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ಬಿನ್ನಹ 


ಸಂಗೀತನೆಂಬುದು ಲಲಿತಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದ, ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಆಹ್ಲಾದಕರವಾದ 
ವಿದ್ಯೆ. ಇದು ಐಹಿಕ ಮತ್ತು ಆಮುಸ್ಮಿಕ ಆನಂದಕ್ಕೆ ಕಾರಣಭೂತವಾದುದು- 
ನಾಡದೋಪಾಸನ ರೂಪವಾದ ತಪಸ್ಸಿದ್ದಿ ಯಿಂದಲೂ, ದೈವಾನುಗ್ರ ಹದಿಂದಲೂ 
ಪ್ರಾಪ್ತವಾದ ಸಂಗೀತಸುಧಾಸ್ವಾದನ ಮತ್ತು ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ 
ತಿಳಿಯಲು ಒಂದೇ ಗೃಂಧವು ದೊರಕುವುದು ದುರ್ಲಭ. ಇದು ನನ್ನ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿತ್ತು .- ನಾನು ಸುಮಾರು ೩೫ ವರ್ಷಗಳಿಂದಲೂ ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು 
ಕೇಳುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದೇನೆ. ಅವುಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ನನ್ನ ಹಲವ ಸ್ನೇಹಿತರು ಆಗಾಗ್ಗೆ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಂಗೀತ ಕಲಾ ಪ್ರೇಮಿಗಳಿಗೆ ಸುಲಭವಾಗಿ 
ಅರ್ಧವಾಗುವ ಒಂದು ಕೋಶವನ್ನು ರಚಿಸಬೇಕೆಂಬ ಅಭಿಲಾಷೆ. ಮೂಡಿತು. 
ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕುರಿತು ಮೊದಲು ನನಗೆ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹವಿತ್ತವರು ನನ್ನ ಸಾಭಾಗ್ಯ 
ವತಿಯ ಗುರುವಾದ ಸಂಗೀತ ಭೂಷಣ ಶ್ರೀ ಎಂ. ಎ. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರು. 
ತರುವಾಯ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ಬರೆಸಿದ ಹಿರಿಯ ಮಿತ್ರರಾದ 
ಪ್ರೊ. ಎ. ರಾಮರತ ರವರು, ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ರವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಲಲಿತ ಕಲೆಗಳ 
ಕಾಲೇಜಿನ ಪ್ರಧಾನಾಚಾರ್ಯರಾಗಿದ್ದಾ ಗಲೇ ಮದ್ರಾಸಿನ ಪ್ರೊ. ಮಿ. ಸಾಂಬಮೂರ್ತಿ 
ಯವರ ಆಂಗ್ಲ ಭಾಷೆಯ ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಸಂಗೀತ ಕೋಶದಂತೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಸಮಗ್ರವಾದ 
ಒಂದು ಸಂಗೀತಕೋಶವನ್ನು ರಚಿಸಬೇಕೆಂದು ಆಗ್ರಹಪಡಿಸಿದರು. ಇಂತೆಯೇ 
ಸುಮಾರು 6-7 ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ವಿಷಯ ಸಂಗ್ರಹಣೆ ಮತ್ತು ಗ್ರಂಧರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿದೆ. ಪ್ರಕಟಿತ ಮತ್ತು ಅಪ್ರಕಟಿತ ಗ್ರಂಥಗಳು, ಹಲವಾರು ಲೇಖನಗಳು, 
ಚರಿತ್ರೆಗಳು, ಶಾಸನಗಳು ಮುಂತಾದ ಹೆಲವು ಮೂಲಗಳಿಂದ ವಿಷಯ ಸಂಗ್ರಹಣೆ 
ಮಾಡಿ, ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಪದ ಮತ್ತು ವಿಷಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಸುಲಭ 
ತಿಳಿಯುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಕೊಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಮೇಲ್ವಂಡ 
ಎದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ನನ್ನ ಅನಂತವಂದನೆಗಳಂ. 

ಇದರಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ನಾಡಿನ ಕೊಡುಗೆಯನ್ನೂ , ಕರ್ಣಾಟಕದ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರ 
ಕೊಡುಗೆಯನ್ನೂ ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಕೊಡಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ಬೇರೆ ಪ್ರಾಂತ್ಯದವರು 
ರಚಿಸಿರುವ ಕೋಶದಲ್ಲಿರುವ ಕೊರತೆಯನ್ನು ನೀಗಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದೆ ನೆ. 
ಸಂಗೀತದ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಶಬ್ದ ಗಳು, ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು, ಸಂಗೀತವಾದ್ಯಗಳು, 
ಕೇಂದ್ರಗಳು, ಶಿಲ್ಪ, ಮೂಲಗ್ರಂಥೆಗಳು, ಇತಿಹಾಸ, ಭರತನಾಟ್ಯದ ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳು, 
ಕಥಕಳಿ, ಯಕ್ಷಗಾನ, ಇತರ ನೃತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳು ಮುಂತಾದುವಲ್ಲದೆ ಹಿಂದಿನ ಖ್ಯಾತ 
ಸಂಗೀತಗಾರರ ಮತ್ತು ಇಂದಿನ ಖ್ಯಾತ ಸಂಗೀತಗಾರರ ಪರಿಚಯವನ್ನು 


11 
ಇಡ ಲಾಗಿದೆ. ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾಂಸರ ಹೆಸರುಗಳಲ್ಲ ಕೆಲವು ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಿರ 
ಬಹುದು. ಅದಕೆ, ಕಾರಣ ಅವರಿಂದ ಮಾಹಿತಿ ದೊರೆಯದಿರುವುದು. "ಯಾರನ್ನೂ 


ಉದ್ದೆ 3 (ಶಪೂರ್ವಶಮಗಿ ಬಿಟ್ಟಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿಸಬಯಸುತ್ತೇನೆ. ಒಟ್ಟು 


ಸುಮಾರು ೭೦೦೦ಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಪದಗಳೂ ಎವ ಈ ಸಂಗೀತ ಕೋಶದಲ್ಲಿವೆ. 


ನನ್ನ ಪಃ ಶ್ರಮಸಾಹಸದಲ್ಲಿ ನೆರವು ನೀಡಿದ ಮಹನೀಯರೂ, ಹಿರಿಯರೂ, 
ಮಿತ್ರರೂ ತೆ ನಾನು ಬರೆದುದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಐಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ 
ಮೇಲಾಗಿ ಭಾಷಾದೃ ಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಓದಿ ಸೂಕ್ತ ಸಲಹೆಗಳನ್ನು ತ್ವವರು ಮೈಸೂರಿನ. ನಿವೃ 
ಜಿಲ್ಲಾ ವಿಮಾ ಧಿಕಾರಿ ಗೂ ಹಿರಿಯ pa 3ೀ ಜೆ.ಟಿ ಸನ 
ಅಂಯ್ಯಂಗಾರ್ಯ ಚಿತೆ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಓದಿ ಸಲಹೆ ನೀಡಿದವರು ನನ್ನ 
ಹಿರಿಯ ಮಿತ್ರ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾನ್‌ ನೋ ಎ. ಆರ್‌ ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿಯವರು. ಎಲ್ಲಕ್ಕೂ 
ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಮೊದಲಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೆ ಕೂಲಂಕಷವಾಗಿ ಓದಿ, ತಿದ್ದಿ, ಚರ್ಚಿಸಿ 
ಸೆಬಹೆಗತೆಪ್ಲಿತಿ ನನ್ನ ಪ್ರೊ ಕಾರ್ಯಕ್ಕೆ ಮೆರುಗನ್ನಿ ತ್ತಿರುವವರು ವೈಣಿಕ ವಿದ್ವಾನ್‌ 
ನಂ ಜೆಲುವರಾಯಸಾಮಿಯವರು. ಸಂಗೀತದ ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನನಗೆ 
೮೦ ದೇಶ್‌ ತೋರಿದಾಗಲೆಲ್ಲಾಾ ಪ್ರ ಯೋಗ ಮತ್ತು ಅನುಭವದಿಂದ, "'ಚರ್ಜಿಯ 
ಕನು ಇಲಕ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಪರಿಹರಿಸಿ, ಅಧ್ಯೆ ಯುನ ಮತ್ತು ಲೇಖನ ವ್ಯವಸಾಯಕ್ಕೆ 
ಉತ್ತೇಜನಕರವಾದ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ೦ಟು ಮಾಡಿ ಸಹಕರಿಸಿರುವ ನನ್ನ ಧರ್ಮಪತ್ನಿ 
ಸಂಗೀತ ವಿದುಷಿ ಓ. ಎಸ್‌. ಲೀಲ ಮತ್ತು ಹಸ್ತ ಪ ಪ್ರತಿಯನ್ನು ISN ವಲ 
ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ ನನ್ನ ಸುಪುತ್ರ ull ಎ. ವಿಸ್‌. ಮೋಹನರಾವರ್‌ ಇವರೆಲ್ಲರಿಗೂ 
ನಾವು ಚೆರಯೇಣಿ. ತಾಗಿ ಈ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಪ್ರಕಟಸಲು ಅಂಗೀಕರಿಸಿ 
ಮುಹಡು:ಪಕಾರ ಮಾಡಿ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿರುವ ಮೆ ಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ 
ಪ್ರಸಾರಾಂಗದ ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಿದ್ದ ಡಾ. ಪ್ರಭುಶಂಕರ ಮತ್ತು ಈಗಿನ ನಿರ್ದೇಶಕರಾದ 
ಶ್ರೀ. ಜೌ. ಬ್ರ. ವೀರಪ್ಪ ನವರಿಗೂ ಹಾಗೂ ಉಪನಿರ್ದೇಶಕರಾದ ಶ್ರೀ. ಆರ್‌. ಎಲ್‌. 
ಅನಂತರಾಮಯ್ಯನವೆರಿಗೂ ನಾಮ ಅತ್ಯ ೦ತ ಆಭಾರಿಯಾಗಿದ್ದೆ ಕೆ. 


ಈ ಗ್ರಂಥವು ಸಂಗೀತ ಕಲಾಭಿಮಾವಿಗಳಿಗೂ ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸಿಗಳಿಗೂ 
ಉಸಯುಕ್ತ ವಾಗುವಂತಾದರೆ ನನ್ನ ಶ್ರಮವು ಸಾರ್ಧಕವಾದೀತು. 


ಐ.ಎಸ್‌. ಸಂಪತ್ಯ್ಮ್ಯೂವರಾರೌಾಚಾ ಅರ್ತೋ 


ಅ-_ವರ್ಣಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಅಕ್ಷರ ಮತ್ತು ಓಂಕಾರದ ಮೊದಲ 
ನೆಯ ಅಕ್ಷರ. ಅನುದಾತ್ತ, ಉದಾತ್ತ ಮತ್ತು ಸ್ವರಿತಗಳೆಬ ಮೂರು ಚೇದ 
ಗಳುಳ್ಳ ಹ್ರಸ್ವಾಕ್ಷರ. ವಿಷ್ಣು, ಶ್ರೀಕಂಠ, ಸುರೇಶ, ಮಹಾಬ್ರಾಹ್ಮೀ, ವಾಸುದೇವ, 
ಧನೇಶ, ಕೇಶವ, ಬ್ರಹ್ಮಾಣೀ, ವಿಶ್ವೇಶ, ವೈಶ್ವಾನರ, ವಾಯ್ಕು ಬ್ರಹ್ಮ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಕ್‌ಲವು ಅರ್ಥಗಳಿವೆ, 

ಅಕಳಂಕ- ೧೮ನೇ ಶತಮಾನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ « ಸಂಗ್ರಹ ಚೂಡಾಮಣಿ” 
ಎಂಬ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಬರೆದ ಗೋವಿಂದಾಚಾರ್ಯನ ಬಿರುದು. ಈ 
ಗ್ರಂಧವು ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿದೆ. 

ಅಕಾರಸಾಧನ ಆ, ಈ, ಊ, ಏ, ಹೃ ಅಂ ಮುಂತಾದ ಸ್ವರಗಳ 
ಸಾಧಕಮಾಡಿ ಶಾರೀರವನ್ನು ಕಸಿ ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಅಕಾರಸಾಧೆನನೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಇದರಿಂದ ಕಂಠ ಸಂಪತ್ತಿಗೆ ಸೊಬಗು, ಮೆರುಗು ಮತ್ತು ಸೌಂದರ್ಯ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 
ಗಮಕಗಳನ್ನು ಖಚಿತವಾಗಿ, ಗತಿಬದ್ದವಾಗಿ, ಕಷ್ಟವಿಲ್ಲದೆ ಹಾಡಲು ಇದರಿಂದ ಸಾಧ್ಯ. 
ಶೀಘ ಗತಿ ಯಲ್ಲಿ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಕಾಡಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುತ್ತ ದೆ ಮತ್ತು ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ 
ಕಂಠದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ವಾಮಿತ್ವ ದೊರಕುತ್ತದೆ. 

ಅಕಾರಸಾಧನೆಯನ್ನು ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಹಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಸರಳೆವರಿಸೆಗಳನ್ನು ೪ ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ, ಸ್ವರಗಳನ್ನು ೧, ೨, ೩ ೪ ಕಾಲ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ನಂತರ ಅ, ಇ, ಉ, ಎ, ಓ, ಅಂ ಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಬೇಕು. ಹಾಡು 
ವಾಗ ಸ್ವರಸ್ಕಾ ನಗಳ ಮೇಲೂ ಮತ್ತು ಶ್ರುತಿಯ ಮೇಲೂ ಬಹಳ ಗಮನವಿಟ್ಟರಬೇಕು. 
ಜಂಟೀಸರಳೆಗಳನ್ನು ೩ ಕಾಲ ಸ್ವರವನ್ನು ಹಾಡಿ ನಂತರ ಅ, ಇ,ಉ, ಎ, ಒ, ಅಂ 
ಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧನ ಮಾಡತಕ್ಕದ್ದು. ತರುವಾಯ ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಇದೇ ರೀತಿ 
'ಹಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕು. ಹೀಗೆ ಅಕಾರಸಾಧನೆ ಮಾಡಿದ ನಂತರ ಮುಂದೆ ಬರೆದಿರುವ 
ನೆಲವು ಮುಖ್ಯ ಸಾಧಕದ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಮೊದಲು ಎರಡು ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವರವನ್ನು 
ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ನಂತರ ಆಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. ಬೆಳಗಿನ ಜಾವದ ವೇಳೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಸಾಧಕ ಮಾಡಿಕೊಂಡರೆ ಬಹಳ ಉತ್ತಮ. ಈ ಸಾಧನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿದವರ 
ಹಾಡಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಘನತೆ, ಶ್ರುತಿಬದ್ದತೆ, ತಾಳದ ಮೇಲೆ ಹತೋಟ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಕಂಡು ಬಕೆಳಪ್ರವೆ. ಬಾಲಪಾಠಗಳ ನಂತರ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಸ್ವರವಿನ್ಯಾಸ, ಮಧ್ಯಮಕಾಲ, 
ರಾಗಾಲಾಪನೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುವಾಗ ಆಯಾ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಲಾನ 
ಗಳನ್ನು ತಿಳಿದು ಸಾಧಕ ಮಾಡಿಕೊಂಡರೆ ಎಲ್ಲಾ ಬಗೆಯ ನುಡಿಕಾರಗಳೂ ಸ್ಫುಟವಾಗಿ 
ಬರುತ್ತವೆ. ಸಾಧಕ ಮಾಡುವಾಗ ಅನುಸರಿಸಬೇಕಾದ ಕೆಲವು ನಿಯಮಗಳಿವೆ. 
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ಬಾ ತೆಂಬೂರಿಯೆನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಶ್ರುತಿಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕು. 

೨ ಶಿಸ್ತಿನಿಂದ ಕುಳಿತು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಬೇಕು 

೩. ಹಾಡುವಾಗ ವಿಕಾರವಾಗದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಂಗಜೇಷ್ಟೆಯಿಲ್ಲದೆ, ಆಕಾರ, 
ಎಕಾರ, ಒಕಾರಗಳು ಮಿಶ್ರವಾಗದೆ ತುಂಬುನಾದ ಬರುವಂತೆ ಶ್ರುತಿಗೆ 
ಗಮನವಿಟ್ಟರಬೇಕು. 

೪೬, ಈ ಸಾಧಕಕ್ಕೆ ಚತುರಶ್ರ ಗತಿಯೆ ೧ ಘೌಾತ (ಒಂದು ಏಟು) ಹಾಕಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದ್ದ ರೆ ಸಾಕು. ಈ ಘಾತಕ್ಕೆ ವಿಳಂಬ, ಮಧ್ಯಮಕಾಲ, 
ತ್ರಿ ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವರ ಅಥವಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಭಾಗ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆ 
ಒಂದು ಕಟ್ಟ ಗತಿ ನಮಗೆ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. 

೧೯೪೦ಕ್ಕೆ ಹಿಂದೆ ಗುರುಕುಲವಾಸ ಕಠಿಣತರವಾಗಿತ್ತು. ರಾಗಗಳನ್ನು ಗಂಟೆಗಟ್ಟಲೆ 
ಹಾಡಲು ಈ ಸಾಧಕವು ಕಾರಣವಾಗಿತ್ತು. ಹಿಂದೆ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ೪.೫ ಕೀರ್ತನೆ 
ಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ಬಗೆಯ ಸಾಧೆಕದಿಂದೆ ಶಾರೀರಕ್ಕೆ ಘನತೆ, 
ಸಾ ಶವಗಳ “ಶುದ್ಧ ತೆ ಒದ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ೪೫ ಗಂಟೆಗಳ ಕಾಲ ಹ ದೋಷ 
ಗ “ಹಾಡಲು ಸ ಸಾಧ್ಯ. 
ಅಕ್ಕು ಮಹಾದೇವಿ (೧೨ನೆ ಶೆ.)--ಅಕೃಮಹಾದೇವಿ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಖ್ಯಾತ ಶಿವ 
ಶರಣೆ 1೫ ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಉಡುತಡಿ ಎನ್ನುವ ಊರಲ್ಲಿ ಸುಮತಿ, 
ವಿರ್ಮಲರೆಂಬ ಶ್ವೈವಭಕ್ತ ದಂಸತಿಯರ ಮಗಳಾಗಿ ಜನಿಸಿದಳು. ರೂಪ ಗುಣ 
ಸೌಂದರ್ಯವತಿಯಾದ ಹುಡುಗಿ ಬೆಳೆದು ಯೌವನಸ ಳಾದಳು. ಒಂದು ಸಲ 
ಆ ಊರಿನ ದೊರೆ ಕೌಶಿಕನು ಇವಳನ್ನು ಆಕಸ್ಮಿಕವಾಗಿ ನೋಡಿ ಇವಳನ್ನು ವರಿಸುವ 
ಆಲೋಚನೆ ಮಾಡಿ ಸಂಧಾನ ನಡೆಸಿದರು. ದುಷ್ಟ ದೊರೆಗೆ ಹೆದರಿದ ತಂದೆ ತಾಯಿ 
ಅಕ್ರನನ್ನು ಕೊಡಲು ಒಪ್ಪಿದರು. ಮದುವೆಯಾದಮೇಲೆ ಶಿವಪೂಜೆಯನ್ನೂ, ಗುರು 
ಅಂಗಜಂಗಮ ಪೂಜೆಯನ್ನು ಮಾಡಬೇಕೆಂದೂ ಶಿವಶರಣರ ಕಡೆ ತತ್ರೋಪದೇಶವನ್ನು 
ಕೇಳುವುದಕ್ಕೂ ಅಡ್ಡಿ ಬರಬಾರದೆಂದೂ ಹಾಗೆ ಅಡ್ಡಿಪಡಿಸಿ ಮೂರು ತಪ್ಪುಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿದ್ದೆ € ಆದರೆ ದೊರೆಯನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿಹೋಗುವುದಾಗಿಯೂ ನಿಬಂಧನೆಗಳನ್ನು 
ಹಾಕಿದಳು. *ಕೌಶಿಕನು ಒಪ್ಪಿದನು. ಅವನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಿ ಅಕ್ಳನು ಅರಮನೆ 
ಸೇರಿದಳು ಅಕ್ಕನ ಶಿವಾಚಾರಗಳು ಕೌಶಿಕನಿಗೆ ಸರಿಬೀಳಲಿಲ್ಲ. ಅಂತೆಯೇ ಮೂರು ಸಾರಿ 
ತಪ್ಪುಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದನು. ನಂತರ ಅರಮನೆಯನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿ, ಕಲ್ಯಾಣ ನಗರಕೆ, ಹೋಗಿ 
ಅಲ್ಲಿ ಬಸವ, ಚನ್ನ ಬಸವ, ಅಲ್ಲಮ, ಸಿದ್ಧ ರಾಮಾದಿ ಶಿವಶರಣರ ಸಂಗಸಹವಾಸದಲ್ಲಿ 
ಕೆಲಕಾಲವಿದ್ದು ಶಿ ಶ್ರೀತ್ಸೆಲಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಭಗವ ಸಂತನಾದ ಜೆನ ನ ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನನ ಧ್ಯಾ ನದಲ್ಲಿ 
ವಿರತಳಾಗಿ ಬೆಗತ್ಕೋತಿಷುಲ್ಲ ವಿಲೀನಳಾದಳು. ಅಕ ನ ವಚನಗಳು ಟು ರಸ 
ವತ್ತಾಗಿವೆ, ಕಾವ್ಯಮಯವಾಗಿವೆ. ಸೌ ಕುಮಾರ್ಯ, ಪದಯ ಅರ್ಥಭಾವ, 
ಪದಬಂಧೆ ಪ್ರೌಢಿಮೆಯನ್ನೊಳಗೊಂಡು ಶ್ರೋತ್ಸಗಳ ಹೃದಯವನ್ನು ನಾದಮಯ 
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ವಾಗಿಸುತ್ತವೆ. ಇವು ಅತ್ಯು ತ್ತಮ ಭಾವಗೇತೆಗಳಾಗಿದ್ದು ಹಾಡಲು ಉತ್ತಮವಾಗಿರುವ 
ರಚನೆಗಳಾಗಿವೆ. 

ಅಕ್ಕಿಲ್‌ ಸ್ವಾವಿಂ- ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಚಿದಂಬರದಲ್ಲಿ ೧೯ನೆಯ ಶತಮಾನ 
ದಲ್ಲಿ ದ್ದೆ ಒಬ್ಬ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು. ಇವರು ಹಲವು ಸಂಸ್ತ್ರ ತದ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಶೆ. ಆ ತಾವಕಕರಕಮಲೇ >: ಎಂಬ ಇವರ ಕಣ್ಯಾ ರಾಗದ ತೀರ್ತ ನೆಯು 
ಬಹು ಪ ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ವಾಗಿದೆ. 

ಆರ್‌ ರ್ಧನಿ ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕ್‌ರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಸ 

ಅಕ್ಸ್‌ರ್‌ (೧೫೫೬. ೧೬೦೫)- ಮೊಗಲ್‌ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಹುಮಾಯೂನನ 
ನಂತರ ಅವನ ಮಗನಾದ ಮಹಮ್ಮದರ ಜಲಾಲುದ್ದೀನ್‌ ಆಕ್ಟರ್‌ 
ಮೊಗಲ್‌ ಸಿಂಹಾಸನವನ್ನೆ "ರಿದಮ. ಇವನ ಕಾಲವು ಹಿಂದೂಸ್ಸಾನೀ 
ಸಂಗೀತದ ಸುವರ್ಣಕಾ ಲವಾಗಿತ್ತು R ಇವನು ಸ್ವತಃ ಮಹಾ ಸಂಗೀತ ಪ್ರೇಮಿ 
ಯಾಗಿದ್ದನು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪರ್ಸಿ ಮನ್‌ ಇತಿಹಾಸಕಾರನಾದ ಅಬುಲ್‌ ಫಜಲ್‌ ಬರೆದ 
ಐನಿ ಅಕ್ಬರಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಅಕ್ಬರನ ಸಂಗೀತ ವ್ರೇಮ ಮತ್ತು ಅವನ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿದ್ದ ಸಂಗೀತಗಾರರು ಹಾಗೂ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿದ್ದ ಸಂಗೀತವಾದ್ಯಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಮಾಹಿತಿ ದೊರಕುತ್ತದೆ. ಅಕ್ಕ ನರನಿಗೆ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಸಂಗೀತ ದ್ವಾನವಿತ್ತು ಗಾಯನ 
ಮತ್ತು ವಾದನದಲ್ಲೂ ವ ಪ್ರವೀಣನಾಗಿದ್ದ ನು. ನಕ್ಸಾ ರ ಎಂಬವಾ ದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸುವು 
ದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಾವೀಣ್ಯ ಪಡೆನಿದ. ನು. ಅವನ ದರ್ಬಾರಿನಲ್ಲಿ ೩೬ ಮಂದಿ ಸಂಗೀತ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಿದ್ದರು. ಹಿಂದು, ಇರಾನಿ, ತುರಾಣಿ ಹಾಗೂ ಕಾಶ್ಮೀರಿ ಮುಂತಾದ 
ಅನೇಕ ಪ್ರೀ "ಮತ್ತು ಪುರುಷ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಿದ್ದ ರು. ಇವರಲ್ಲಿ ೬ ವರ್ಗಗಳನ್ನು 
ಸ್ಥಾಪಿಸಿದ್ದು ವಾರದ ಪ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ದಿನದಲ್ಲಿ ಅವರು ಬಂದು ಚಕ್ರವರ್ತಿಗೆಸ ಸಂಗೀಶಾನಂದ 
ವನ್ನು ನೀಡಬೇಕಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. ಅವನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಮೆಚ್ಚು 
ತ್ತಿದ್ದನು. ದೇಶಾದೃಂತ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಸಾರವಾಗುತ್ತಿತ್ತು ಅವನ ಆಸ್ಚಾನದಲ್ಲಿದ್ದ 
ಪ್ರಮುಖ ಸಂಗೀತ 'ವಿದ್ವಾಂ ಸರಲ್ರಿ ಹ ಲಿಯರ್‌ನ ಸಾ ತಾನ"ಸೇವ್‌, ಬೀನ್‌ 
ವಾದಕನಾದ ನಾರಾ ಬಾರ್ನಸುರಿ ವಾದಕನಾದ ಉಸ್ತ್‌ಮಾಸ್ತ್ಕ್‌, ಸ್ವರ 
ಮಂಡಲ ವಾದಕನಾದ ಬೀರ್‌ಮಂಡಲ್‌ ರ್ಯಾ ಮುಂತಾದವರಿದ್ದ ರು. ಅಕ ಕರನ ನಗಾರ 
ಖಾನೆಯಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ವಾದ್ಯಗಳ ಉಲ್ಲೇಖವು ಐನಿ ಅಕ್ಚ ರಯಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕು 
ತ್ತದೆ. ಕುವರ್ಗ ಅಧವಾ "ದಮಾಮ್‌, ನಕ್ಕಾರ, ಕರ್ನಾ, ದ್‌ ಮಂಚೆಕ್‌ಾ 
ಮುಂತಾದ ವಾದ್ಯಗಳಿದ್ದು ವೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 
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ಅಗಸ್ತ್ಯಭರತಂ (ಅಗೆತ್ತಿಯ ಬರತಂ)--ಅಗಸ್ಟ ಮಹರ್ಹಿಯು ರಚಿ 
ಸಿರುವುನೆಂದು ಹೇಳಲಾಗಿರುವ ತಮಿಳು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿರುವ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯದ 
ಗ್ರಂಥ. 

ಅಗ್ಗಳದೇವ (ಸು. ೧೧೮೯)--ಇಂಗಳೇಶ್ವರ ಎಂಬ ಊರಿನ ಜೈನಕವಿ. 
ಸುಲಲಿತ ಕವಿತಾ ನರ್ತಕೀ ನೃತ್ಯರಂಗ, ಕವಿಕುಲಕಲಭವ್ರಾತ ಯೂಧಥಾದಿನಾಥ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಬಿರುದಾಕೆತನು. ರಾಜಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕವಿಯಾಗಿದ್ದ ನು. ಎಂಟನೆಯ 
ತೀರ್ಥಂಕರ ಚಂದ್ರಪ್ರಭನ ಚರಿತ್ರೆ ಯಾದ « ಚಂದ್ರಪ್ರಭ ಪುರಾಣ” ಎಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ವನು ಬರೆದಿದ್ದಾ ನೆ. ಇದು ೧೬ ಆಶ್ವಾಸಗಳಿರುವ ಗ್ರಂಥ. ಈ ಗ್ರಂಥದ ೭,೧೧, 
೧೨ ಅಧ್ಯಾಯಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಅಜಿತಸೇನ ಚಕ್ರಧರ ವಸಂತೋತ್ಸವ, ಗರ್ಭಾವತರಣ 
ಕಲ್ಯಾಣ ವರ್ಣನ, ಜಾತಕರ್ಮೊೋತ್ಸವ, ಜಗನ್ನಾಥ ಜಿನಾಭಿಷವಣ ಕಲ್ಯಾಣ 
ವರ್ಣನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯಗಳ ಸುಂದರವಾದ ವರ್ಣನೆಗಳಿವೆ. ಆಗಿನ 
ಕಾಲದ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯಗಳ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಅರಿಯಲು ಸಹಾಯಕ 
ವಾಗಿವೆ 

ಅಗ್ಭಂ--ಹನ್ನೆರಡು ಪಟಹೆವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ವಾದ್ಯ ವಿಶೇಷ. 

ಅಗ್ಲಿ೭೨ ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಮೂರನೆಯ ಚಕ್ರದ ಹೆಸರು. 
ಇದು ಸಂಖ್ಯೆ ಮೂರನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಮೂರು ಪವಿತ್ರಾಗ್ನಿಗಳು (ಅಗ್ನಿತ್ರಯ) 
ಯಾವುವೆಂದರೆ---ದಕ್ಷಿಣ, ಆಹೆವನೀಯ ಮತ್ತು ಗಾರ್ಹಪತ್ಯ. 

ಈ ಚಕ್ರವು ೧೩ ರಿಂದ ೧೮ರ ವರೆಗಿನ ಆರು ರಾಗಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ : 
ಅವು ಯಾವುವೆಂದರೆ 

ಅಗ್ನಿ -- ಭೂ — ೩ನೆಯ ಚಕ್ರದ ೪ನೆಯ ಮೇಳ -- ೧೬ 


ಅಗ್ನಿ -- Mt. ಸ್ಯ ಹ ೩ನೆಯ ಮೇಳ ಎ... ೧೫ 
ಅಗ್ನಿ - ಮಾ ,, ಬ್ಯ ೫ನೆಯ ಮೇಳ — ೧೭ 
ಅಗ್ನಿ ಪಾ ,, ೨೨ ೧ನೆಯ ಮೇಳ ವ ೧೩ 
ಅಗ್ನಿ ಹಾ ,, ೨೨ ಹನೆಯ ಮೇಳ ವ ೧೮ 
ಅಗ್ನಿ ಶ್ರೀ — ೨೨ ಇನೆಯ ಮೇಳ ಎ. ೧೪ 


9೨ 
ಅಗ್ಲಿ ಭರತ ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಲಗೈ ಯಲ್ಲಿ ತ್ರಿಪತಾಕ, ಎಡಗೈ ಯಲ್ಲಿ 
ಲಾಂಗೂಲಹೆಸ್ತ ವಿದ್ದರೆ ಅದು ಅಗ್ದಿ ದೇವತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಇದೊಂದು 
ಹಸ್ತ ಭೇದ. 
ಅಗ್ಲಿ ಕೋಪ ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠ ಭೈರವಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
(೧) ಆ: 


ಅ: 


ಗಮಪನಿಸ 
ನಪಮಗರಿಸ 


ಸ 
ಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ ೫ 


(೨) ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 
ಇ 


ಅ: ಸನಿಪಮಗಸ 
ಅಗ್ಲಿದಾರಈ ರಾಗವು ಎ೭ನೆೇಯೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಪಮನಿದನಿಸ 


ಅ: ಸನಿದಮರಿಸ 

ಅಗ್ರೆ ತ ಲ--ಭರತ ನಾಟ್ಯದ ಆರು ಬಗೆಯೆ ಪಾದಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧೆ. 
ಹಿಮ್ಮಡಿಯನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತಿ, ಬೆರಳುಗಳನ್ನು ಅಂಚಿತವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿ, ಅಂಗುಷ್ಮದಿಂದ 
ನಿಲ್ಲುವ ಪಾದ. 

ಅಚಲವೀಣಾ--ಇದು ಪ್ರಾ ಯೋಗಿಕ ವೀಣೆಯ ಹೆಸರು. ಶಾರ್ಜ್ಸದೇವನು 
೨.೨ ಶ್ರುತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು Mr ತವ ವೀಣೆ ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ತಂತಿಗಳ ಶ್ರುತಿಯನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಧ್ರುವವೀಣೆ ಎಂದೂ 
ಹೆಸರು. ಚಲವೀಣೆಯು ಇದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದುದು, 

ಅಚೆಲನಾಟ : ೭ಂಬ.ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಜಚಲನಾಟ ರಾಗದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸ ನಿದಮಗರಿಸ 

ಅಚಲಸ್ವ್ಚರಗಳೆಂ--ಷಡ್ಡ ಮತ್ತು ಹಂಚಮ ಸ್ವರಗಳು ವ್ಯತ್ಕಾಸ 
ಗೊಳ್ಳುವುದಿಲ್ಲ. ಇವ ಅವಿಕೃತ ಸ್ವರಗಳಾಗಿವೆ. 

ಅಚಲಾನಂದದಾಸರಾ--ಇವರು ಸುಮಾರು ೯ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ 
ಬೆಂಗಳೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಹೈಗಣಪುರದ ಕರ್ಣಾಟಕ ಬಾ ತ್ರಾಹ್ಮಣರು. ನರಸಿಂಹ ದೇವರ 
ಉಪಾಸಕರಾಗಿದ್ದ ರು. ಇವರ ಮೊದಲಿನ ಹೆಸರು ನೃ ಸಿಂಹೆದಾಸ. ಮಹಾಮಹಿಮರೂ, 
ವಿರಕ್ತರೂ ಆಗಿದ್ದ ರು. ತಮ್ಮ ಶಿಷ್ಯ ರೊಂದಿಗೆ ನಿರಂತರವಾಗಿ ಭಾರತಾದ್ಯಂತ 
ಸಂಚರಿಸಿ ಭಾಗನತ ಧೆರ್ಮವನ್ನು ಉಪದೇಶ ಮಾಡಿದರು. ಇವರು ಒಂದು rE 
ಮಧ್ಯಾಹ್ನೆ ಚಂದ ದ್ರಭಾಗಾ ನದಿಯಲ್ಲಿ ಅರೆ 3 ಪೆ ಪ್ರದಾನ ಮಾಡುತ್ತಿರುವಾಗ 
ವಿಠಲನ ಜಾ ಅಂದಿನಿಂದ ಅಚಲಾನಂದೆ ಆತ್ರ: ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳ 
ರಚನೆ ಮಾಡಿ ಅರ್ಪಿಸುತ್ತ ಬಂದರು ನೇಪಾಳಕ್ಕೆ ಹೋನಿದ್ದಾಗ ಅಲ್ಲಿ ಹಾವು 
ಕತಿ ಮೃತನಾಗಿದ್ದ ರಾಜಪುತ್ರನನ್ನು ಪ್ರಜೆಗಳ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯಂತೆ ಗರುಡ ಮಂತ್ರದ 
ಪುರಶ್ಚರಣೆ ಮಾಡಿ ಬದುಕಿಸಿದರು. ರಾಜನಿಂದ ಹನ್ನೆರಡು ಕ್ಷೇತ್ರ ಸಾಲಿಗ್ರಾಮ 
ಗಳನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಹಿಂತಿರುಗಿ, ಭಾರತದ ಆರು ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಶಾಖಾ ಬ 
ಸ್ಕಾ ಹಿಸಿದರು. ಕರ್ಣಾಟಕದ ರಾಷ್ಠಕೂಟವಂಶದ ದೊರೆಗಳು ಇವರೆ ಶಿಷ್ಯರಾ 
ಇವರಿಗೆ ಹೆನ್ನೆ ರಡು ಗ್ರಾ ಮಗಳ ಜಹೆಗೀರನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಧರ್ಮಪ್ರ ಚಾರ eg. 


೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಮಾಡಲು ಸಹಾಯ ಮಾಡಿದರು. ಇವರ ಸಂತತಿಯಲ್ಲಿ ಮುದ್ದು ವಿಠಲ, 
ಗೋಪೀನಾಥ, ಹರಿದಾಸ, ತಿಮ್ಮಣ್ಣ ದಾಸ ಮತ್ತು ಪಾಂಡುರಂಗದಾಸರೆಂಬುವರು 
ಪ್ರಖ್ಯಾತ ಹರಿದಾಸರಾದರು. ಹಾಗಲವಾಡಿಯ ಪಾಳೇಗಾರನಾಗಿದ್ದ ಅಲ್ಲಾ ಯ್ಯ 
ನಾಯಕನು ಪಾಂಡುರಂಗದಾಸರ ಪೂಜೆಗಾಗಿ ಒಂದು ವಿಠ್ಮಲ ದೇವಾಲಯವನ್ನು 
i bie ಅದೇ ಈಗಿನ ದಾಸರಗುಡಿ. ಅಚಲಾನಂದದಾಸಕರಾರ್ಚಿತ 
ಪೃತಿಮೆಗಳೂ, ಆರು ಕ್ಷೇತ್ರ ಸಾಲಿಗ್ರಾಮಗಳೂ ಇಂದಿಗೂ ಪೂಜಿಸಲ್ಪಡುತ್ತಿವೆ. 
ದಾಸರ ವಂಶದವರು Wo ಜಲ್ಲೆಯ ತುರುವೇಕೆರೆಯಲ್ಲಿ: ಇದ್ದಾ ಥ್ರ; 
ಅಚೇತನ -ಹರಿಪಾಲದೇವನು "ಸಂಗೀತ ಸುಧಾಕರ”ಪೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಜೀತನ, ಅಚೇತನ ಮತ್ತು ಮಿಶ್ರ ಎಂಬ ಮೂರು ಬಗೆಗಳಾಗಿ 
ವರ್ಗೀಕರಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಮಾನವ ಅಥವಾ ಯಾವುದಾದರೂ ಪ್ರಾಣಿಯಿಂದ 
ಉಂಟಾಗುವ ಸ್ವರವು ಚೇತನ. ವೀಣೆ ಮುಂತಾದ ಅಚೇತನವಸ್ತು ಆಧವಾ 
ವಾದ್ಯ ಗಳಿಂದ ಎ ಗುವ ಸ್ವರವು ಅಜೇತನ. ಇವೆರಡರ ಗುಣಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ 
ಸ್ವರವು ಮಿಶ್ರ. ಕೊಳಲು ಸೇಕ ನಾಗಸ್ತರದಿಂದ ಉತ್ಪತಿ, ಮಾಡುವ ಸ ಸ್ವರವು 
ಈ ವರ್ಗಕ್ಕೆ. ಸೇರಿದೆ... ಜೀತನನಾದ ಚಡ್‌ ಉದಲ್ಬಟ್ಟ ಪಟ್ಯ ಹ 
ಜಡವಸ್ತುವಾದ ವಾದ್ಯ ದ ಮೂಲಕ ಇಂತಹೆ ಸ್ವರವು ಉತ್ತ ತ್ರ ಯಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ಅಚ್ಯುತದಾ ರು ಇವರು ೧೯ನೇ ``ತತಮಾನಸಕ್ಷದ್ದ ಒಬ್ಬ ಕೃತಿ ರಚನ 
ಕಾರರು. ಸ್ವನಾಮ ಮುದ್ರೆ ಯಿರುವ, ವೇದಾಂತ ಮತ್ತು ತಾತ್ವಿಕ ವಿಷಯ ವುಳ್ಳ 
ಹಲವು ಕ ಸ ತಿಗಳನ್ನು ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಅಚ್ಯಾತಮಧ್ಯಮ-- ಚ್ಯುತಮಧ್ಯಮ ಗಾಂಧಾರ ಸ್ವರಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧ 
ವಾದ “ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮಸ್ವ ರ. 
ಅಚ ತಪ್ಪ ನಾಯಕ :--(೧೫೭೭-೧೬೧೪) ತಂಜಾವೂರಿನ ದೊರೆ 
ಸೇವಪ್ಪನಾಯೆಕನ (೧೫೩೦-೭೨) ಮಗ. ನಾಯಕ ವಂಶದ ದೊರೆಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡನೆ 
ಯನನು. ಸಂಗೀತ ಕಲೆಗೆ ಅಪಾರ ಪೋಷಣೆ ನೀಡಿದನು. ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ 
ಎಂಬ ಗ್ರಂಧ ಕರ್ತ ಎವಾದ ಗೋವಿಂದ ದೀಕ್ಷಿತರು ಇವನ ಪ್ರಧಾನಮಂತ್ರಿಯಾಗಿದ್ದರು- 
ಅಚ್ಚುತರಾಜೇಂದ್ರ್ರ ಮೇಳವೀಣಾ--ರಾಮಾಮಾತ್ಯನು « ಸ್ವರ 
ಮೇಳ ಕಲಾನಿಧಿ” ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಮಾಡಿರುವ ಒಂದು ವಿಧವಾದ 
ರುದ್ರವೀಣೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಮಡಿಸುವ ನಾಲ್ಕು ತಂತಿಗಳನ್ನು ಮಂದ್ರ ಪಂಚಮ, 
ಮಂದ್ರಷಡ್ಚ, ಅನುಮಂದ್ರ ಹೆಂಚಮ ಮತ್ತು ಅನುಮಂದ್ರಷಡ್ಡ ಕ್ರೈ ಶ್ರುತಿ 
ವಸಾಡುತ್ತಿದ್ದ ರು, ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳು ಸ್ಥಿರವಾಗಿರಬಹುದು ಅಥವಾ  ಚರವಾಗಿರ 
ಬಹುದು. ಇದರಿಂದ ಏಕರಾಗಮೇಳವೀಣಾ ಮತ್ತು ಸರ್ವರಾಗಮೇಳವೀಣಾ 
ಎ ಬ ಎರಡು ವಿಧವಾದ ವೀಣೆಗಳಾಗಬಹುದು. ಪಕ್ಟದ ಮೂರು ತಂತಿಗಳಮ 


ಮ್ತ 


ಮಧ್ಯಷಡ್ಡ, ಮಂದ್ರ ಪಂಚಮ ಮತ್ತು ಮಂದ್ರಷಡ್ಚ ಕ್ಕೆ ಶ್ರುತಿ ಮಾಡಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೭ 


ಆಅಚ್ಯುತಷಡ್ಡ ಷಡ್ಡ ಹಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಡಮೆಯಿರುವ ಮತ್ತು ಚ್ಯುತಷಡ್ಡ 
ನಿಷಾದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಸಡ್ಡಸ್ತ್ವ 

ಜಹಾ een. ತ್ತ € ಚತುರ್ದಂಡಿ ಪ್ರಕಾಶಿಕಾ? ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದ 
ಅನುಬಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಭಾಷಾಂಗರಾಗ, ಇದು ಮೇಗವಾಹಿನಿ 
ಮೇಳದ ಒಂದು ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಅಜಹಾನಟನ- ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುವಾರೂರಿನ ದೇವರಾದ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಸ್ಥಾವಿಯ ಒಂದು ನಾಟ್ಯ ವಿಶೇಷ 

ಅಬತಾಳ- (೧) ಸೂಳಾದಿ ಸಸೃತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಆರನೆಯ ತಾಳದ ಹೆಸರುಲಘು- 
ಅಘ, ದ್ರು ತ್ಕ ದ್ರು ತ ಈ ತಾಳದ ಅಂಗಗಳು. 

(೨ ೧೦೮ "ತಾಳಗಳಲ್ಲ ಒಂದು ಬಗೆಯೆ ತಾಳ. ಲಘು, ಎರೆಡು, ಮ್ರತಗಳು, 
ಲಘು ಇದರ ಆಂಗಗಳು ಮತ್ತು ಒಂದು ಆವರ್ತವು ೩ ಮಾತ್ರೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. 

ಕಥಕಳಿ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಅಟತಾಳಕ್ಕೆ ಅಟಂತವೆಂದು ಹೆಸರು 

ಅಠಾಣ ಅಸ್ಪ್ರ ಯ್ಯ ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಸಮಕಾಲೀನರು ಮತ್ತು 
ತಂಜಾವೂರು ರಾಜಾಸ್ಥಾನದ ಒಬ್ಬ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು. 
ತತ್ವಗಳ ವಿಶೇಷ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಹಾಡುತ್ತಿ ದ್ದು ದರಿಂದ ಇವರಿಗೆ ಅಠಾಣ 

ಅಪ್ಪಯ್ಯ ಬಂಬ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ದಿ ಸತಃ 

ಕ ಜಾ 

ಅ: ಸರಿಮಹಪನಿಸ 

ಅ: ಬ ಜಾ ಬಜ ಕಟ 

(ಸಸಥಿದಾಪಮಸಗಾಮರೀಸ) 

ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣ ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಜನ್ಯವಾದ 
ಭಾಷಾಂಗರಾಗ. ಔಡವ ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗ. ಷಡ್ಡಗ್ರಹೆ ಸರ್ವಕಾಲೀನರಾಗ. 
ಈ ರಾಗದ ಜೀವಸ್ತರವಾದ ಥೈವತವು ಯಾವಾಗಲೂ ಕೈಶಿಕೆ ವಿಷಾದದಿಂದ ಕೂಡಿ 
ಬರುವುದರಿಂದ ಈ ರಾಗಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಕಳೆಯುಂಟು. ಕೃತಿಕ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿ 
ನಿಷಾದಗಳೂ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಆಕ್ಚೃಪಕ್ಕದ ಶ್ರುತಿಗಳೂ ಮಿಶ್ರಿತವಾಗಿ ಬರುವ 
ಕಾರಣ ಕೆಲವು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ಈ ರಾಗವನ್ನು ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿ ಮೇಳದಲ್ಲೂ 
ವ.ತ್ತೆ ಕೆಲವರು ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣ ಮೇಳದಲ್ಲೂ ಜನ್ಯವೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾ ಜೆ. 
ವೆಂಕಟಮಖಿಯು ಕ್ಲೆ ಶಿಕಿ ನಿಷಾದವನ್ನು ಲಕ್ಷಣ ಸ್ವರವನ್ನಾಗಿ ಇಟ್ಟು ಈ ರಾಗವು 
೨೮ನೆಯ ಮೇಳ ಹರಿಕೇದಾರಗೌಳದಲ್ಲಿ ಜನ್ಯ ವೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ. ಈಗ 
ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗವನ್ನು ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣ ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಜನ್ಯವೆಂದೂ ಕೈತಿಕಿ 
ನಿಷಾದ ಮತ್ತು ಸಾಧಾರಣ ಜರಾ ಸ್ವರವು ಅನ್ಯಸ್ಥ ಸ್ವರಗಳೆಂದೂ ಅಂಗೀಕರಿಸಿರುವರು. 
ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ « ರಿಮಪಥಿ ? ಎಂಬ pid a ಸಂಚಾರದಿಂದ ಆರೋಹಣವನ್ನು 


ಅ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಪ್ರಾರಂಭಿಶುವರು. ಲಕ್ಷಣ ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ « ಗಪದಸ ಎಂಬ ಸಂಚಾರವಿದ್ದರೂ 
ಅದು ಈಗ ಬದಲಾಯಿಸಿದೆ. « ದಷ?” ಎಂಬ ಸಂಚಾರವನ್ನು « ದನಿಪಾ” ಎಂದೂ 
« ಗೆರಿ? ಸಂಚಾರವನ್ನು * ಗಮರಿ” ಎಂದು ಹಾಡುವುದು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಈ 
ರಾಗದಲ್ಲಿರುವ ದೀರ್ಪೆ ಥ್ಸೈವತ ಮತ್ತು ದೀರ್ಫ ಗಾಂಧಾರ, ಧ್ಸೈೆ ವತಗಳು 
ಜೀವಸ್ತ ರಗಳಾಗಿದ್ದು ವಳಿ ಮತ್ತು ಜಾರು ಗಮಕಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ ಪ್ರಕಾಶಿಸುತ್ತವೆ. 
ಇದರಲಿ ಮಂದ್ರ ಥೈವತದಿಂದ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಸಂಚಾರಗಳಿಲ್ಲ. ವೀರರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದರಾಗ. 
ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ಅನೇಕ ಕ್ಷ ತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
ವರ್ಣ: ಶಿ ಶ್ರೀನಿನಾಸ ನನ್ನು —ಆದಿ-ಐವೀಣೆಸ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ 

ಕ್ರತಿ : ಸಕಲಗ್ರಹಬಲ ನೀನೇ _ಖಂಡಭಾಪು- ಪುರಂದರದಾಸರು 


ವಾರದಗಾನ ಲೋಲ ರೂಪಕ ಜವಾನ ತ್ಯಾಗರಾಜ 

ಏಲಾ ವೀ ದಯರಾದು —ಆದಿ ಮಿ A 

ಅಮಪಮಗುಣಾಂಬಂಧಿ —ಏಂಡರುಂಪೆ ಎಂಡ 

ಭಜನಸೇಯರಾದಾ ರೂಪಕ ಮ ತ್ತ 

ಮುಮ್ಮೂತರ್ತುಲು ಗುಮಿಗೂಡಿ ಆದಿ ಎರಾ ಹ 

ಕಟ್ಟು ಜೇಸಿನಾವು ಆದಿ ಹ | 

ಏಪಾಪಮು ಜೇಸಿತಿರಾ ತ್ರಿಪುಟ ಮಾ ಚ 

ಚಿಡೇಬುದ್ದಿ ಮಾನುರಾ —ಆದಿ EE A 

ರಾರಾ ರಘುವೀರ ಆದಿ ಎ 4 

ಶ್ರೀ ಮಹಾಗಣಪತಿಂ ಭಜೇಹಂ ಆದಿ — ಜಯಚಾಮರಾಜ 
ಒಡೆಯರು. 

ಪರಮಪಾವನೀ —ಆದಿ — ಅಣ್ಣಾಸ್ವಾಮಿಶಾಸ್ತ್ರ 


ಅಡವು--ನಾಟ್ಯಕಲೆಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯು. ಮೊದಲು ಕಲಿಯಬೇಕಾದ 
ಬಾಲ್ಯ ಪಾಠದ ಅಭ್ಯಾಸಗಳು. 

ಅಡವುಜಾತಿಗಳು--ನಾಟ್ಯದ ವಿವಿಧ ಅಭ್ಯಾಸಗಳು. ನಾಟ್ಯದ ಅಧ್ಯಯನ 
ದಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲು ಪರಿಚಯವಾಗುವ ತಾಳಜತಿಗಳು. ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ತಾಳವನ್ನು 
ಅಂಗವಿಮ್ಯಾಸದೊಡನೆ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಮೊದಲ ಪಾರಾಂತರಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ತಟ್ಟು, ಮೆಟ್ಟು, ನಾಟು, ತಟ್ಟುಮೆಟ್ಟು, ಕುದಿತಮೆಟ್ಟು, ಮೆ, ಮುಡಿ, ಜಾತಿ, 
-ಅರುಧಿ ಮತ್ತು ನಡೆ ಎಂಬ ಹೆತ್ತು ವಿಧಗಳಿವೆ ಒಂದೊಂದರಲ್ಲೂ ೧.೨ ವಿಧಗಳಿದ್ದು 
ಒಟ್ಟು ೧೨೦ ಅಡವುಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ೮೦ ವಿಧೆಗಳು ಮಾತ್ರ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ 
ಗ ಸುಲಭಸಾಧ್ಯ ವಿರುವುದರಿಂದ ಪ್ರ ಪ್ರ ಚಾರದಲ್ಲಿವೆ. 

ಜಯಾ ಕಳ್ಳ ನಲ್ಲಾ ಅ ತು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪುರಾತನ ಪಂಚ 
ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ಶಿಲಪ್ರಧಿಕಾರಂ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾ ಸ ಖ್ಯಾನ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೯ 


ಕಾರ. ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹಲವು ವಿಷಯಗಳು ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿವೆ 

ಆಡವೀ ರಾಮದಾಸರು ಇವರು ಉತ್ತರ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಜನ್ಮತಾಳಿ 
ವಿಚಿತ್ರ ಮಹಿಮೆಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯ 
ವಿಷಯಗಳಾವುವೂ ದೊರೆತಿಲ್ಲ ಇವರ ಕನ್ನಡದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ « ಕದರುಂಡುಲಿಗಿ 
ಹನುಮಯ್ಯ ೨? ಎಂಬ ಮುದ್ರಿಕೆಯಿದೆ. ಇವರ ನೂರಾರು ಪದಗಳು ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿವೆ. 
ಕಾಶ್ಮೀರದಿಂದ ಕರ್ಣಾಟಕಕ್ಕೆ ಬಂದು ನೆಲೆಸಿದ ಸಹೆವಾಸೀ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರ ಮನೆತನಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದವರೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಈ ದಾಸರ ಮನೆತನದವರು ಬಹುಕಾಲ 
ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ವಾಸ ಸವಾಗಿದ್ದ ರು. ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃಷ್ಣ ರಾಜ ಒದೆಯರ ಭಕ್ತೆ 
ಗೌರವಗಳಿಗೆ ಪಾತ್ರ ರಾಗಿದ್ದ ಕೆಂದು ಮಾತ್ರ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ಅಡಿ_ಸೌ (ತ್ರ ಅಥವಾ ಭಕ್ತಿ PE ಕೃತಿಯ ಒಂದು ಭಾಗ ಅಥವಾ 
ಖಂಡಿಕೆ. ಭಕ್ತಿ ನ ಗೀತ ಕೃತಿಗಳ ಎಲ್ಲಾ ಭಾಗಗಳ ಸಂಗೀತವು ಒಂದೇ 
ವಿಧವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಅಣ್ಮ್ಮಾಕುಟ್ಟ ಆಯ್ಯೂರ್‌ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳೆ ಒಬ್ಬ ನೆಚ್ಚಿನ 
ಗೆಳೆಯರು. ಇವರು ಯಾವಾಗಲೂ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿದ್ದರು. 

ಅಣ್ಣಾಮಲೈ ಚೆಟ್ಟ ಯಾರ್‌ (೧೮೮೧-೧೯೪೮) ಡಾಕ್ಟರ್‌ 
ರಾಜಾಸರ್‌ ಅಣ್ಣಾ ಮಲ್ಪೆ ಚೆಟ್ಟಿ ಯಾರ್‌ ಸಂಗೀತದ ಪೋಷಕರಾಗಿದ್ದ ರು. 
ಅಣ್ಣ್ಯಾಮ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯೆವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದರು. ಚಿದಂಬರದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ 
ಕಲೆಯ ಕಾಲೇಜನ್ನು ಸ್ಥಾ ಸಿಸಿದರು. 

ಅಣ್‌ ಮಲೈ ರೆಡ್ಡಿ ಯಾರ್‌ ಕಾವಡಿಚೆಂದ್‌ ಎಂಬ ಜನಪ್ರಿಯವಾದ 
ತಮಿಳು ಜಾನಪದ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಸ್ವನಾಮ ಮುದ್ರೆ ಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಾವಡಿ 
ಚೆಂದನ್ನು ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಯ ge ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹಾಡುವ ಸಂಪ್ರ ದಾಯವಿಜಿ 

ಅಣ್ಮಾಚ್ಛೆ ಅಂಶ್ಯೂರ್‌ ಇವರು ತಂಜಾವೂರಿನ ಶರಭೋಜ ಮಹಾರಾಜನ 
(೧೭೯೮-೧೮೩೨) ಆಸ್ಟಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ, ಅದ್ವಿತೀಯ ಗಾಯಕರೂ ಮತ್ತು 
ವೈಣಿಕರೂ ಆಗಿದ್ದರು. 

ಅಣ್ಣಾ ನಧೂತರು (ಬಡ ಅಣ್ಣಂಯವ್ಯಾಜಣಂರ್ವಾರು)--ಅಣ್ಣಾವ 
ಧೂತರು «4 ವಿಠಲವ್ಯಾಸ? ಮುದ್ರಿ ಕೆಯಿರುವ ಅನೇಕ ದೇವರನಾಮಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಪದಗಳು ಸಂಸ್ಕೃತ, ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ಉರ್ದು ಹೀಗೆ ಮೂರು 
ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿವೆ. ಅವಧೊತರು ಯೋಗಾಭ್ಯಾಸ, ನ್ಯಾಯ, ವೇದಾಂತ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಪ್ರತಿಮ ಪಂಡಿತರಾಗಿದ್ದರು. ಸಾಂಸಾರಿಕ ಕೆ ಸ ಶದಿಂದ ಅವಧೂತರಾದರು. ಸ 
ಮಾತೇ ಶಾಪಾನುಗ್ರಹೆವಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಕಾರಣ ಜನರಿಗೆ ಇವರಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಭಯ ಭಕ್ತಿ 
ಗಳಿದ್ದ ವು. ತ! ಮತ್ತು ವರದಾ ನದಿಗಳ ಮಧ್ಯಪ್ರಜೀಶವು ಇವರ ಕಾರ್ಯಕ್ಷೇತ್ರ 


೧೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ವಾಗಿತ್ತು. ಒಂದು ಸಲ ಇವರು ಇದ್ದ ಕೈದ್ದೆಂತೆ ಸವಣೂರು ದಿವಾನ ಖಂಡೇರಾಯನ 
ಮನೆಗೆ ಹೋಗಿ ನವಾಬನನ್ನು ಭೇಟ ಮಾಡಿಸಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿದರು. ಏನಾದರೂ 
ಉಪಾಯ ಮಾಡಿ ನಿವಾರಿಸೋಣ ವೆಂದು ಪ್ರ ಯತ್ತಿ ಸಿ ಸಫಲವಾಗದೆ ಮಾರನೆಯ ದಿನ 
ಭೇಟಿ ಮಾಡಿಸಿದರು. ಹುಚ ತವಂತೆ ತೋರುತ್ತಿದೆ ಅವಧೂತರು ಒಂದು ಪದವನ್ನು 
ಹೇಳಿ ನವಾಬನ ತಗ ಕ ಮಾಡಿದರು * ನವಾಬನು ಅವರಿಗೆ ಚು 
ಮಾಡಿದರು. ಮಹಲಿವಿಂದ ಹೊರಗಡೆ ಬಂದು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಕಂಡ ಕಂಡವರಿಗೆ ದಾನ 
ಮಾಡಿದರು. ಇವರ ಒಂದು ಕನ್ನಡ ಪದ - * ದಾವಾಧಾರದ ದುರ್ವಿಷಯದಿ ಏೀ 
ಮುಳಂಗಿ ಹರಿಯುತಿದ್ದೀ 7 ಎಂಬುದು ಪೂರ್ವಿರಾಗದಲ್ಲಿ ಆದಿತಾಳದಲ್ಲಿದೆ. ಇವರ 
ತ್ರಿಭಾಷಾ ಪದಗಳು ಹರಿದಾಸ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಉತ್ತಮ ಭಾಗಗಳಾಗಿವೆ, ಅಣ್ಣ್ವಾವ 
ಧೂತರು ಅಥವಾ ಬಡ ಅಣ್ಣ ಯ್ಯಾಚಾರ್ಯರು ಅವಧೂತ ಹರಿದಾಸರು 
ಅಣ್ಮ್ಮಾಸ್ಟಾವಿು ಶಾಸ್ತ್ರಿ (೧೮೨೭... ೧೯೦೦) ಇವರು ಕರಾ 


ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಪ್ರಥಮ ಪತ್ನಿಯ ಪುತ್ರ 


ಪಂಜುಶಾಶ್ರ್ರಿಗಳ ಮೂರನೆಯ ಪುತ್ರರು. ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ ಗಳ ಎರಡನೆಯ ಮಗ 
ಸುಬ್ಬರಾಯ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳಿಗೆ ಸಂತತಿಯಿರಲಿಲ್ಲ ೬ನ ಅಣ್ಣಾ ಸ್ವಾಮಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಗಳ ಳನ್ನು 
ದತ್ತು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರು. ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ದಿವಂಗತರಾದ ವರ್ಷದಲಿ 


ಹುಟ್ಟ ದ್ದರಿಂದ ಅಹಣ್ಹಾಸ್ಟಾ ಮಿಗೆ ಶ್ಯಾಮಕೃಷ್ಣ ಎಂಬ ಚತ ರಿಟ್ಟ ರು. ಇತರರು 
ಇವರನ್ನು ಅಣ್ಣಾ ಎಂದು ಕಾಯಕ ತ್ತಿದ್ದುದ್ದ ದರಿಂದ ಅದೇ ರೂಡಿಗೆ 2; ಅಣ್ಣ್ವಾಸ್ಟಾಮಿ 
ಶತಿಶ್ರಿ ಹಾಸಿ ತಂದೆಯವರಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ, ನಾಟಕ, ಅಲಂಕಾರ, ವ್ಯಾಕರಣಶಾಸ್ತ್ರ 
ಮತ್ತು ಸಂಗೀತವನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಚಾಡಿ ವಿದXಾಂಸರಾದರು. ತೆಲುಗು ಮತ್ತು 
ಪ್ಲ ತದಲ್ಲಿ ಶೆ ಶ್ರೇಷ [ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದರು. ಅದ್ವಿತೀಯ ಗಾಯಕರಾಗಿದ್ದು ದಲ್ಲದೆ ಬಟ್ಟಲು 
Rk ಪಟುವಾಗಿದ್ದ ರು. ಕಷ್ಟ ಕತಿ, ಹಲ್ಲವಿಗಳಿಗೆ ಕಲ್ಪ ನೆ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ 
ಆನಂದ ಪಡಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ರು ನ ಹಲವು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ 
ಗಳ ಮಧ್ಯಮಾವತಿ ರಾಗವ « ಪಾಲಿಂಚು ಕಾಮಾಕ್ಷೀ? ಎಂಬ ಕೃತಿಗೆ ಸ್ವರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವನ್ನು ಸೇರಿಸಿದರು ಇವರ ಕೃತಿಗಳು ಯಾವುವೆಂದರೆ : 
(೧) ಆನಂದಚ್ಛೆರನಿ ರಾಗದ € ಪಾಹಿ ಗಿರಿರಾಜಸುತೇ ? 
(೨) ಉಡ್ಜೆ ಯಾರ್‌ ಪಾಳ್ಯದ ದೇವರನ್ನು ಕುರಿತು ರಚಿಸಿರುವ ಸಹಾನಾರಾಗದ 
4 ಇಂಕೆವರುನ್ನಾರು ಈ 
(೩) ಉಡ್ಜೆ ಯಾರ್‌ ಪಾಳ್ಯದ ಕಚ್ಚಿ ಕಲ್ಯಾಣರಂಗಸ್ಪೃ ಉಡ್ಪೆ ಯರ 
ಪ್ರಶಂಸಾತ್ಮಕವಾದ ಕೇದಾರಗೌಳರಾಗದ (ರೂಪಕತಾಳ) ದರು 
೩ ಕಾಮಿಂಚಿಯುನ್ನ ದಿರಾ ? 
(೪) ಶ್ರೀ ಕಾಂಚಿವಗರ A ಸಾವೇರಿ 
(೫) ತ ಮಹಾರಾಜ್ಞಿ ...- ಛಾಪು ಬಿಲಹರಿ 
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(೬) ನಿಮುಮಿಂಚಿನಆವಿ “ತೋಡಿ--ವರ್ಣ 

(೭) ಶ್ರೀಕಾಮಾಕ್ಷಿ--ಆದಿ-- ಸಾರಂಗ 

(೮) ಪರಮಪಾವನೀ -_ ಆದಿ - ಆಠಾಣ 
ಶರಭಶಾಸ್ರ್ರಿಗಳ ಗುರು ಮೇಳಕ್ಕ್ಯಾರ ಗೋವಿಂದನ್‌ ಮತ್ತು ವೀಣಾಧನಂ ಅವರ ಗುರು 
ತಂಜಾವೂರು ಕಾಮಾಕ್ಷಿ ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಗುರುಗಳು. 

ಅಣ್ಯ್ಮ್ಮಾಸ್ಕಾಮಿ ಭಾಗವತರು - ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುಚಿರಪ್ಪ ಳ್ಳಿ 
ಜಿಲ್ಲೆ ಯ ಪೇಟೆ ಎಂಬಲ್ಲಿ ೧೮೯೯ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ತಿರುವಂಸ್ಯಾರ್‌ ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಾಲೇಜಿ 
ನಲ್ಲಿ ಭೊವರಾಹಾಚಾರ್‌ ಮತ್ತು ಮಧುರೆ ರಾಮಸುಬ್ಬಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳಲ್ಲ ಶಾಸ ತ್ರ್ರಾಧ್ಯ್ಯಿಯನ 
ಮಾಡಿ, ತಿರುಪ್ರಯಣಂ ನಪಂಚಾಪಕೇಶ ಭಾಗವತರಲ್ಲಿ ಕಧಾಕಾಲಕ್ಷೇಪವನ್ನೂ, 
ಮಾಶೃಮಂಗಲಂ ನಟೇಶ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವನ್ನೂ ಕಲಿತು ಹರಿಕಥೆ ಮಾಡುವು 
ದರಲ್ಲಿ "ಅತ್ಯ ಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಾವನ್ನ ರಕ್ತಿರಾಗಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಭಾವಪೂರ್ವಕವಾಗಿ 
ಮತ್ತು ಸೂಕ್ತ ವಾಗಿ ಬಳಸುವುದರಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಕಥಾ ನಿರೂಪಣಾ ಕೌಶಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ರಾಗಿದ್ದರು. 

ಅೆ--ಸಂಗೀತರಚನೆಗೆ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ಸೀಯುವ ವಿಶೇಷಾಂಶ. ಸಂಗತಿ, 
ಸ್ವರಾಕ್ಷರ, ಚಿಟ್ಟೆಸ್ವರ, ಸ್ವರಸಾಹಿತ್ಯ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಕೃತಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಧಾತುವಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಸಂಗತಿ, ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸ ಮತ್ತು ಅನುಪ್ರಾಸ, ಥಾತು ಮಾತುಗಳೆರಡಕ್ಟ್ರೂ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಸ್ವರಾಕ್ಷರಗಳು, ಗೋಪುಚ್ಛ ಯತಿ, ಶ್ರೋತೋವಹ ಯತಿ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಅಣಿಗಳು. 

ಅತಿಕೋವಲ್‌ —ಕೋಮಲಸ್ತರಕ್ಕಿಂತ ಒಂದು ಶ್ರು ತಿ ಕಡಿಮೆಯಿರುವ ಸ್ವರ. 
ಅತಿಕೋಮಲ- ಇದು ಅತಿಕೋಮಲ್‌ ಸ್ವರಕ್ಕೆಂತ ಒಂದು ಶ್ರುತಿ 

ಕಡಿಮೆಯಿರುವ ಸ್ವರ. 

ಅತಿಚಿತ್ತ್ರತವೂಮಾರ್ಗ --ಇದು ಷಣ್ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ ಆರನೆಯದು. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರ ತಿತಾಳಾಕ್ಷರಕ್ಕೆ ೧/೪ ಮಾತ್ರೆ ಕಾಲನಿರುತ್ತದೆ. ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ 
ಶ್ರಿ ಬಾ ಜೂ ಎಂಬ ಗೌಳರನಗದ ಕ್ಟ ತಿಯು ಈ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿದೆ 

ಅತಿಕ್ರಾಂತ--ಭರತನಾಟ್ಯದ “ಹದಿನಾರು ಬಗೆಯ. ಆಕಾಶಚಾರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲನೆಯನು. ಕುಂಚಿತ ಪಾದವನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತಿ, ಮುಂದಕ್ಕೆ ಚಾಚಿ ಮತ್ತೆ 
ಮೇಲೆತ್ತಿ, ಪಕ್ಟದಲ್ಲಿಡುವುದು ಅತಿಕ್ರ್ರಾಂತ... 

ಅತಿದೇಶ- ಭರತನಾಟ್ಯದ ವಾಚಕಾಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ. ನೀನು 
ಹೇಳಿದ್ದ ನ್ನೇ ನಾನು ಹೇಳಿದೆ ಮುಂತಾದ ರೀತಿಯ ವಾಕ್ಯಾಭಿನಯ. 

ಅತಿಭಂಗಿ ಭರತನಾಟ್ಯದ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯ ಭಾವಭಂಗಿಮಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ವಿಧ. ಇದು ಸಮಭಂಗಿ, ಅಭಂಗಿ, ತ್ರಿಭಂಗಿಗಳನ್ನು ವಿನಾರಿ ವಿವಿಧೆ ಸೋನಾಂತರ 
ಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 
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ಅತೀತಗ್ರಹ--ಒಂದು ಹಾಡು, ಸಂಗೀತರಚನೆ ಅಧವಾ ಪಲ್ಲವಿಯು 
ತಾಳಕ್ಕಿಂತ ಮೊದಲು ಎಂದರೆ ಹಿಂದಿನ ಭಾವಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಆವರ್ತದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭ 
ವಾಗುವುದು ಅತೀತಗ್ರಹೆ. ಪ್ರಾಸ ಅಥವಾ ಪದಗರ್ಭವನ್ನು ಹಾಡುವಾಗ ಕೆಲವು 
ಸಲ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೆಲವು ಪದಗಳನ್ನು ಹಿಂದಿನ ತಾಳಾವರ್ತಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. 
ತ್ಯಾ ಸ ರಚಿಸಿರುವ ಈಜ್‌ ಲೋಲುನಿ (ಕೇದಾರಗೌಳ) ಮತ್ತು ಕ್ಷೀಣಮ್ಮೆ 
BR (ಮುಖಾರಿ) ಎಂಬ ಕೃತಿಗಳ ಅನುಪಲ್ಲವಿಗಳು ಅತೀತಗ್ರಹೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತಮ 
ದರ್ಶನ. ಅತೀತಗ್ರಹೆಗಳಿಗೆ ಅತೀತಎಡುಪ್ಪು ಎಂದೂ ಹೆಸರು. 

ಅತಿತಾರಸ್ಕ್ಮಾ ರಿ ತಾರಸಾ Re ಮೇಲ್ಪಟ್ಟಸ್ನಾ ಯಸ. 

ಅತಿತೀವ್ರ- ತೀವ್ರ ಸ್ವರಕ್ಕಿಂತ ಒಂದು ಶ್ರುತಿ ಹೆಚ್ಚು ಇರುವ ಸ್ವರ. 

ಅತಿಯಾಚೀಗಂ ಫೈಜೀರಹಮಿನ" :--11061೦ of India ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥದ ಲೇಖಕಿ. ಈ ಗ್ರಂಧವು ಭು | ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕುರಿತು ತಿಳಿಸುತ್ತ ದೆ. 
ಸ್ವರ, ರಾಗ, ತಾಳ, ವಾದ್ಯಗಳು, ಸಂಗೀತ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಗೀತದ ಇತಿಹಾಸ, ಸಂಗೀತ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ಮುತ್ತು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಎಂಟು ಅಧ್ಯಾಯ 
ಗಳಿವೆ. 

ಅತಿಸೂಕ್ಷ ಮುತಂಗನು ಮಾಡಿರುವ ನಾದ ವರ್ಗೀಕರಣದ ಒಂದು 
ಬಗೆ. 

ಅಧಮರಾಗ - ಸಂಗೀತ ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಲು ಅನರ್ಹವಾದ ರಾಗವನ್ನು 
ಅಧಮರಾಗವೆಂದು ರಾಮಾಮಾತೃನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗೆ ಕಂಡು 
ಬರುವ ಅರ್ಹತೆ ಮತ್ತು ಅನರ್ಹೆತೆಗಳ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ರಾಗಗಳನ್ನು ಉತ್ತಮ, 
ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಅಥಮ ರಾಗಗಳೆಂದು ತನ್ನ ಗ್ರಂಧವಾದ «ಸ್ವರಮೇಳ ಸಲಾನಿಧಿ? 
ಯಲ್ಲಿ ಪಗರಣ ಮಾಡಿದ್ದಾ ತ್ರೆ ಶ್ರ ಇಹ ಯವನ್ನು. "ರಾಗವಿಜೋಧ'ದ 
ಕತ್ಸ ಸೋಮನಾಥನು ಪುಷ್ಟಿ (ಕರಿಸಿದನು ಅಲ್ಲಿಂದ ಮಂದಿನ ಲಕ್ಷಣಕಾರರು ಈ 
ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಒಪ್ಪ ಲಿಲ್ಲ, 

ಅಧಮ ವಿಗೆ ೀಯುಕಾರ - ಇತರ ವಾಗ್ಗೆ €ಯೆಕಾರರು ರಚಿಸಿರುವ ಕೃತಿ 
ಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ರೈ ಬದಲಾಗಿ ತನ ನ್ನ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಬಳಸಿ, ಕೃತಿಗಳು ತನ್ನ ಸ್ವಂತ ರಚನೆ 
ಎಂದು ಹ ಪ್ರದಶಿನ ಸುವ ಕೃತಿಚೋ (ರನಾದ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ. 

ಅಧರಕರ್ಮ ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಧರಗಳು ಒಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಗ. 
ಓಷ್ಟ ಲಕ್ಷಣಗಳೆಂದು ಕರೆಯುವ ಈ ಅಥರ ಕರ್ಮಗಳು ಆರು ವಿಧ. ಆಧರವೆಂಬಲ್ಲಿ 
ಕ್ರಿಯಾ ಭೇದಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸ ವಂತಹೆದು ಕೆಳತುಟ. ಅವು ವಿವರ್ತನ, ಕಂಪನ, 

ವಿಸರ್ಗ, ವಿನಿಗೂಹನ, ಸಂದಷ್ಟಕ ಮು ತ್ತು ಸಮುದ್ಧ . 

ವಿವರ್ತನವೆಂದರೆ ತುಟಿಗಳನ್ನು ಪಕ್ಕ ಕ್ರೈ ಸರಿಸಿ ಮಡಿಚುವುದು ಅಥವಾ ಮುರಿ 

ದಂತಾಗಿಸುವುದು. ಇದು ಅಸೂಯೆ, 8 ವೇದನೆ ಮುಂತಾದುವನ್ನು ಸೂಚಿ 
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ಸುತ್ತದೆ ಕಂಪನವೆಂದರೆ ತುಟಿಗಳನ್ನು ನಡುಗಿಸುವದು. ಇಡು ವೇದನೆ, ಶೀತ 
ಜೃರ, ಭಯ, ರೋಷ ಮುಂತಾದುವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ, 

ವಿಸರ್ಗವೆಂದರೆ ತುಟಿಗಳನ್ನು ಮುಂದಕ್ಕೆ ಚಾಚುವುದು. ಇದು ಸ್ತ್ರೀಯರ 
ವಿಲಾಸ, ರಂಜನೆ, ಅಣಕಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ವಿನಿಗೂಹೆನವೆಂದರೆ ಸಹಿಸಲಾಗದ 
ಸಿಟ್ಟು, ನಿಶ್ಶಕ್ತಿ ಮುಂತಾದುವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ತುಟಿಗಳನ್ನು ಒಳಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿರುವ 
ಕ್ರಿಯೆ. ಸಂದಷ್ಟಕವೆಂದರೆ ತುಟಿಗಳನ್ನು ಕಚ್ಚುವುದು ಇದು ಕ್ರೋಧ, ವೀರಾದಿ 
ರಸಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ತ್ರಿ ಯೆ ಸಮುದ್ಧ ವೆಂದರೆ ತುಟಗಳನ್ನು ಸಹಜವಾಗಿ ಇಟ್ಟು 
ಕೊಳ್ಳುವುದು. ಇದು ದಯೆ, ಅಭಿನಂದನೆ, ಚುಂಬನಾದಿಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು 
ಬಳಸುವ ಕ್ರ ಯೆ. 

ಅಧಿದೇವತೆರಾಗಗಳು ಮತ್ತು ಸಂಗೀತವಾದ್ಯಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ಅಧಿದೇವತೆಗಳುಂಟು. ಬಂಗಾಳರಾಗದ ಅಧಿದೇವತೆಯು ಗಣೇಶ. ಆದ್ದರಿಂದ ಶ್ರೀ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು « ಗಿರಿರಾಜಸುತ * ಎಂಬ ಬಂಗಾಳರಾಗದ ಕೃತಿಯನ್ನು ಗಣೇಶಸ್ತುತಿ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಮದ್ದಲೆಯ ಅಧಿದೇವತೆ ನಂದಿಕೇಶ್ವರ. 'ಚಲ್ಲಿಗೈ ಎಂಬ 
ವಾದ್ಯದ ಅಧಿದೇವತೆ ದೇವೇಂದ್ರ. 

ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ರಾಮಾಯಣ ಕೀರ್ತನಲು---೧೯ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಆದಿ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿದ್ದ ಸುಬ ಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಕವಿ ಪ್ರಣೀತವಾದ ತೆಲುಗಿನ ಒಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗ್ರಂಥ. 
ರಾಮಾಯಣವನ್ನು ಮೂರು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರಾರ್ಥನಾ” ತ್ಲ ಕ 
ಮತ್ತು ಅರಣ್ಯಕಾಂಡದಲ್ಲಿ ಸಾಂ ಒಂದು ಚೂರ್ಣಿಕೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 
ಕವಿಯು ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತ ವಿದ್ವಾಂಸನಾಗಿದ್ದನು. ಇವನ "ಕೃತಿಗಳು ತೆಲುಗು 
ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತ ಪದ ಭೂಯಿಷ್ಮವಾಗಿವೆ. ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ೧೨-೧೪ ಚರಣಗಳಿವೆ. 
ಕರ್ಕಾಟಕ ಸಾರಂಗ, ಮಂಗಳ ಕೈಶಿಕ್ಕಿ ಜುಜಾವಂತಿ, ದೇಶೀಯ ದೇವಗಾಂಧಾರಿ, 
ಲಲಿತ ಪಂಚಮಿ, ಮಾಂಜಿ, ಮಾರುವ, ಗೌರೀ, ಗುಮ್ಮ ಕಾಂಭೋಜ, ಪುರಿ ಮತ್ತು 
ಹಿಂದು ಘಂಟಾ ಎಂಬ ರಾಗಗಳು ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಅಧ್ಯಾತ್ಮ ಸಂಕೀರ್ತನ ಲು- ತಿರುಪತಿಯ ಅಣ್ಣಮಾಚಾರ್ಯರಿಂದ 
ರಚಿಸ ಸಲ್ಪಟ್ಟ ತತ ಶೃವಿಚಾರವನ್ನೊ ಳಗೊಂಡ ತೆಲುಗು ಕೀರ್ತನೆಗಳು. ಇವುಗಳನ್ನು 
ತಿರುಪತಿ ಔವಾಲಿಯಣ ವತಿಯಿಂದ ಪ್ರ ಕಟಸಿದ್ದಾ ರೆ, 

ಅದ್ಧೊೋಧ-. ಈ ರಾಗವು 'ಅನಿಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮ  ತೋಡಿಯ 
ಒಂದು ಜನಾನ. ಇದು ಹಿಂದೋಳರಾಗದಂತಿದೆ. 

ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗಸ 

ಅದ್ಭುತರಸ--ನೋಡದಿದ್ದ ನ್ನು ನೋಡುವುದು, ಕೇಳದಿದ್ದ ನಮ್ದು ಕೇಳುವುದು, 
ದಿವ್ಯದರ್ಶನ, ದೊಡ್ಡ ಸಭೆ, ವಿಜ್ಞಾ ಸ್ಯ ವರಾನ ಮಾಯಿ, ಇಂದ ದ್ರ ಜಾಲಾದಿಗಳನ್ನು 


೧೪ ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ 


ಸಂದರ್ಶಿನುವುವೇ ಮೊದಲಾದುವುಗಳಿಂದ ಅನ್ಸುತ ರಸೋತ್ಸತ್ತಿ ಯಾಗುತ್ತದೆ 
ಈ ರಸವು ಆಶ್ಚರ್ಯಗಳಿಂದಲೇ ಪ್ರಫುಫ್ಲಿತವಾಗುವುದು. ರಫ್ರೈಬಡಿಯದೆ 
ನೋಡುವುದು, ರೋಮಾಂಚನ, ಸ್ಕೇದ, ಹರ್ಷ, ಹಾಹಾಕಾರ, ಅಧಿಕದಾನ, 
ಅದ್ಬುತ ವಿಜಾ ಪವ, ಅಪಾರವಾಂಡಿತ್ಯ, ಅತುಲೈಶ್ವರ್ಯ ಮೊದಲಾದ ನಿರೀಕೆಯಿಲ್ಲದ 
ವಿಜಯಗಳಲ್ಲೂ , ಆಕಸ್ಮಿ ರ ಮೋಟ ಮೊದಲಾದ ಸಂದರ್ಭ ಗಳಲ್ಲೂ ನಾವು ಅದ್ಭುತ 
ರಸವನ್ನು ನತ ಇಟು ಹ 

ಅತಿಶಯಾರ್ಧಗಳಿಂದುಂಟಾಗುವ ಮಾತುಗಳಲಿ ಪ್ರಶಂಸಾತ್ಮಕ ಶಿಲ್ಪ, ಚಿತ್ರ, 
ಗಾವ, ನರ್ತವಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಅದ್ಭುತರಸವನ್ನು ತೋರಬಹುದು. 

ಅರ್ಧಕರೇಚಿತ- ಇದು ಭರತ ನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಹಸ್ತ ಮುದ್ರೆ ತ 
ಎಡಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಚತುರಶ್ರ ಹೆಸ್ತವನ್ನೂ , ಬಲಗೈ ಯಲ್ಲಿ ರೇಚಿತ ಹೆಸ್ತವನ್ನೂ ಹಿಡಿದರೆ 
ಅದು ಜರ್ಧೆರೇಚಿತ. 

ಆರ್ಥಚಂದ್ರ-- ಇದಂ ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ಹೆಸ್ತ ಸ್ತಮುದ್ರೆ . ಪತಾ*ಕಕ್‌ಸ್ತದ 
ಉಂಗುಷ್ಮವನ್ನು ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದ ಷ್ಟು ಚಾಚಿ ಹಿಡಿದರೆ ಆದು pS ದ್ರಹೆಸ್ತೃ ಅಂಗು 
ಷ್ಮವು ಒಂದುಕಡೆಗೂ ಉಳಿದ ಬೆರಳುಗಳು ಮತ್ಕೊಂದುಕಡೆಗೂ ಬಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಮತ್ತು 
ಚಾಚಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಹೆಸ್ನವು ಮೊಗ್ಗು, ಅರ್ಧಚಂದ್ರ, ಶಂಖ, ಕಲಶ, ಕಂಕಣ, 
ಬಲವಂತವಾಗಿ ಹೊರಕ್ಕೆ ತಳು ತೃಿವುದು ಬೇದ. ಕುಂಡಲಾದಿಗಳನ್ನ, ತೋರುತ್ತದೆ. 

ಅನಕ್ಷರ ಜಾ; _ ಅರ ಆಥವಾ ಪದಗಳನ್ನು “ಬಳಸದೆ ಹಾಡುವ 
ಆಲಾಪನೆ. ಆದರಲ್ಲಿ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಆರು ಐ ಇದು ವಾದ್ಯ 
ಸಂಗೀತತ್ವೆ ಅನ್ವಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಏಕೆಂದರೆ ವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಶಬ್ದಸಂಗೀತವು ಮಾತ್ರ ಹೇಳಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ' ಸಾಕ್ಷರ ಆಲಪ್ತಿಯು ಇದಕ್ಕೆ ಮಿರದ್ಧವಾದುದು. ಇದರಲ್ಲಿ ತೊಂ, 
ನಂ. ತದವಂ ಎಂಬಿ ಪದಗಳನ್ನು ಬಳಸುವುದುಂಟು. 

ಅನಭ್ಯಾಸ- ಒಂದು ರಾಗದ ಅಲ್ಪ ತ್ವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ವಿಧಾನ. 
ರಾಗದ ಅಲ್ಪತ್ವ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಬಹೆಳ ಅಪರೂಪವಾಗಿ ಹಾಡುವದುಂಟು. ಆದನ್ನು 
ಪದೇ ಪದೇ ಹಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಆಲ್ಪತ್ವದ ಮತ್ತೊಂದು ಲಕ್ಷಣವು ಲಂಘನ. 
ಹೀಗೆಂದರೆ ಒಂದು ಸ್ವರವನ್ನು ತೇಲಿಸಿ ಬಿಡುವುದು. 

ಅನಲ- ಬೆಂಕಿ ಎಂದರ್ಧ ಸಂಗೀತದ ಸಂಜ್ಞಾ ಸೂಚಕ ಪದ್ಧತಿಯಂತೆ 
೩ನೆಯ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ ಪ್ರತಿಸ್ಥಾ ಯಿಯಲ್ಲಿರುವ ದ್ಯಾದಶ 
ಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರನೆಯದಾದ ಚತುಶ್ರುತಿ `ಯಷಭೆವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆಂದು 
«ಸ್ವರಾರ್ಣವ' ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. ಅಲ್ಲದೆ ೩೫ ತಾಳಗಳ ರಚನಾಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ತಿಶ್ರಜಾತಿ ಏಕತಾಳಕ್ರೆ «ಅನಲ? ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ಅನ್ನನಾದ--ಪುರಾತನ ಪದ್ಧತಿಯ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳವಾದ 
ಕಂಸನಾದತಾಳ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೫ 


ಅನ್ನವರಪು ರಾಮುಸ್ಥಾವಿಂ ಇವರು ಆಂಧ್ರದ ಪಶ್ಚಿಮ ಗೋದಾವರಿ 
ಜಿಲ್ಲೆಯೆ ಏಲೂರು ತಾಲ್ಲೂ ಕಿನ ನೋಮವರಪ್ರಡು ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಅನ್ನ ವರಪು 
ಪೆಂಟಯ್ಯ ಎಂಬ ಹೆಸರಾಂತ ನಾದಸ್ವರ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಪುತ್ರರಾಗಿ ೧೯೨೬ರಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದರು. ತಮ್ಮ ಎಂಟನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮಗಂಟ ಜಗನ್ನಾ ಧಂ ಎಂಬುವರಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತವನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ನಂತರ ಗಾಯಕಸಾರ್ವಭೌಮ ಪಾರುಪಲ್ಲಿ 
ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯಪಂತುಲುರವರಲ್ಲಿ ವ್ರೌಢಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು ಅವರ ಹಾಡು 
ಗಾರಿಕೆಗೆ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲ ಬಾರಿ (೧೯೪೮) ಪಿಟೀಲು ಪಕ ವಾದ್ಯ ನುಡಿಸಿದರು. 
ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಪ್ರಸಿದ್ಧಗಾಯಕರಿಗೆ ಪೆಕ್ಟವಾದ್ಯ ಮುಡಿಸಿ 
ಪ್ರಸಿದ್ದ ರಾಗಿದ್ದಾ ಕೆ... ಇವರ ಪಿಹೀಲುವಾದನದಲ್ಲಿ ನಾದತುಷ್ಟಿ, ಇಂಪು, ತಂಪು 
ಗಳಿವೆ. ವಾದ್ಯರತ್ತ ಎಂಬ ಬಿರುದಾಂಕಿತರು. ಪ್ರಪಂಚಂ ಸೀತಾರಾಮ್‌, 
ಜೆ. ಎಸ್‌. ಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಎ. ವಿ. ಎಸ್‌. ಕೃಷ್ಣ ರಾವ್‌ ಮುಂತಾದವರು ಇವರ ಪ್ರಮುಖ 
ಶಿಷ್ಯರು. 

ಅನ್ನಲೀಲಾ-.-ಪುರಾತನ ಪದ್ಧತಿಯ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಂಸಲೀಲಾ 
ಎಂಬ ಒಂದು ತಾಳ ವಿಶೇಷ. 

ಅನಾಗತಗ್ರ,ಹೆ-ತಾಳವು ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ನಂತರ ಕೃತಿ ಅಥವಾ ಅದರ 
ಒಂದು ಭಾಗದ ಸಂಗೀತವು ಆರಂಭವಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಕಾಲ ವ್ಯತ್ಯಾಸವು ತ, 4,3,1 
1}; 13, ಅಕ್ಷರಕಾಲವಿರಬಹುದು. ಇದೇ ಅನಾಗತಗ್ರಹ. 

ಅನಾಹತನಾದ-ಮಾನವ ದೇಹದ ಮೂಲಾಧಾರದಿಂದ ಹೊರಡುವ 
ನಾದಕ್ಕೆ ಅನಾಹತನಾದವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇದು ಯೋಗಿಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಕೇಳಿಸುತ್ತದೆ, 
ನಾದಯೋಗಿಗಳಾದ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಅನಾಹತನಾದವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿದ್ದ ರೆಂಬುದಕ್ಕೆ 
ಅವರ «ಸ್ತ್ವರರಾಗ ಸುಧಾರಸ' ವೆಂಬ ಕೃತಿಯು ನಿದರ್ಶನ. 

ಅನಿಬದ್ಧ---ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ನಿಬದ್ಧ ಮತ್ತು ಅನಿಬದ್ಧ ಎಂಬ ಎರಡು 
ವಿಧಗಳಿವೆ. ಅಂಗಗಳಿರುವ ಧಾತುವಿನದು (ಎಂದರೆ ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳು) ನಿಬದ್ದ 
ಸಂಗೀತ. ಇದು ಒಂದು ತಾಳದ ಚ್‌ಕಟ್ಟಗೆ ಒಳಗಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅನಿಬದ್ಧ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ತಾಳಬದ್ಧ ತೆಯಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಇದು ಆಲಾಪನೆ ಮತ್ತು ಸ್ವರಸಂಚಾರಗಳಿಗೆ 
ಮಾತ್ರ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 

ಅನಿಲಮಧ್ಯ-ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರಮದ ಒಂದು 


ಜನ್ನರಾಗ. 
$ 
ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮುಗರಿಸ 


ಅನ್ನಿಯತಾಳ-- ವನಪಾದ ಜಚೂಡಾಮಣಿಯಿಂದ ರಚಿತವಾದ ತಾಳ 
ಸಮುತ್ತಿರಂ ಎಂಬ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಾಳ. 


೧೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿತ ಕೋಶ 


ಅನಿಯರ್ನಿಕ್ತ--ಮಧ್ಯಯುಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಅಥವಾ ಸಂಗೀತ ರಚನೆ 
ಗಳನ್ನು ನಿರ್ಯುಕ್ಕ ಅಂದರೆ ನಿಯಮಬದ್ಧ ವಾದುದು ಮತ್ತು ಅನಿರ್ಯುಕ್ಕ 
(ಅನಿಯಮ) ಎಂಬ ಎರಡು ವಿಧೆವೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಣ ಮಾಡಿದ್ದರು. ನಿರ್ಯುಕ್ತ್ಕ 
ವಾದುದು ರಾಗ, ತಾಳ, ವೃತ್ತ ಬದ್ದವಾಗಿತ್ತು. ಅನಿರ್ಯೆಕ್ತವಾದುದು ಇವುಗಳಿಗೆ 


ಬದ್ಧವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ 

ಅನಿಲಾವಳಿ-_ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಫ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪವನಿದನಿಸ 

ಅ: ಸ ಕಿಷಮರಿಸ 





ಅನಿಷ್ಟ--ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯಾಭಿನಯದ ಇಂದ್ರಿ ಯದ ಅಪ್ರಸನ್ನತೆಯತ್ತು 
ತಿಳಿಸುವ ಒಂದು ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಯೆ. ತಲೆಯನ್ನು ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿಸಿ, ಕಣ್ಣು ಮೂಗು 
ಗಳನ್ನು ಮುರಿದಂತೆ ತೋರಿಸಿ, ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಅತ್ತಿತ್ತ ಸರಿಸುತ್ತಾ ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲದಿರು 
ವುದನ್ನು ತಿಳಿಸುವುದು 

ಅನುಕಾರ--ಗಾಯಕರಲ್ಲಿ ಐದು ವರ್ಗಗಳಿವೆ. ಇನ್ನೊಬ್ಬರ ಶೈಲಿಯನ್ನು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಅನುಕರಣೆ ಮಾಡುವವನು ಅನುಕಾರ. 

ಅನು:ನಾದ--ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಸ್ವರದ ಹಿಂಬದಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪವಾಗಿ ಕೇಳಿಬರುವ 
ಸ್ವರ. ಇದು ಸಹೆಸ್ವರ ತಂಬೂರಿಯ ಮಂದ್ರದ ತಂತಿಯನ್ನು ವಿತಾಬದಾಗ ಅಂತರ 
ಗಾಂಧಾರವು ಮೆದುವಾಗಿ ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತದೆ 

ಅನುನಾನಸಿಕನಾದ-- ಕೆಲವರು ಹಾಡುವಾಗ ಮೂಗಿನಿಂದ ಹೊರಡುವ 
ಸ್ವರ. ಇದು ಗಾಯಕನ ಒಂದು ದೋಷ ಇದಕ್ಕೆ ಅನುನಾಸಿಕವೆಂದು 
ಹೆಸರು 

ಅನೂಪ ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರ- ಭಾವಭಟ್ಟ ವಿರಚಿತ ಸಂಸ್ಕೃತದ ಒಂದು 
ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ರ್ಯಗೃಂಧ. | 

ಅನೂಪ ಸಂಗೀತವಿಲಾಸ-- ಭಾವಭಟ್ಟನು ರಚಿಸಿದ ಒಂದು ಸಂಗೀತ 
ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಧ ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾವಯಲ್ಲಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ನಾದ, ಶ್ರುತಿ, ಸ್ವರ, ಮತ್ತು ರಾಗದ 
ವಿಷಯಗಳ ವಿವೇಚನೆಯಿದೆ. ಶ್ರುತಿಗಳನ್ನು ಗಾತ್ರಜ ಮತ್ತು ಯಂತ್ರಜ ಎಂಬ 
ಎರಡು ವಿಧವಾಗಿ ವರ್ಗೀಕರಿಸಲಾಜೆ. ೭೦ ರಾಗಗಳ ವಿಚಾರವನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. 
ಶಾರ್ಬ್ಸದೇವ, ಅಹೋಬಲ, ದಾಮೋದರಮಿಶ್ರ , ಪುಂಡರೀಕವಿರಲ, ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಮತ್ತು ನೋಮನಾಧ ಎಂಬ ಒಂದಿನ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಲಾನಿದೆ. 

ಅನುಪ್‌ ಸಿಂಗ್‌ ರಾಜಾ ಅನುಪ್‌ಸಿಂಗ್‌ (೧೬೭೪-೧೭೦೯) ಬಿಕನೀರ್‌ 
ಸಂಸಾ ನದ ದೊರೆಯಾಗಿದ್ದ ನು. ಇವನು ಸಂಗೀತಕಲೆಯನ್ನು ಉದಾರವಾಗಿ 


ಣು 
ಪೋಷಿಸಿದರು ಇವನ ಪೋಷಣೆ ಮತ್ತ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹೆಗಳಿಂದ ಭಾವಭಟ್ಟನು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೭ 


"ಅನೂಪ ಸಂಗೀತ ವಿಲಾಸ” € ಅನೂಪ ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರ ಮತ್ತು « ಅನೂಪ 
ಸಂಗಿ*ತಾಂಕುಶ? ಎಂಬ ಮೂರು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದನು. 

ಆನುದ್ರುತ--ತಾಳದ ಆರು ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಂಗದ ಹೆಸರು. 
ಒಂದು ಅಕ್ಷರ ಕಾಲವು ಇದರ ಕಾಲ ಪ್ರಮಾಣ. ಇದನ್ನು ಒಂದು ಘಾತದಿಂದ 
ಸೂಚಿಸಲಾಗುವುದು. 

ಅನುದ್ರುತನೇರು--ಚತುರ್ದಶತಾಳ ಪ್ರಸ್ತಾರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಸ್ತಾರ 
ವಿಶೇಷದ ಹೆಸರು 

ಅನುಸ್ಪಾಸ--ಕೆಲವು ರಚನೆಗಳ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ಪ್ರಾಸ. 
ಇದು ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸ ಮತ್ತು ದ್ವಿತೀಯಾಕ್ಷರ ಪ್ರಾಸದಿಂದ ಬೇರೆಯಾದುದು ಇದು 
ಕೇರ್ತನೆಗೆ ಮೆರುಗು ಕೊಡುತ್ತದೆ. 

ಅನುಪೆಲ್ಲವಿ- ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ರಚನಾ ವಿಶೇಷಗಳಾದ ಕೃತಿ, 
ವರ್ಣ, ಪದ ಮತ್ತು ಇತರ ವಿಧವಾದ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿರುವ ದ್ವೀತಿಯ ಭಾಗ. ಇದು 
ಪಲ್ಲವಿಯಷ್ಟು ಇರಬಹುದು. ಅದರ ಎರಡರಷ್ಟಿರಬಹುದು. ಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು 
ಅನುವಲ್ಲವಿಯ ಪ್ರಾರಂಭದ ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಖಚಿತವಾದ ಸಂಬಂಧವಿರುತ್ತದೆ. ಇವು ಒಂದೇ 
ಬಗೆಯ ಸ್ವರಗಳಾಗಿರಬಹುದು ಅಥವಾ ಒಂದು ಸ್ವರಸಪ್ತಕದ ಸ್ವರಗಳಾಗಿರಬಹುದು. 
ಅಥವಾ ಪರಸ್ಪರ ಸಂವಾದಿ ಸ್ವರಗಳಾಗಿರಬಹುದು. ಪರಸ್ಪರ ಅನುವಾದಿ ಸ್ವರಗಳಿರುವುದು 
ಅಪರೂಪ. 

ಅನೂಪ ಸಂಗೀತಾಂಕುಶ--ಭಾವಭಟ್ಟ ವಿರಚಿತವಾದ ಒಂದು ಸಂಗೀತ 
ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥ. 

ಅನುಭಾವ ಸ್ವಹೇತುವಾಗಿ ಮನೋಗತವಾಗಿರುವ ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ಭೂನಿಕ್ಷೇಪಾದಿಗಳಂದ ಹೊರಚೆಲ್ಲುವುದೇ ಅನುಭಾವ. ಅಂದರೆ ಮನಸ್ಸಿನ ಭಾವನೆ 
ಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಸುವ ರೀತಿಯು ಅನುಭಾವ. ಇದು ನಾಲ್ಕು ವಿಧವಾಗಿದೆ. 

(೧) ಚಿತ್ತ ಜಾನುಭಾವ ---ಕ್ಷೋಭೆ, ಮುಖಕಾಂತಿ, ಮಾಧುರ್ಯ, 
ದೈರ್ಯ, ಔದಾರ್ಯ, ಉದಾಸೀನ, ಅವಹೇಳನ ಮುಂತಾದ ಮನಸ್ಸಿನ ಭಾವರೆ 
ಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಾಶಗೊಳಿಸುವುದು ಚಿತ್ತಚಾನುಭಾವ 

(೨) ಗಾತ್ರಜಾನುಭಾವ -- ಲೀಲೆ, ವಿಲಾಸ, ಕ್ರೀಡೆ, ವ್ಯಾಯಾಮ, 
ಈಜುವುದು, ಗರಡಿ ನರ್ತನ, ನಡೆಯುವುದು ಮುಂತಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುವ 
ದೈಹಿಕ ಶಕ್ತಿ ವಿನಿಮಯವು ಗಾತ್ರಜಾನುಭಾವ. 

(೩) ಬುದ್ಧಾ ಹರಂಭಾನುಭಾವ- ರೀತಿ, ನಡತೆ, ವೃತ್ತಿ, ಪ್ರವೃತ್ತಿಗಳಾದಿ 
ಯಾದ ಬುದ್ದಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕ್ರಿಯಾ ವಿಶೇಷಣಾದಿಗಳ ಸಂಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ 


ಪ್‌ ಟ್‌ ಬುದ್ಧಾ 3ರಂಭಾಮಭಾವ. 


pa 
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(೪) ವಾಗಾರಂಭಾನುಭಾವ -- ಆಲಾವ, ಸಲ್ಲಾಪ, ಪ್ರ ಲಾಸ, ವಿಲಾಪ, 
ಅನುಲಾನ, ನಿರ್ದೇಶಕ, ಉಪದೇಶಕ ಮುಂತಾದ ಮಾತುಗಳ ವಿಶೇಷಣಗಳು 
ವಾಗಾರಂಭಾನುಭಾವ ಅವನು ಧೈರ್ಯದಿಂದ (ಇದು ಚಿತ್ತಜಾನುಭಾವ) 
ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ನಿಂತು ಭಗವಂತನ ಲೀಲಾವಿನೋದಗಳ ಬಗ್ಗೆ (ಇದು ಗಾತ್ರಜಾನು 
ಭಾವ) ಮಾತನಾಡುತ್ತಾ, ಜನಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೂ ಹಿಡಿಸುವಂತೆ ಕತೆಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾ 
ಹರಿನಾಮ ಸಂಕೀರ್ತನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿ ಉವದೇಶವನ್ನಿ ತ್ತ ನು (ಇದು 
ವಾಗಾರಂಭಾನುಭಾವ) ಆ ರೀತಿಯು ಅಮೋಘವಾಗಿತ್ತು (ಇದು ಬುದ್ಧ್ಯಾ 
ರಂಭಾನುಭಾವ). ಈ ಉದಾಹರಣೆಯಲ್ಲಿ ಅನುಭಾವದ ವಿವಿಧ ಭೇದಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸ 
ಬಹುದು. 

ಅನುಬಂಧ ೧೮ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ತಾನವರ್ಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೊನೆಯ ಭಾಗವು ಅನುಬಂಧವೆನಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಮುಂದಿನ ಶತಮಾನದ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರರು ಈ ಭಾಗವನ್ನು ವರ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸುವ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಲಿಲ್ಲ. 
ಅನುಬಂಧೆವು ವರ್ಣಕ್ಕೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ ಮುಕ್ತಾಯವನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತಿತ್ತು. 
ಅನುಬಂಧವಿರುವ ವರ್ಣವನ್ನು ಹಾಡುವಾಗ ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ, ಮುಕ್ತಾಯಸ್ತರ, 
ಚರಣ ಮತ್ತು ಎತ್ತುಗಡೆ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಹಾಡಿ ಕೊನೆಯ ಎತ್ತುಗಡೆ 
ಸ್ವರದ ನಂತರ ಚರಣವನ್ನು ಹಾಡಿ, ನಂತರ ಅನುಬಂಧವನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಇತರ ಭಾಗಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಅನುಬಂಧದ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಕೆಲವು ಅನುಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸ್ವರಭಾಗಗಳು ಮತ್ತು 
ಕೆಲವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾಗ ಮಾತ್ರ ಇರುತ್ತಿ ದವು. ಭೈರವ ರಾಗದ 
(ಆದಿತಾಳ) ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಏಂಜೋಣಿ ವರ್ಣದಲ್ಲಿ ಅನುಬಂಧವಿದ್ದಿ ತು. ಇದನ್ನು 
ಹಾಡುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಕೈಬಿಟ್ಟರು. ಈ ವರ್ಣದ 
ಅನುಬಂಧೆವು "ಚಿರು ಚೇಮತಲು' ಎಂದು ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಹಾಡಿದ 
ನಂತರ ೬ ಶ್ರೀರಾಜಗೋಪಾಲ > ಎಂದು ಆರಂಭವಾಗುವ ಪಲ್ಲವಿಯ ದ್ವಿತೀಯ 
ಭಾಗವನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ರಾಮಸ್ಕಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ಮತ್ತು ಸೊಂಠಿವೆಂಕಟ 
ಸುಬ್ಬ ಯ್ಯ ನವರು ರಚಿಸಿದ ತಾನವರ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಬಂಧಗಳಿದ್ದು ವು. ಪಂಚರತ್ನ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ (ಆರಭಿ) ತ್ವಾಗರಾಜರು ೪ ಸದ್ಬಕ್ತುಲ >: ಎಂಬ ಪದದಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುವ 
ಅನುಬಂಧವಂತಿರುವ ಭಾಗವನ್ನು ಸೇರಿಸಿದ್ದಾರೆ. «ಸಮಯಾಸಿಕಿ ತಗು ಮಾಟಲಾಡೆನೆ? 
ಎಂಬ ಎತ್ತುಗಡೆಪ್ಲವಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಭಾಗವು ಎಂಟು ಆವರ್ತಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 
ಇದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಹಾಡುವರು. ಎತ್ತುಗಡೆ ಪಲ್ಲವಿಯ ನಂತರ ಬರುವ 
ಸ್ವರಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾಗಗಳಂತೆ ಹಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ದ್ವಿತೀಯಾಕ್ಷರ ಪ್ರಾಸ ಮತ್ತು ಯತಿ 
ಪ್ರಾಸಗಳು ಅನುಬಂಧದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ತವಾದೆಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ ಅನುಬಂಧೆವು 
ಎತ್ತುಗೆ ವಲ್ಲನಿಯೊಂದಿಗೆ ನೇರವಾಗಿ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಪ ೧೯ 


ಅನುಬಂಧೆವು ಪ್ರ ಕ ಭಾಗವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ವಾಗ್ಗೆ €ಯೆಕಾರರ ಮುದ್ರೆ ಯನ್ನು 
ಅಲ್ಲಿ ನೇರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಅನುಘಂಟ-ಈ ರಾಗವು ೪೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸುವರ್ಣಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಮಗರಿದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಅನುದಾತ್ತ-ವೇದಪಾರಾಯಣದಲ್ಲಿ ಬಳಸಲಾಗುವ ಮೂರು ಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ 
ಆತ್ಯಂತ ತಗ್ಗಿನಸ್ವರ. ಉದಾತ್ತ ಮತ್ತು ಸ್ವರಿತಗಳೆಂಬುವು ಮಿಕ್ಸ್‌ ಅನ್ನೆ ರಡು 
ಸ್ವರಗಳು. 

ಆಅಆನುವುಕಟಿಕ-_ಇದೊಂದು ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ರ್ರಗೃಂಥ. ತಮಿಳುಭಾಷೆ 
ಯಲ್ಲಿರುವ « ಭರತ ಸೇನಾಪತೀಯಂ ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಅನರಿಮಕಂಂಬತಾಳ- ಇದು ತಾಳ ಸಮುತ್ತಿರಂ ಎಂಬ ತಮಿಳು 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಾಳ ವಿಶೇಷ. 

ಅನುನುಂದ್ರ —ವೀಣೆಯೆ ನಾಲ್ಕನೆಯ ತಂತಿಯ ಹೆಸರು. ಇದನ್ನು 
ಅನುಮಂದ್ರ ಸ್ಥಾಯಿ ಪಂಚಮಕ್ಕೆ ಶ್ರುತಿ ಮಾಡಲಾಗುವುದು. 

ಅನುಮಂದ್ರ, ಸ್ಕಾ ಜಾ 2 ಬ ದ್ರಷ್ಟಾಯಿಯ ತಗ್ಗಿನ ಸ್ಟಾಯಿ. 

ಅನ್ಕವಂುಕಾಂದ ಪು ರಾತನ ಪ ಪದ್ಧತಿಯ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳ 
ವಿಶೇಷ. ಇದು ಹೆಲಬವು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ ಸ್ರೈಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಅನ್ಕರಾಗಕಾಕು--ರಾಗಕಾಕಾ” ಎಂದರೆ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಆಡಗಿರುವ ಪ್ರಮುಖ 
ಛಾಯೆ. ಒಂದು ರಾಗವನ್ನು ಹಾಡುವಾಗ ಇನ್ನೊಂದು ರಾಗದ ಛಾಯೆಯು 
ಶಂಡುಬರುವುಡೇ ಅನ್ಯರಾಗ ಕಾಹು. ಒಂದು ರಾಗದ ಆಲಾಪನೆ ಮಾಡುವಾಗ 
ಇನ್ನೊಂದು ರಾಗದ ಛಾಯೆಯು ಗ್ರೆಹಭೇದದ ಪರಿಣಾಮದಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. 

ಅನುಲಾಪ-- ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಮಾತನ್ನು ಅನೇಕ ಸಲ 
ಹೇಳುವುದು ಅನುಲಾಪ. ವಾಚಕಾಭಿನಯದ ಹನ್ನೆರಡು ವಿಧಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು 
ವಿಧ. 

ಅನುಲೋಮ -- ತಾಳದ ಗತಿಯನ್ನು ಒಂದೇ ಸಮನಾಗಿರುವಂತೆ ಇಟ್ಟು 
ಕೊಂಡು ಮೂರು ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು ಅನುಲೋಮ. ತಾಳವು ಮಾತ್ರ 
ಹಾಡುವಾಗ ಒಂದನೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಮೊದಲಹಂತದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಲ, 
ಎರಡನೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಸಲ ಮತ್ತು ಮೂರನೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಸಲ 
ಹಾಡಿನ ವಿಷಯವನ್ನು ಕೇಳಬಹುದು. ಪಲ್ಲವಿಗಳನ್ನು ಹಾಡುವಾಗ ಮನೋಧರ್ಮ 
ಸಂಗೀತದ ಪ್ರೌಢಭಾಗವಾದ ಅನುಲೋಮವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ 


೨೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ತಾಳಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಕಾಲಪ್ರ ಮಾಣದ ಮೇಲೆ ಹಿಡಿತವು ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗಿರಬೇಕಾು. 
ಇದೇ ಅನುಲೋಮ ಕ್ರಿಯೆ. 

ಅನುವ ಎತೈ-ನಂದಿಕೇಶ್ವರನು ಹೇಳಿರುವ ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ದೃಷ್ಟಿ 
ಭೇದ. ಸಿಟ್ಟು, ಎಚ್ಚರಿಕೆ, ಪ್ರಶ್ನಾರ್ಧ ಮುಂತಾದುವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಸ್ವಸ್ಥ್ಯಾನದಿಂದ 
ಮೇಲೆ ಕೆಳಗೆ ವೇಗವಾಗಿ ಚಲಿಸುವಂತಹ ದೃಷ್ಟಿ. 

ಅನ್ಯಸ್ವರ--ಭಾಷಾಂಗ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸ್ವರ. ಇದು ರಾಗದ ಸ್ವಕೀಯ 
ಸ್ವರವಲ್ಲ. ರಾಗಕ್ಕೆ ಕಳೆಕಟ್ಟಿಲು ಕೆಲವು ಸ್ವರ ಸಮೂಹಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಇಂತಹ 
ಸ್ವರವು ಬರುತ್ತ ದೆ. 

ಅನ್ಯೆಸ್ವ್ವಾನಸ್ವರ- ಒಂದು ಸ್ವರವು ಸ್ವಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿಲ್ಲದೆ ಇನ್ನೊಂದು ಸ್ವರದ 
ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ ಸವಿಶಾಪದ ಸ್ವರದ ಸ್ಥಾ ನದ ನುಡಿಯುವುದು. ಇಂತಹ 
ಸ್ವರಗಳು ಕೆಲವು ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ ಸಾವೇರಿ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಗರಿಸ 
ಎಂಬ ಸ್ವರ ಸಮೂಹದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಾರವು ರಿಷಭ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ನುಡಿಯುತ್ತದೆ. 
ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರದ ಕಂಪನ ಪ್ರಮಾಣವು 9/8 ಮತ್ತು 6/5 ಮೇಲಿನ 
ಗಾಂಧಾರವು ರಿಷಭ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ನುಡಿಯುವುದರಿಂದ ಆದರ ಕಂಪನ ಪ್ರಮಾಣವು 
9/8ಕ್ಕಿಂತ ಕಡಿಮೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಅನುಸಾರಿಣಿ - ತಂಬೂರಿಯ ಎರಡನೆಯ ತಂತಿಯ ಹೆಸರು. ಇದನ್ನು 
ಸಾರಣಿಯಂತೆ ಆಧಾರ ಷಡ್ಡ ಕ್ರೈ ಶ್ರುತಿ ಮಾಡಲಾಗುವುದು. ಇವೆರಡು 
ತಂತಿಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಶ್ರುತಿಮಾಡಿ ಒಂದನ್ನು ವೀಟದರೆ ಇನ್ನೊಂದು ತಾನೇ 
ತಾವಾಗಿ ಕಂಪನಗೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. ಸಹ ಕಂಪನವನ್ನು ತಂಬೂರಿಯನ್ನು ಮೀಟದಾಗ 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಕಾಣಬಹುದು. ನೀಣೆಯ ತಾಳದ ತಂತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೇಲಿನ ತಂತಿಗೆ 
ಅನುಸಾರಿಣಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ಅನುಸ್ವರ ಒಂದು ರಾಗದ ಮುಖ್ಯ ಸ್ತರದ ಜೊತೆಗೆ ನುಡಿಸುವ ಸ್ತರಗಳು. 
ಈ ಸ್ವರಗಳಿಂದ ರಾಗದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿ ಆಲಾಪನೆ ಮಾಡುವುದುಂಟು. 
ಪ್ರಾ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಮುಟ್ಟ ಹಾಡುವರು. 

ಅನಂಗ ಪುರಾತನ ಪದ್ಧತಿಯ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳ ವಿಶೇಷ. 
ಇದು ಒಂದು ಲಘು, ಪ್ಲುತ, ಲಘು ಮತ್ತು ಗುರುವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಇದರ ಒಂದು 
ಆವರ್ತಕ್ಕೆ ಆ ಮಾತ್ರೆಗಳ ಕಾಲವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಅನಂಗ ಗಾಂಧಾರಿ... ಈ ರಾಗವು ೩೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಖಾಲವ 
ರಾಳಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗರಿಮಪನಿದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿಪದಮಗಮರಿಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೧ 


ಅನಂತ ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯೆಕಾಂತದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸಪಮಗರಿಸ 

ಅನಂತ ಭಾರತಿ--(೧೮೪೫-೧೯೦೫) ಇವರು ತಮಿಳು ನಾಡಿನ 
ನಾಚ್ಚಿ ಯಾರ್‌ ಕೋಯಿಲ್‌ ಬಳಿ ಇರುವ ಉಮಯಾಳ್ಳುರದ ಸಾಮವೇದಿ 
ಶ್ರೀ ವೈಷ್ಣ ವ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಇವರ ತಂದೆ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಮತ್ತು ತಾಯಿ 
ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಅಮ್ಮಾಳ್‌. ಅರುಣಾಚಲ ಕವಿರಾಯರ €ರಾಮನಾಟಕ ದಿಂದ ಸ್ಪೂರ್ತಿ 
ಪಡೆದು ಅದೇ ತೈ ಲಿಯಲ್ಲಿ ರಾಮಾಯಣದ ಉತ್ತರಕಾಂಡವನ್ನು ಕೀರ್ತನೆರೂಹದಲಿ 
ರಚಿಸಿದರು. ದೇಶಿಕ ಪ್ರಭಾವ ಪ ಪ್ರಕಾಶಿಕಾ ಎಂಬ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನೂ » ಶ್ರೀಮದ್ಭಾಗ 
ವತದ ದಶಮಸ್ಕಂದ ರ್ತಕೆಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸಿ ಸಿದ್ದ ವಾಗ್ಗೆ ಆಜ ೬8! 

ಅನಂತ ಶಾಸ್ತ್ರಿ -ಅನಂತಶಾಶ್ತ್ರಿಗಳು 46... ಆ೪ಕ್ನು ಮುಲ*ಕನಾಡು 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಪಂಗಡದವರು. ಇನರ ಅಣ್ಣ ಅನ್ನ ದಾನ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ನಾಂಸ 
ರಾಗಿದ್ದ ya ಅನಂತ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ನೇಲಂ ನರಸಯ್ಯನವರ ಶಿಷ್ಯರು. ಇವರಿಗೆ 

ಐವಿ ಶೇಷೆಯ್ಯೆನ ರರಲ್ಲೂ ಕೆಲವು ಕಾಲ ಪಾಠವಾಗಿತ್ತು. ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು 

es ಅ ತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ದ ರಾಗಿದ್ದ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾಂಸರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು. ಪಾಠ 
ಹೇಳುವುದರಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಇವರದು ಗಂಡುವಾಣಿ ತಾಳಗತಿಗೂ ಸ್ವರ 
ಸಂಯೋಜನೆಗೂ ಹೆಚ್ಚು ಅನುಕೂಲಿಸುವ ಕೃತಿಗಳನ್ನೇ ಆರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರಿಗೆ ಸ್ವರಸಿಂಹೆಕುಟ್ಟ ಎಂಬ ಬಿರುದಿತ್ತು. 

ಅಪರೂಪರಾಗ- ಅಪೂರ್ವರಾಗ---ಪರಿಚಿತವಿಲ್ಲದ ರಾಗ. ನಾದ 
ತರಂಗಿಣಿಯು ಒಂದು ಅಪೂರ್ವರಾಗ 

ಅಪುಷ್ಮ--ದುರ್ಬಲವಾದ ನಾದ. ಸೂಕ್ಷ್ಮ. ಅತಿಸೂಕ್ಷ್ಮ. ಪುಷ್ಮ, 
ಪ್ರತಿ ತ್ರಿಮ ಮತ್ತು ಅಪುಷ್ಠ ಮೆಂದು ನಾದವನ್ನು ಐದು ಬಗೆಗಳಾಗಿ ವರ್ಗೀಕರಿಸಿದ್ದಾ re) 

ಅಪೆದೇಶ ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ವಾಚಿಕಾಭಿನಯದ ಒಂದು ವಿಜೇದ. 
ತಾನು ಹೇಳಬೇಕೆಂದಿರುವುದನ್ನು ಇನ್ನೊ ಬ ಮು ಹೇಳಿದಂತೆ ಹೇಳುವ ರೀತಿ. 

ಅಪನ್ಕಾಸ--ಪುರಾತನ ಅಕಾ ತ್ರಯೋದಶ ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು 
RE ಲಕ್ಷಣ. ಒಂದು ರಾಗವನ್ನು ಹಾಡುವಾಗ ಮಧ್ಯೆದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲಿಸಲು 

ಪಯೋಗಿಸುವ ಸ್ವರಕ್ಕೆ ಅಪನ್ಯಾ ತ ಹೆಸರು. 

ಸಾಜ ಬಜ ್ಪ್ಪಃ ASAE ಒಂದು ರಾಗ ವಿಶೇಷ. 

ಅಪೆರೊಪೆಂ- ಸಾರಂಗ ಪಾಣಿಯವರ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಒಂದು 
ಅಪೂರ್ವರಾಗ ವಲಚಿ, ಇವರು. ರಚಿಸಿರುವ ಛಾಪು ತಾಳದಲ್ಲಿರುವ 
« ವಲಚಿತಿ ನೇನಿಪ್ಪೆ > ಎಂಬ ಪದವು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. 


೨೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಅಪಶ್ರುತಿ — ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳ ದ ಶ್ರುತಿ. ಶ್ರುತಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳದ ಸ್ವರ. 

ಅಪಸ್ವರ--ಇದು ಸುಸ್ಪ ರಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಅಪಶ್ರುತಿಯ ಸ್ವರ. 
ಸುಗೀತದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಅಭಿರುಚಿಯಿರುವ ಶ್ರೋತೃಗಳಿಗೆ ಅಪಸ್ವರವನ್ನು ಹೇಳಿದರೆ 
ಆಘಾತವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಕೆಟ್ಟ ಕೂಗು ಎಂದು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹೇಳುವುದುಂಟು. 

ಆಪಸ್ವರಿತ- ಭರತನಾಟ್ಯದ ಕಟೀರೇಚಕಗಳಲ್ಲಿ. ಮೂರು ವಿಧವಾದ 
ಕ್ರಿಯೆಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಹಂದೆಳೆವ ಸೊಂಟದ ಕ್ರಿ ಯೈಯು ಅವೆಸ ರಿತ, 

ಆಪಲ್‌ ನಭರತನಾಟ್ಯ ದ ವಾಚಿಕಾ ಬನಯದ ೧.೨ ವಿಧಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು 
ಬಗೆ. ಮೊದಲು ಹೇಳಿದ ಮಾತನ್ನು ಮತ್ತೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬದಲಾಯಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳು ವದೇ ಅಪಲಾಪ. 

“ಅಷ್ಟ ರ್‌ (೭ನೇ ಶ)--ಇವರು ತವಿಳುನಾಡಿನ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ದ 
ತ್ರೈ ವನಾಯನಾರರು. ತೇವಾರಂ ಗೀತಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಹಾಡಿದ ಮೂವರು ಸಂತರಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬರು. ಇವರಿಗೆ ತಿರುನಾವಶ್ಚರಸ ಷು ಮತ್ತು ವಾಗೀಶ ಎಂಬ ಹೆಸ ರುಗಳಿವೆ. 
ಇವರು ವೆಳ್ಳಾಳ ಕುಲದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಜೈನಮತಾವಲಂಬಿಯಾಗಿ ತನ್ನ ಅಪಾರ 
ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಜ್ಞಾ ನದಿಂದ ಧರ್ಮಸೇನ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಕ 
ಆಣ್ಣಾ ಪ್ರ ಹಿಂದೂಢರ್ಮೆಕ್ಸೆ ಹಿಂತಿರುಗುವಂತೆ ಬುದ್ದಿಯನ್ನು ಕರುಣಿಸಬೇಕೆಂದು 
ಇವರ ತಂಗಿ ಶಿವನನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದಳು. ಆದರಂತೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲಾನಂತರ ಅಪ್ಪರ್‌ 
ಹಿಂದೂಧರ್ಮವನ್ನು ಪುನಃ ಅವಲಂಬಿಸಿದನು. ಅವರು ತಿರುಜ್ಞಾನ ಸಂಬಂಧರ 
ಹಿರಿಯ ಸಮಕಾಲೀನರು. ಇವರ ರಚನೆಗಳನ್ನು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಶತೈವದೇವಾಲಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ಹಾಡುವ ಪದ್ಧತಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. 

ಅಪವೇಷ್ಟಿತ--ನಂದಿಕೇಶ್ವರನ ಸೂತ್ರದಂತೆ ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಹಸ್ತ 
ಪ್ರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧೆ ಬೆರಳುಗಳನ್ನು ಕೆಳಕ್ಕೆ ಚಾಚುವುದಕ್ಕೆ ಅಪವೇಷ್ಟಿತ 
ಹೆಸ್ತವೆಂದು ಹೆಸರು. 

ಅಘ್ತಾ ಬ್‌. ಎ. ವರೌಸಿಕ್‌-. ಇದರ ಅರ್ಧ « ಸಂಗೀತ ಮಾರ್ತಾಂಡ”. 
ಉತ್ತರ ಭಾರತದ ಪ್ರಸಿದ್ದಗಾಯಕ ಉಸ್ತಾದ್‌ ಫಯಾಜ್‌ ಖಾನರಿಗೆ ಮೈಸೂರಿನ 

ಇಲ್ವಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರು ಈ ಬಿರುದನ್ನು ಗೌರವಿಸಿದರು 

ಅಪ್ರ ಮೋಯಂ-- ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ 
ಒಂದು ಭಃ 

ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗಮರಿಸ 

ಅಪ್ರತಿವುಧ್ಯ ಮ ಮೇಳಾಧಿಕಾರಲಕ್ಷಣವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಶುದ್ದಮಧ್ಯಮ 
ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಮಧ್ಯಮ ಶ್ರುತಿಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಬರುವ ಶ್ರುತಿಗೆ ಕೊಚ್ಚಿ ರುವ ಹೆಸರು. ಇದು 
ಬೇಗಡೆ ಮಧ್ಯಮದಂತೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨ಷ್ಟಿ 


ಅಹಾತ್ರೆ ಲಸ್ಷಣ ನಂದಿಕೇಶ್ವರನ ಅಭಿನಯ ದರ್ಪಣವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಹೊಗಣ್ಣಿನವಳು, ಕೂದಲಿಲ್ಲದವಳು, ದಪ್ಪತುಟಯೆವಳು, ಅತಿ 
ದಪ್ಪ ವಾಗಿ, ಅತಿಕ್ಲಶಳಾಗಿ, ಅತಿ ಎತ್ತರ ಅಥವಾ ಕುಳ್ಳಾ ಗಿರುವವಳು, ಗೂನು 
ಬೆನ್ನಿ ನವಳು, ಮಧುರವಾದ ಸ ಕ್ವಿರವಿಲ್ಲದವಳು ನಾಟ್ಯ ಕೆ ಇವರು ಯೋಗ್ಯ ರಲ್ಲ. 

ಅಸ್ಪಾ ಸ್ಮಾಮಿ ಚಂ ಸರಿ ಎಂಕ ಮಹಾವೈದ್ಯ ನಾಥ ಆಯ್ಯ ರ್‌ರವರ 
ಕರಿಯ ಸಹಜ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು. 

ಆಸ್ಪೃಕುಟ್ಟಿ ನಟುನನ್‌- ಇವರು ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ರಾದ 
ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ರ್ರಿಗಳ (೧೭೬೨-೧೮೨೭) ಸಮಕಾಲೀನರಾನಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ಖ್ಯಾತ ಸ ಸಂಗೀತ 
ವಿದ್ವಾಂಸ ಸ ಇವರಿಗೆ ತನ್ನ ವಾಂಡಿತ ದಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ಹೆಮೆ ಒ ಇದ್ದಿತು ಆದ್ದರಿಂದ 
ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಜತ ತ ಇವರ ಹವ್ಯಾಸವಾಗಿತ್ತು. ಇದರಿಂದ 
ಅನೇಕ ನಿದ್ವಾಂಸರು ಮನನೊಂದು ಶಾಶ್ರಿಗಳಿಗೆ ದೂರಿತ್ತು ತಮ್ಮನ್ನು ಕಾಪಾಡ 
ಬೇಕೆಂದು ಬೇಡಿಕೊಂಡರು. ನಟುವನ್‌ಗೆ ಸವಾಲು ಹಾಕಲು ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು 
ನಾಗಪಟ್ಟಣಕ್ಕೆ ಹೋದರು. ಅವರನ್ನು ನೋಡಿದೊಡನೆ ಹದ ರಿಗೆ ಸವಾಲನ್ನು 
ಸ್ತೀಕರಿಸಲು ಭಯವಾಯಿತು. “ಮಾನು ನಮಗೆ ಸಮಾನನಲ್ಲ ನಿಮ್ಮ 
ಸವಾಲನ್ನು ಸ್ತೀಕರಿಸಲಾರೆ. ನನ್ನಿಂದಾಗಿ ತಾವು ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಬಂದಿರುವುದೇ. 
ನನಗೆ ಸಾಕು. ತಾವ್ರ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಸಿಂಹ. ನಾನಾದರೋ ತಮ್ಮ ಮುಂದೆ 
ಒಂದು ಇಲಿಯಂತೆ. ತಮ್ಮ ಸವಾಲನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸದಿದ್ದರೆ ನನ್ನ ಘನತೆಗೆ ಯಾವ 
ವಿಧವಾದ ಕುಂದೂ ಉಂಟಾಗುವುದಿಲ್ಲ? ಎಂದು ಶಾಶ್ರಿಗಳಿಗೆ ಹೇಳಿದ ನಟುವನ” 
ಸೃಲ್ಪ ಕಾಲಾನಂತರ ನಾಗಸಟ್ಟ ಇವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಂದು ಮಹಾರಾಜ 
ಮುನ್ನು ಡಿ ಕೃಷ್ಣ ರಾಜ ಒಡೆಯರ ಗೌರವಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರರಾದರು. ಶ್ಯಾಮಾಶಾಶ್ರ್ರಿಗಳ 
ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು "ಅಳಿದು ಮಹಾರಾಜರು ಕ ಸ್ರಿಗಳನ್ನು ಮೈಸೂರಿಗೆ ಆಹ್ವಾನಿಸಲು 
ನಟುವರ್ನರನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿದರು. ಪ್ಪ ತಂಜಾ NE ಹೋಗಿ ಮಹಾರಾಜರ 
ಆಶಯವನ್ನು ಶಾಶ್ರಿಗಳಿಗೆ ತಿಳಿಸಿದರು. ಆದರೆ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ಮಹಾರಾಜರ 

ಹ್ಯಾನವನ್ನು ವಿನಯದಿಂದ ನಿರಾಕರಿಸಿದರು. 

ಅಪೂರ್ಣ ಅಸಂಪೂರ್ಣವಾದುದು. ಸಂಪೂರ್ಣ ಆರೋಹೆಣ ಅವರೋಹಣ 
ಗಳಿಲ್ಲದ ಔಡವ ಮತ್ತು ಹಾಡವರಾಗಗಳು ಅಪೂರ್ಣ ರಾಗಗಳು. 

ಅಪೂರ್ಣ ಲಪ್ರಣ ರಾಗವತಾಲಿಕಾ-- ರಾಗಮಾಲಿಕೆಯ ಒಂದೆರಡು 
ಲಕ್ಷಣಗಳಿಲ್ಲದಿರುವ ರಾಗಮಾಲಿಕೆ ಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜರ ಪನ್ನ ಗೇಂದ್ರ 
ಶಯನ ' ಎಂಬುದು ಒಂದು ಜಸ ರಾಗಮಾಲಿಕೆಯಾಗಿದೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಕಾ 
ಮುದ್ರೆಯಿಲ್ಲ.. ನಿತ್ಯ ಕಲ್ಯಾಣಿ? ಎಂಬ ರಾಗಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ರಾಗಮುದ್ರೆ, 
ಚಿಟ್ಟಿ ಸ್ವರ, "ವಿಲೋಮ ಕ ಮ ಚಿಟ್ಟಿಸ್ನ ಸ್ಪರ ಮುಂತಾದ ಲಕ್ಷಣಗಳೆಲ್ಲವೂ TS 
ನ ಪೂರ್ಣಲಕ್ಷಣ ಜಾ ತಹಾಕ ಸಕ 


ಎ೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಅಬ್ದ ನಾಭೆಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜರು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಳ 
ಸಿರುವ ಒಂದು ಪರ್ಯಾಯ ಮುದ್ರೆ. 

ಅಬಂರ್ಲಲ್‌ ಕರೀಂಖಾನ್‌ ಖಾನ್‌ ಸಾಹೇಬ್‌ (೧೮೭೨೧೯೩೭) 
ಖಾರ್ನಸಾಹೇಬ್‌ ಅಬ್ದು ಲ್‌ ಕರೀವರ್‌ಖಾನರು ದಿಲ್ಲಿಯ ಬಳಿ ಕೆರಾನಾದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. 
ಕಿರಾನಾದ ಖಾನ್‌ಸಾಹೇಬ್‌ ವಜದ್‌ ಅಲ್ಲಿಖಾನ್‌ ದೆಹಲಿ ಸುಲ್ಮಾನ್‌ ಮಹಮದ್‌ 
ಷಾನ ಆಸ್ಚಾ ನದ ಪ್ರ ಖ್ಯಾ ತ ಸಂಗೀತಗಾರ. ಅವನ ಮೂವರು ಗಂಡು ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಲೇಖಾನನ ಹ 1 ಬ್ರ ಅಬ್ದು ಲ್‌ಕರೀಂ; ವಜದ್‌ಖಾನನ ತಮ ಬನ ಮಗ 
ನನ್ನೇಖಾನ್‌ ಹೈದರಾಬಾದ್‌ನಿಂದ ನಿವೃತ್ತಿ ತ್ಲಿಹೊಂದಿ ಕಿರಾನಾಕ್ಕೆ ಬಂದನಂತರ ಚ್‌ 
ಅಬ್ದು ಲ್‌ಕರೀಂ ಸಂಗೀತದ ಪಾ ೨ರಂಭದ್‌ ಶಿಕಣ ಚಿತಾ 0 ಎಂಟು ವರ್ಷದ 
ಬಾಲಕನಾಗಿದ್ದಾ ಗಲೇ ಪ ಪ್ರತಿ ಕ್ರ ವಾರ *ಿರಿಯರಿಗಾಗಿ ಜುಮ್ಮ್ಮಾ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಪಾಲು 
ಗೊಳ್ಳು ತ್ತಿದ್ದ. ಒಂದು ಸರಿ ವಿತಾರತ್‌ನಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯರ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಅಬ್ದು ಲ್‌ ಕರೀಂ ಮತ್ತು 
ಸತಾ ಜ್‌ ಅಬ್ದು ಲ್‌ ಲತೀಘ” ಇಬ್ಬ ರೂ ಉತ್ತಮವಾಗಿ ಹಾಡಿ ವದ್ಯಾಂಸ ಸರ ಮೆಚ್ಚಿ ಸ 
ಪಡೆದರು. ನಂತರ ಮೈ ಸೂರಿನ ಆಸ್ಚಾ ನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಹೈ ದರ್‌ಭಕ್ಸ್‌ ವ ಆಶಯ 
ದಂತೆ ಸುಮಾರು ೯೮೯೦ರಲ್ಲಿ ವೆ ಸೂರಿಗೆ ಹೋಗಿನಿಂತರು ನ್ಟ ಜಾ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ ಅಬ್ದುಲ್‌ ಕರೀಂನ ಕಚೇರಿ ನಡೆಯಿತು. ಮಹಾರಾಜ ಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯರ 
ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ದರ್ಬಾರಿನಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ಸನ್ಮಾನಿತರಾಗಿ ಹಿಂತಿರುಗಿದರು. ಅನಂತರ ತಮ್ಮ 
ತಂದೆಯವರೊಡನೆ ಕಾಥೇವಾರ್‌, ಮಾಳಾ, ಭಾವನಗರ, ಜುನಾಗಡ್‌ ಮುಂತಾದ 
ಕಡೆ ಹಾಡಿ ಕೀರ್ತಿವಂತರಾಗಿ, ನಂತರ ಬರೋಡ ಮಹಾರಾಜರ ಮುಂದೆ ಹಾಡಿದರು. 
ಮತ್ತು ಸಹೋದರರಿಬ್ಬರೂ ಅಲ್ಲಿಯ ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದರು 

ಕರೀಂಖಾನರಿಗೆ ಶ್ರಿ ಕ್ಸ ಷ್ಣ ನಲ್ಲಿ ಅಪಾರವಾದ ಭಕ್ತಿಯಿತ್ತು. ಕೃಷ್ಣ ನನ್ನು 
ಸ್ತುತಿಸುವ ಅನೇಕ ಭಕ್ತಿ ಸೀತಗಳನ್ನೂ , ಭಜನೆಗಳನ್ನೂ ಹಾಡುತ್ತ. ಮೈಮಕೆಯುತ್ತಿ 
ಧರು. ಹಿಂದೂ ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ಇವರ ಸಂಗೀತ ನಡೆಯಲು ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತು: 
ಬರೋಡ ಸಂಸಾ ನದಲ್ಲಿದ್ದಾ ಗ ಈ ಸಹೋದರರಿಬ್ಬರೂ ಕೇರ್ತಿ, ಸಂಪತ್ತು ಮತ್ತು 
ಎಲ್ಲರ ಪಿ ್ರೀತಿ ಗೌರವವನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿದರು. ನಂತರ ಅಲ್ಲಿಯ ಸನ್ನಿ ವೇಶದ ಬದ 
ಲಾವಣೆಯಿಂದ ಬ ಬಂದು ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲಾನಂತರ ಮಾರಜ್‌ಗೆ ಬಂದು ನಿಂತರು. 
ಶಿಷ್ಯೆ ಯಾಗಿದ್ದ ತಾರಾಬಾಯಿಯನ್ನು ವಿವಾಹವಾದರು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಬೆಳಗಾಂ, ಪೂನಾ, 
BRS ಕೊಲಾ ಇ ಪುರ, ಹುಬ್ಬಳಿ ಳ್ಳಿ ಬಿಜಾಪುರ, ಸೊಲ್ಲಾಪುರ ಮುಂತಾದ ಕಡೆ 
ಪ್ರವಾಸಮಾಡಿ ಪ್ರ ಖ್ಯಾ ತರಾದರು. ೧೯೦೨ರಲ್ಲಿ ಸುರೇಶ್‌ಬಾಬು ಮತ್ತು ೧೯೦೫ರಲ್ಲಿ 
ಬೇರಾಬಾಯಿ 6 ಎಂಬ ಇಬ್ಬರು ಕಟ ಶತ ಅವರ ಪತ್ತಿ ತಾರಾ ಜನ್ಮ 
ವಿತ್ತರು. ಮುಂದೆ ಕಮಲಾಬಾಯಿ, ಪಾಪಾ, ಸರಸ್ವತಿರಾಣಿ ಇವರುಗಳು ಜನಿಸಿದರು. 
ಸರಸ ಶೃತಿಶಾಣಿ ಮಂತಿಶಿ ಗೀತಗಳ ಮ ಹೀಗಿದ್ದಾ ಗ ಖಾನರು ತಮ್ಮ 
ಶಾರೀರವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಹೀನಸ್ಸಿ ತಿಗೆ ಬಂದರು. ಕೊನೆಗೆ ಬಿಜಾಪುರದ 


ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ ೨೫ 


ಸವಿಶಾಪದ ಗೊಡ್ಡದ ಮೇಲಿರುವ ಒಬ್ಬ ಸಂತರ ಸಮಾಧಿಯ ಬಳಿಯಿರುವ ಗಿಡಮೂಲಿಕೆ 
ಯಿಂದ ಶ್ರದ್ಧೆ ಯಿಂದ ಮೊದಲಿನ ಶಾರೀರವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಂಡರು. ೧೯೧೦ರಲ್ಲಿ 
ಬೆಳಗಾಂನಲ್ಲಿ ಆರ್ಯ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾಲಯವನ್ನು Kai ಇದು 
ಗುರುಕುಲದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿತ್ತು. ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ಈ ಸಂಸ್ಥೆ ಯನ್ನು 
ಪುಣೆಗೆ ವರ್ಗಾಯಿಸಿದರು. ಇದು ಈಗಲೂ ಇದೆ. ನಂತರ ಅಮ್ಲ ಕೇರದಲ್ಲಿದ್ದಾಗಿ ಗ 
ಶಿರಡಿಯ ಸಾಯಿಬಾಬಾರವರ ದರ್ಶನ ಮಾಡಿ, ಹಾಡಿ ಅವರ ಆಶೀರ್ವಾದ ಪಡೆದರು: 
ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ನಾಗಪುರದಲ್ಲಿದ್ದು ೧೯೧೪ರಲ್ಲಿ ಪುಣೆಗೆ ಬಂದರು. ೧೯೧೮ರವರೆಗೆ 
ಯುದ್ಹನಿಧಿಗಾಗಿ ಹಣ ಸಂಗ್ರ ಹಿಸಲು ಸಂಚರಿಸಿ ಅನೇಕ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದರು. 
೧೯೧೫ರಲ್ಲಿ ನಾಲ್ವಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರ ಕರೆಯಂತೆ ದಸರಾ ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಬಂದು 
ಹಾಡಿ ಬಹುಮಾನಿತರಾದರು. ಹೀಗಿದ್ದಾಗ ಆರ್ಯ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾಲಯವನ್ನು 
ನಡೆಸುವ ವಿಚಾರ, ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಇವರ ಪತ್ನಿ ತಾರಾ ಒಂದಿಗೆ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯ 
ಬೆಳೆದು ಕೊನೆಯೆಲ್ಲಿ ಚತ ಸಾಕಷ್ಟು ಹಣ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ಒಂದು ದಿನ pr 
ಹೇಳದೆ ಕಾಣೆಯಾದಳು. ಸ ಪುನಃ ಪ್ರವಾಸ ಕ್ಸ ಕೊಂಡರು. ೧೯೧೯ರಲ್ಲಿ 
ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ ನವರ ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸನ್ಮಾನ ಸಮಾರಂಭ 
ಏರ್ಪಟ್ಟು ಅವರಿಗೆ ಸಂಗೀತರತ್ತ ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನಿತ್ತು ಹಾರವನ್ನು ತೊಡಿಸಿ 
ಸನ್ಮಾನಿಸಲಾಯಿತು. ೧೯೨೩ರಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸ್‌, ೧೯೨೪ರಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪತ್ತಗಳ ಪ್ರವಾಸ 
ಮಾಡಿ ಖ್ಯಾತಿಗಳಿಸಿದರು. ೧೯೨೭ರಿಂದ ವಿನಾರಜ್‌ನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಯಾಗಿ ನಿಂತರು. 
೧೯೩೭ರ ವೇಳೆಗೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಈೆಲವು ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಹಾಡಲು ರೂಡಢಿಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡರು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ರಾಮ ನೀ ಸಮಾನಮೆವರು ಎಂಬುದು ಧ್ವನಿಮುದ್ರಿತ 
ವಾಗಿದೆ ೧೯೩೭ರಲ್ಲಿ ತಂಜಾವೂರಿನಿಂದ ಪಾಂಡಿಚೇರಿಗೆ ಬರುತ್ತಿದಾ ಗ ಅನಾರೋಗ್ಯ 
ಉಂಟಾಗಿ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಸಿಂಗಪ್ರೆರುಮಾಳ" ಕೋಯಿಲ್‌ ಎಂಬ ಊರಿನಲ್ಲಿ 
ಹಾಲವಾದರು. 

ಇವರ ಶಿಷ್ಯ ವರ್ಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿ ಪಡೆದವರೆಂದರೆ ಸವಾಯಿ ಗಂಧರ್ವ, 
ಬಾಲಕೃಷ್ಣ ಬುವಾ, ಕಪಿಲೇಶ್ವರಿ, ಬೆಹರೆಬುವಾ, ತಾರಾಬಾಯಿ, ಬನ್ನೂ ಬಾಯಿ, 
ಶಂಕರರಾವ್‌ ಸರ್‌ನಾಯೆಕ್‌ ಮೊವಲಾದವರು. ಇವರ ಪುತ್ರಿ ಹೀರಾಬಾಯಿ 
ರಶೀದ್‌ ಖಾನರಿಂದ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕಲಿತರು. 

ಅಬ್ದುಲ್‌ ಕರೀಂಖಾನರ “ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕಡಿ ಇರುತ್ತಿತ್ತು. 
ಅವರ ತಾನಗಳೆಂದರೆ ಮಿಂಚಿನಂತೆ, ಗುಡುಗುಡುಗಿದಂತೆ, ಭಾವಪೂರ್ಣವಾದ ಗಾಯನ. 
ಪೊರಿಯಾ, ಬಾಗೇಶ್ರೀ, ಭೂಪ್‌, ಶುದ್ಧ ಕಲ್ಯಾಣ್‌, ಬಸಂತ್‌, ತೋಡಿ, 
ಜೀವನ್‌ಪುರಿ, ಜೋಗಿಯಾ, ಬಿಲಾವಲ್‌ ಮುಂತಾದ ರಾಗಗಳನ್ನು ಬಹಳ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಹಾಡುತಿ ತ್ತಿದ್ದ ರು. ಇಂದಿಗೂ ಪಿಯಾಬಿನನಾಹ್ಮಿ ಜಮುನಾ ಕೇ ತೀರ್‌ ಎಂಬ 
ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದಾಗಲೆಲ್ಲಾ ಅವರ ದಿವ ಗಾಯನವು ಸ ಒಎಣೆಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. 
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ಅಬ್ಬಿ “ಇದು ೩೫ ಸುಳಾದಿ ಸನ್ತತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಚತುರಶ್ರ ಜಾತಿ ಏಕತಾಳದ 
ಹೆಸರು. ಇದು ಸಂಖ್ಯೆಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ 
೪ ಅಷ್ತರಕಾಲ 

ಅಬ್ರಹಾಂ ಪಂಡಿತರ”. -ಆಬ್ರಹಾಂ ಪಂಡಿತರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಒಬ 
ಪ್ರಸಿದ್ದ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು. ಇವರು ಎರಡು ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ « ಕರುಣಾಮೃತ 
ಸಾಗರಂ? ಎಂಬ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ರಚಿಸಿದರು... ಇದೊಂದು ೧೫೦೦ ಪುಟಗಳಿಗೂ 
ಮಾರಿದೆ ಬ್ಬಹೆದ್ದ್ರ ಂಥ. ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ ಗಣಿಯಂತಿದೆ. ೨೦ನೆಯ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ನಮೆ ೀಳನವನ್ನು ಏರ್ಪಡಿಸಿದವರಲ್ಲಿ ಇವರೆ ಮೊದಲಿಗರು, 
೧೯೧೨-೧೬ರಲ್ಲಿ ಸಮೆ ನಗಳು ತಂಜಾವೂರಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದುವು... ೧೯೧೬ರಲ್ಲಿ 
ಬರೋಡೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ವೆ ಧಮ ಅಖಿಲ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತ ಸಮ್ಮೇಳನದಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವಹಿಸಿದರು. ಬ್ರಿಟಷ್‌ ಸರ್ಕಾರವು ಇವರಿಗೆ ರಾವ್‌ಸಾಹೇಬ್‌ ಎಂಬ 
ಬಿರುದನ್ರಿ ತ್ತು ಗೌರವಿಸಿತು 

ಅಜಭೆಯಾಂಬಾ ನವಾವರಣ ಕೀರ್ತನೆಗಳಂ--ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು 
ನೇತ್ರಾ ಟನೆ ಮಾಡುತ್ತಾ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಮಯೂರಂ ಎಂಬ ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಹೋದರು. 
ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದ ಒಂದು ಶಿವದೇವಾಲಯ ನಿದೆ. ಮಯೂರನಾಧಸ್ವ್ಥಾಮಿ 
ಮತ್ತು ಅಭಯಾಂಬಾ ಅಲ್ಲಿನ ಸ್ವಾಮಿ ಮತ್ತು ದೇವಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ಹಲವು ತಿಂಗಳು 
ಮಯೂರದಲ್ಲಿಯೇ ನಿಂತು ಶಿವ ಮತ್ತು ಡೇವಿಯ ಮೇಲೆ” ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದರು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಯಾಂಬಾ ದೇವಿಯ ಕೃತಿಗಳು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ರಾಗದ 
ರೂವುರೇಖೆಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ತಂತ್ರ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತವೆ. ಕುಂಡಲಿನಿ 
ಜಾಗೃತಗೊಳಿಸುವ ಕ್ರಮವು ಕೇದಾರರಾಗದ «4 ಅಂಬಿಕಾಯಾ ಅಭಯಾಂಬಿಕಾ ಯ” 
ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಈ ಕೃತಿಗಳು ವಿಭಕ್ತಿ ಕೃತಿಗಳು. ಅವು ಯಾವುವೆಂದರೆ, 
ಅಭಯಾಂಬಾ ಜಗದಂಬ --ಕಲ್ಯಾಣಿ 
ಆರ್ಯಮಜಭಯುಮಾಂ —ಚ್ಛೈರವಿ 
ಗಿರಿಜಯ ಅಜಯ - ಶಂಕರಾಭರಣ 
ಚು aL ಕಾಂಬೋಧಿ 
ಅಭಯಾಂಬಿಕಾಯ --ಕೇದಾರಗೌಳ 
ಅಂಬಿಕಾಯಾ ಅಭಯಾಂಬಿಕಾಯ- ಕೇದಾರ 
ಅಭಯಾಂಬಿಕಾಯಾಂ--ಶಹನ 
ದಾಕ್ಸ್ಟಾ ಯಣಿ-- ತೋಡಿ 
ಶ್ರೀ ಹ ನಿನ್ನು. —ಶ್ರೀರಾಗ 

ಅಭಾವ ಭಾವವಿಲ್ಲದೆ ರಾಗವನ್ನು ಇಡಿದರೆ ಅದು ಅಭಾವ. ರಾಗದಲ್ಲಿ 
ಅಲ್ಪವ್ರ ಯೋಗದ ಪುನರಾವರ್ತನೆ ಮಾಡಿದರೆ ಆ ರಾಗವು ತನ್ನ ಸತ್ವ ಮತ್ತು 
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ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ಗಳನ್ನು ಕಳೆಮಕೊಂಡು ಅಭಾವ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಶ್ರೀರಾಗದಲ್ಲಿ 
ಹದವನಿವ PE ಸ್ವರಗುಚ್ಛೆವನ್ನು ಬ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸಿದರೆ ಅಭಾವ 
ಉಂಟಾಗುವುದು. 

ಅಭ್ಯಾಸಗಾನ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕಲಿಯುವಾಗ ಅಭ್ಯಸಿಸುವ ಸಂಗೀತ 
ಭಾಗ. ಶಾರೀರವನ್ನು ಪಳಗಿಸಲು ಅಥವಾ ವಾದ್ಯ ವನ್ನು ನುಡಿಸಲು ಕಲಿಯುವ 
ಗೀತಗಳು, ರಾಗು, ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಸ್ವರಜ್ಜಾ ಇನ ಮತ್ತು ತಾಳಜ್ಞಾನ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಸಭಾ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಮ 2 ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ 
ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸಿಯು ಅಭ್ಯಾಸ ಗಾನ ಭಾಗವನ್ನು ಕಲಿಯಲೇ ಬೇಕು. ಇದರಿಂದ ಮುಂದೆ 
ಸಂಗೀತ ಕಛೇರಿಯನ್ನು ಉತ್ತಮ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಠಿರ್ವಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತ ದೆ. 

ಅಭಿನಯಾಸಾರ ಸಂಪುಟಿಂ- ೧೯ನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ನಾರಾಯಣ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಎಂಬುವರು ರಚಿಸಿದ ತಮಿಳು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿರುವ ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥ. 
ಇದನ್ನು ಮದ್ರಾಸಿನ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಅಕಾಜೆಮಿಯೆು ಪ್ರ ಕಟಸಿದೆ. ಜೆ "ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಆರು ಟಗ. 

೧. ವಿವೇಕ ಪ್ರಕಾಶ ಜೋಧಂಈ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಷ್ಯರಲ್ಲಿರ 
ಬೇಕಾದ ಗುಣಗಳು, ಅರ್ಹತೆ ಮತ್ತು ಚೋಧನಾಕ್ರಮ ಮುಂತಾದ ವಿಷಯಗಳ 
ವಿವೇಚನೆ ಇಡೆ. 

೨. ನಾಂರಿಶಕಾ ನಾಯಕ ಭಾವ ಲಫ್ಸಣಂ- ವಿವಿಧೆ ರಸಗಳನ್ನು 
ಈುರಿತು ವಿವೇಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 

೩. ರಸಪರಿಮುಳಂ--ವಿವಿಧ ರಸಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ವಿವೇಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 

೪. ಉಪಮಾನ ಚಿಂತಾಮಣಿ 

೫. ಅಭಿನಯತಾಮೃತಂ-- ಶಿರಸ್ಸು ಹೆಸ್ತಗಳು ಮುಂತಾದ ಅಂಗಗಳ 
ಚಲನೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿದೆ. 

೬, ಭಾವ ಪ್ರಕಾಶಂ - ಭಾವಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟನ ಮಾಡುವ ವಿಚಾರವಿದೆ. 

ಅಭಿನಂರಂ -. ಅಭಿನಯವು ನಾಟಇದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯ 
ವಾದುದು. ರನಭಾವಗಳು ಜೀವವಾದರೆ ಅಭಿನಯವು ದೇಶ್‌. ಆಅಭಿನಯವೆಂದರೆ 
ಏನೆಂಬುದನ್ನು ಭರತನು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. "ನಿಆಧಾತುವಿಗೆ 
ಮುಂದೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದು KE ಅರ್ಧ ಬರುತ್ತದೆ. ಅಭಿ' ಎಂದರೆ 
ಕಡೆಗೆ ಅಧವಾ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಎಂದರ್ಥ. ರಂಗಭೂಮಿಯಿಂದ ವ್ರೇಕ್ಷಕರ ಕಡೆಗೆ 
ಎಂದನೆ ರಸಾನುಭವವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಸಾಧನವೇ ಅಭಿನಯ. 
ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರದಂತೆ ಅಭಿನಯವು ಆಂಗಿಕ, ವಾಚಿಕ, ಆಹಾರ್ಯ ಮತ್ತು ಸಾತ್ವಿಕ 
ಸ ನಾಲ್ಕು ವಿಧೆವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಸಾಮಾನಾ '್ಯಭಿನಯ ಮತ್ತು 
ಚಿತ್ರಾಭಿನಯ ಎಂಬ ಎರಡು ವಿಧಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಜತ ಸುತ ಯಾಂತ್ರಿಕ 
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ವಾಗಿರಬಾರದು. ಅದು . ಜೀವನದ. ಕನ್ನಡಿಯಂತೆ ಇರಬೇಕೆಂದೂ ತನ್ನ 
ಸೂಚನೆಗಳನ್ನೂ, ಬಮಕಿನ ಅನುಭವಗಳನ್ನೂ ಸಮನ್ತಯಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡರೆ ಆಗ 
ಅಭಿನಯ ಚೆನ್ನಾ ಗಿರುತ್ತ ದೆ ಎಂದೂ ಭರತನು ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ. 

ಅಭಿನವ ಜಯದೇವ ಪದಗಳಿಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾಗಿರುವ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞನನ್ನು ಪ್ರ 
ರೀತಿ ಹೇಳುವುದು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. 

ಅಭಿನವ ಭಾರತೀ ಅಭಿನವ ಗುಪ್ತ ವಿರಚಿತವಾದ ಭರತಮುನಿಯ ನಾಟ್ಯ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಗೃ್ರಂಧದ ಅದು ತ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಗೃಂಧ. ಪ್ರಾಚೀನ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಈತನ 
ಉಲ್ಲೆ (ಖನಗಳು ಪ್ರಮಾಣವಾಗಿವೆ ಇದರಲ್ಲಿ ವಿಷಯ ಸಂಗ್ರಹವು ಮುಖ್ಯ ಆಧಾರ 
ವಾಗಿದಿ. 

ಅಭಿನನ ಭೋಜ -ಮ್ಲೆಸೂರಿನ ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃಷ್ಣ ರಾಜ ಒಡೆಯರು ಮತ್ತು 
ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಉಡ್ಕೈ ಯಾರ ಪಾಳ್ಯದ ಯುವರಂಗ ಭೂಪತಿಗೆ (೧೯ ನೇ ಶ.) ಇದ್ದ 
ಬಿರುದು. ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಕಲಾಪೋಷಕರೂ, ಸಾಹಿತಿಗಳೂ ಆಗಿದ್ದರು. 

ಅಭಿನಯ ದರ್ಪಣ---ನಂದಿಕೇಶ್ವರ ಅಥವಾ ನಂದಿನ್‌ ಎಂಬುವನು ರಚಿ 
ಸಿರುವ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಸ್ಕೃತ ಗ್ರಂಧ. ಈ ಗ್ರಂಧವು ಭರತಾರ್ಣವವೆಂಬ ದೊಡ್ಡೆ ಗ್ರಂಧದ 
ಸಂಗ್ರಹೆ ಸ್ವರೂಪವೆಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಇದು ಸುಮಾರು ೩ನೆಯ ಶತಮಾನಕ್ಕೂ 
ಹಿಂದಿನ ಪುರಾತನ ಗ್ರಂಥ. ಈ ಗೈಂಧದಲ್ಲಿ ಸಭಾ, ರಂಗ ಮಂಟಸ, ನಾಟ್ಕ A ನೃತ್ಯ 
ಮೊದಲಾದ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಶಬ್ದಗಳಿಗೆ ಸಂಕ್ಷೇಪವಾಗಿ ಅರ್ಧವನ್ನು ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಹಾಗೆ ಮೇ  ಅಂಗೋಪಾಂಗ ಭೇದಗಳು, ಅವುಗಳ ಸ್ವರೂಪ ವಿನಿಯೋಗಗಳು, 
ಸಂಯುತೆ, ಅಸಂಯುತ ಹೆಸ್ತಗಳು, ನವಗ್ರಹ ಹೆಸ್ತಗಳು, ಬಂಧು ಹಸ್ತಗಳು, ದಶಾವ 
ತಾರ ಹಸ್ತಗಳು ಮುಂತಾದುವುಗಳ ವಿವರಣೆಯಿದೆ. 

ಅಭಿನಯೊಗಾನ “ಅಭಿನಯದೊಡನೆ ಹಾಡುವುದು. 

ಅಭಿನಯಹ ಸ್ತ ಅಭಿನಯ ಮಾಡುವಾಗ ಬಳಸುವ ಹೆಸ್ತಮುದ್ರೆ ಗಳು. 

ಅಭಿನವಗು ಪ್ರೈ ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇವನಿಗೆ ಆಚಾರ್ಯ ಅಭಿನವ 
ಗುಪ್ತನೆಂದು ಹೆಸರಿದೆ. ಇವನು ಕಾಶ್ಮೀರದ ಶೈವಸಂಪ್ರದಾಯದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ. ವರಾಹೆ 
ಗುಸ್ತನ ಮಗನಾದ ನೃಸಿಂಹಗುಪ್ತ ನ ಮಗ ಉತ್ಸಲರಾಜ, ಭಟ್ಟೀಂದುರಾಜ, 
ಲಕ್ಷ ಒಣಿಗುಪ್ತ ಮತ್ತು ಭಟ್ಟ ತಾತ ಇವನ ಗುರುಗಳು. ಕ್ಷೇಮೇಂದ್ರನು ಇವರ ಶಿಷ್ಯ. 
ಇವನನ್ನು ಆಚಾರ್ಯಪಾದ ; ಆಚಾರ್ಯಾಭಿನವಗ` ಪ್ರಪಾದ , ಎಂದು ಗೌರವ 
ದಿಂದ ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ನಾರದನು ತನ್ನ ಸಂಗೀತಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಇವನನ್ನು ಮಹಾಮಹೇಶ್ವರಾಜಚಾರ್ಯನೆಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾ ನೆ. ಅಭಿನವಗುಪ್ತನು ಭರತ 
ಮುನಿಯ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ಅದ್ವಿತೀಯವಾದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾ ನೆ. 
ಮತ್ತೊ ಬ್ಬ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರ ಕೀರ್ತಿಧರನನ್ನು ಉಲ್ಲೆ ಖಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಅಭಿನವ 
ಭಾರತೀಯವೆಂಬ ಉದ್ದ ೨೦ಧವನ್ನು ಬರೆದು ಇತರರಿಗೆ ಆಚಾರ್ಯ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದಾ ನೆ. 
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ಬೃಹತ್‌ ಪ್ರತ್ಯಭಿಜ್ಞಾ ವಿಮರ್ಶಿನೀ ಎಂಬ ಈತನ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಇವನ ವಂಶಾವಳಿಯು 
ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಇವನ ಕಾಲ ಕ್ರಿ.ಶ ೧೦೧೩. 

ಅಭಿನವ ಭಟ್ಯ್ಕ್ಯಾ ಚಾರ - ಕಲ್ಲಿನಾಥ, ಕುಂಭಕರ್ಣ, ರಾಮಾಮಾತ್ಯ 
ಮುಂತಾದ ಹಿಂದಿನ ಲಕ್ಷಣಕಾರರ ಒಂದು ಬಿರುದು. 

ಅಭಿನವ ಭರತಸಾರಸಂಗ್ರಹ-- ೧೭ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ವಿಜಯನಗರದ ಸಾಮಂತನಾಗಿದ್ದ ಮುಮ್ಮಡಿ ಚಿಕ  ಭೂಪಾಲನೆಂಬುವನು ಬರೆದ 
ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಧ. ಇದು ಸಂಸ್ಕೃತಗ್ರ ಗಂಧ. ಕನ್ನ ಡಲಿಪಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಮುಮ್ಮ! ಡಿ 
ಎಂಬುದು ಒಂದು ಊರು. ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರ ಸ ಸಂಗೀತಸಾರವೆಂಬ ಗ್ರಂಧ 
ದಿಂದ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದೆ ವಾದ್ಯ ಮತ್ತು ಗೀತದ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಎರಡು 
ಅಧ್ಯಾಯಗಳಿವೆ. ವಾದ್ಯ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಹಿಂದಿನ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯ ವರ್ಗೀಕರಣ 
ವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಐದು ಬಗೆಯ ವರ್ಗೀಕರಣ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. ಅವನದ್ದ ಎನ್ನುವ ಬದಲು 
ಚರ್ಮಬದ್ದ ವೆಂದೂ ಮಾನವಕಂಠವು ಒಂದು ವಾದ್ಯವೆಂದೂ ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ. ಗೀತಾ 
ಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ನಾದೋತ್ಸತ್ತಿ ಯು ವಿವರವಿದೆ. 

ಅಭಿನವರಾಗವನಂಂಜರಿ--ಪಂಡಿತ್‌ ವಿಷ್ಣುನಾರಾಯಣ ಭಾತ್ಮಂಡೆಯವರು 
ವಿಷ್ಣು ಶರ್ಮ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಬರೆದಿರುವ ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿರುವ ಸ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗ ಗ್ರಂಧ. 

ಅಭಿನವತಾಳವನ:ಂಜರಿ ಅಪ್ಪಾ ತುಳಸಿ ಎಂಬುವರು ಬರೆದಿರುವ ಒಂದು 
ತಾಳಶಾಸ್ತ್ರ ಗ ಗ್ರಂಥ. 

ಅಭುನಯಾದಿವಿಚಾರ--ತಂಜಾವೂರಿನಲ್ಲಿನ ಸರಸ್ತತೀ ಮಹಲ್‌ ಪುಸ್ತಕ 
ಭಂಡಾರದಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಗೃಂಧ. 

ಅಭಿನಯಂಲಕ್ಷಣ--ಮೇಲ್ಕಂಡೆ ಭಂಡಾರದಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗ್ರಂಥ. ಇದನ್ನು ಶ್ರಂಗಾರ ಶೇಖರ ಎಂಬುವನು ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ಅಭಿನಯಾಹುರಂ- ಗೋಪಿನಾಥ್‌ ಮತ್ತು ನಾಗಭೂಷಣ ಎಂಬುವರಿಂದ 
ರಚಿತವಾದ ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯದ ಗ್ರಂಥ. 

ಅಭಿರುದ್ದತ-- ಇದು ಷಡ್ಡಗ್ರಾಮದ ಒಂದು ಮೂರ್ಛನ. ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತ ಹದ್ದತಿಯ ಆನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ತೋಡಿರಾಗವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. 

ಅಭಿಲಾಷಿತಾರ್ಥಚಿಂತಾಮಣಿ ಈ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ರಾಜಮಾನಸೋಲ್ಲಾಸ 
ಎಂಬ ಹೆಸರಿದೆ. ಇದನ್ನು ಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಪಶ್ಚಿಮ ಚಾಳುಕ್ಕ ವಂಶದ ದೊರೆ ಒನೆಯ 
ಸೋಮೇಶ್ವರನು (೧೧೨೬-೧೧೩೮) ರಚಿಸಿದನು. ಇದು ವಿಶ್ವಕೋಶದಂತಿರುವ 
ಗ್ರಂಥ. ಇದರ ವಿನೋದ ವಿಂಶತಿಯ ಮೂರು ಅಧ್ಯಾಯಗಳಲ್ಲಿ (೧೬, ೧೭, ೧೮) 
ಸಂಗೀತದ ವಿವರಣೆಯಿದೆ. ೧೬ನೆಯ ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಗಾಯಕನ ಲಕ್ಷಣ, ಮತ್ತು 
ಗುಣದೋಷಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟದ್ದಾನೆ. ಇದನ್ನು « ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರ ವೆಂಬ 
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ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಅನುಸರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರಾದೇಶಿಕರಾಗಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 
ಹೇಳಿದೆ. ಮಲ್ಲಾರೀ, ಸೌವಿರೀ, ಬೈರವಿ, ಬಂಗಾಳರಾಗ, ಸೌರಾಷ್ಟ್ರೀ, ಕಾಂಬೋಜಿ, 
ಪುನ್ನಾಟಿಕ, ನಾಗಥ್ತೆನಿ, ಗುಜರಿ, ಕಾತಿಕೀ, ಶುದ್ಧ ವರಾಹೀ, ಶುದ್ಧ ನಾಟ, 
ಮೇಘರಾಗ, ಆಹೀರೀ, ಛಾಯಾನಾಟ, ತೋಡಿ, ವೇಳಾವಳೀ, ಛಾಯಾ ವೇಳಾವಳೀ, 
ಚುಂಘೀ, ರಕ್ತಹಂಸ, ಖಂಭಾರೀ, ಕಾಮೋದಾ, ಕಾಮೋದ ಸಿಂಹಳೀ, ದೇಶಾಂಕ, 
ಧೆನಾಶ್ರೀ, ಸೈಂಧವಿ, ಡೋಂಬಕೃತಿ, ರಾಮಕ್ಕತಿ ಮತ್ತು ತುಂಡಕೃತಿ ರಾಗಗಳನ್ನು 
ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಆಂಧಾಳೀರಾಗವು ಆಂಧ್ರದೇಶದರಾಗ. ಸೋಮರಾಗವೆಂಬ 
ರಾಗವನ್ನು ತಾನು ರೂಪಿಸಿದ್ದೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ ಸ್ವರಮೇಳ ಕಲಾನಿಧಿಯ 
ರಾಮಾಮಾತ್ಯ ಮ ಈ ರಾಗವು ಒಳ್ಳೆ ಯೆ ರಾಗವಲ್ಲವೆಂದು ಟೀಕಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ವಾದ ಗಳನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಗಳಾಗಿ ಸತಿ ರಚನೆ ಮತ್ತು ತಂತಿಗಳ 
ಸಂಖ್ಯೆ ಯವ ಸ್ಯ ತ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಅನೇಕ ಬಗೆಯ ವೀಣೆಗಳನು ಹೆಸರಿಸಿದೆ. 
ನಟಪ, ಹುಡುಕ್ಕ, ಡಕ್ರ, ಕರಡ, ಮರ್ದಲ, ತ್ರಿವಳಿ, ಡಮರು, ರುಜಾ, ಕಾಹುಡಾ, 
ಸೇಲುಕಾ, ಸಾಣಕೀ, ಘಟ, ಡಕ್ಕುಲಿ, Le: ಭೇರಿ, ತಾಳ, ಕಾಂಸ್ಕತಾಳ, 
ಘೆಂಬಾ, ಜಯಫಘಂಟಾ ಎಂಬ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾ ಷೆ 

ಅಭಿಸಾರಿಕಾ-_-ನಾರದನ « ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದ ವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಅಭಿಸಾರಿಕೆ- ನಾಟ್ಯದ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರ ಮತದಂತೆ ನಾಯಕೆಯರ ಮೂಲ 
ಜೇದಗಳು ಎಂಟು ವಿಧ. ಅಭಿಸಾರಿಕೆಯು ಎಂಟನೆಯ ವಿಧೆ. ಉದ್ದೇಶವಿಲ್ಲದೆ 
ಶೃಂಗಾರ ಸಾಧನಾದಿಗಳಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸಿಕೊಂಡು, ಯೌವನಾದಿಗಳಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ 
ಚೇಷ್ಟೆ ಯಲ್ಲಿ ಸಂತೋಷ ಪಡುತ್ತಾ ಅವಕಾಶವಿದ್ದ ಲ್ಲಿ ಸುಳ್ಳಿನ ಕಂತೆಯನ್ನೆೇ ಹೆರಡಿ 
ತನ್ನ ಘನತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಸ್ವಭಾವದವಳು. ಭರತಮುನಿಯು 
ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಸಮಯೋಚಿತ ವೇಷ ಟ್‌ ವಾಕ್ಪತುರತೆಯಿಂದ ನಾಯಶನಲ್ಲಿ 
ಕಪಟವಾಚರಿಸ:ವವಳು. 

ಅಭಿ ವತಾನಿನಿ. - ಈ ರಾಗವು ೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾನವತಿಯ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. | 
ಆ: ಸರಿಗಮದವಿಸ 

ಅ: ಸವಿದಮಗರಿಸ 

ಅಭಿನಂದ ಎರಡು ಲಘು, ಎರಡು ದ್ರುತ ಮತ್ತು ಒಂದು ಗುರುವಿರುವ 
ಐದು ಮಾತ್ರಾ ಕಾಲವುಳ್ಳ ಒಂದು ತಾಳವಿಶೇಷ. 

ಅಭಿನಂದನ ಪುರಾತನ ಪದ್ಧತಿಯ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ತಾಳ. ಇದರ ಅಂಗಗಳು ಎರಡು ಲಘು, ಎರಡು ದ್ರುತ ಮತ್ತು ಒಂದು ಗುರು. 
ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೨೦ ಅಫ್ತರಕಾಲ. 


ಸಂಗೀತದ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಪಣ 


ಅಭೀರ--ಸೋಮನಾಧನ ರಾಗವಿಬೋದನೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ. 

ಅಭುಗ್ಭ — ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಇದು ಒಂದು ಕ್ರಿಯೆ. ಸ್ವಲ್ಪ ಬಗ್ಗಿರುವ ಎದ್ಕೆ 
ಉನ್ನತವಾದ ಬೆನ್ನು ಇದ್ದು ಅಂಸವು ಶಿಥಿಲತ್ವದಲ್ಲಿರುವುದು. ಸಂಭ್ರಮ, 
ವಿಷಾದ, ಮೂರ್ಛೆ, ಉನ್ಮಾದ ಮೊದಲಾದುವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಉಪಯೋಗಿಸುವ 
ಕ್ರಿಯೆ, 

ಅಭೋಗಚರಣ --ವಂಗ್ಗೇಯಕಾರನ ಮುದ್ರೆ ಅಧವಾ ಅಂಕಿತವಿರುವ 
ಕೃತಿಯ ಕೊನೆಯ ಚರಣ. ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹಲವು ಚರಣಗಳಿದ್ದರೆ ಅಭೋಗ ಚರಣದ. 
ವಿಚಾರವುಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದೇ ಚರಣವಿದ್ದರೆ ಅದೇ ಮುದ್ರಾ ಚರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಅಭೋಗ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಎರಡು ವಿಧೆಗಳುಂಟು. 

(೧) ವಾಗ್ಗೆ €ಯೆಸಾರನ ಮುದ್ರೆ ಇರುವ ಚರಣ 

(೨) ಮುದ್ರೆಯು ಚರಣದಲ್ಲಿಲ್ಲದೆ ಪಲ್ಲವಿ ಅಥವಾ ಅನ:ಸಲ್ಲವಿಯಲ್ಲಿರುವುದು. 

ಅಭೋಗಿ -ಇದು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹೆರಪ್ರಿಯೆದ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ. ಸ್ಯ ಉಪಾಂಗತಾಗ. ಆಭೋಗಿ ಎಂದು ಕರೆಯುವುದುಂಟು, 

ಆ: ಸರಿಗಮದಸ 

ಅಆ. ಸದಮಗ ರಿ ತೆ 
ಆರೋಹಣ ಅವಕೋಹೆಣಗಳಲ್ಲ ಪಂಚೆಮಥಿಷಾದಗಳಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಚಡವ.ಔಡವೆ 
ಭೇದ, ಮಧ್ಯೆ ಮ, ಖುಷಭ ಮತ್ತು ದೈ ವತಗಳು ಜೀವಸ್ಟರಗಳು, ನ್ಯಾಸ ಮತ್ತು 
ಛಾಯಾಸ್ತ್ರ ಜೌ ಪಂಚಮಹೀನತ್ತ ನತ ಭಕ್ತಿ ಭಾವರಸಪುಸ್ಟಿ ಯಾಗುತ್ತ ಜೆ. 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ರಾಗವಿಸ್ತರಣೆ ಚಕಾ ಶ್ರೀರಂಜಿನಿ ರಾಗಕ್ಕೆ ಜಾರದಂತೆ 

ಗಮನವಿಟ್ಟು ಹಾಡಬೇಕು ಭಕ್ತಿ ರಸ ವ ಪ್ರಧಾನವಾದ ತೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಃ ಮನಸು 

ನಿಲ್ಲ ಶಕ್ತಿ ಕ್ರ ಪೇಸಪೋತೇ > ಮತ್ತು « ನನ್ನು ಬ್ರೋವ ನೀಕಿಂತ ತಾಮನಮಾ ” ಎಂಬ 
ಕ್ಟ ಗಳ. ಪಟ್ಟ ೦ಸುಬ ಬ್ರಮ್ಮೆಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ೇ ಮನಸಾಮ ದ್ದ ಗರ್ವಮೋಟಿಕೇ 3 
i ಕೃತಿಯೂ, ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿಯ 4 ಸಭಾಪತಿಕ್ಟ್ರು ವೇರುದ್ಧೈವಂ * ಎಂಬ 
ಕೃತಿಯು ೨ ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿರುವ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಕ್ಸ ತಿಗಳ, 

ಅಭಂಗ-(೧) ಒಂದು ಲಘು ಮತ್ತು ಪ್ಲುತನಿರುವ ನಾಲ 
ಕಾಲದ ಒಂದು ತಾಳವಿಶೇಷ. 

(೨) ಮಧ್ಯಯುಗದಲ್ಲಿ (eH ಭಕ್ತಶ್ರೇಷ್ಠರು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು 
ಸಂಗೀತ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ pe ಛಂದಸ್ಸು ಇದನ್ನು ಸ ಚಕ ಕಧರನೆಂಬುವನ: 
ರೂಢಿಗೆ ತಂದನು. ನಂತರ ರು | ಸಂಥದವರಿಂದ ಬೆಳೆಸಲ್ಪಿಟ್ಟು, ಮುಂದಿ 
ಸಂತಜ್ಞಾಾ ನೇಶ್ವರ (೧೨೭೫-೧೨೯೬) ಮುಂತಾದ ಭಕ್ತ ಪ್ರೈ ೇಷ್ಮರಿಂದ ಬಲಗೊಂಡಿತು. 
ನಂತರ ಸಂಶ ತುಕಾರಾಮನ (೧೬೦೮೧೬೫೦) ಕ ತ್ಲೆಮಲ್ಲ' ಉನ್ನತಾವನ್ಹೆ ಯನ್ನು 


ಗ್ಯ ಸಹತ 


ಫ್ರಿ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಪಡೆಯಿತು. ತುಕಾರಾಮನ ಅಭಂಗಗಳು ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ದವಾಗಿವೆ. ತಂಜಾವೂರಿನ 
ಮರಾಠಾ ದೊರೆಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇವು ಬಹಳ ಜನಫಿ ಬ್ರ ಯವಾಗಿದ್ದು ಡಾ, 

ಅಭಂಗಕ್ಕೆ ಮೂಲ ಓನೀ ಎಂಬ ಬಂಧ ಇದ್ದಿ ತೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ವ್ರತಿ 
ಯೊಂದರಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಚರಣಗಳಿದ್ದು ನಾಲ್ಕನೆಯ ಚರಣವು ಸದಭಾಗವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಜ್ಞಾ ನದೇವನ ಅಭಂಗಮಾಲೆಯೆಂಬ ಒಂದು ಕ್ಸ ತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕನ್ನಡ ಅಭಂಗವಿದೆ. 
ನಾಮದೇವನ ಅಭಂಗದಲ್ಲಿ ನುಡಿಯ ಮೊದಲನೆಯ. ಚರಣದಲ್ಲಿ ೧೨ ಅಕ್ಷರಗಳೂ, 
ಎರಡನೆಯದರಲ್ಲಿ ೧೦ ಅಕ್ಷರಗಳೂ ಇವೆ. ಮೊದಲ ಚರಣದ ಅಂತ್ಯಾಕ್ಷರವು 
ಎರಡನೆಯ ಚರಣದ ೬ನೆಯ ಅತಕ್ಷರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕೇರ್ತನೆಗಳಂತೆಯೇ ಅಭಂಗ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಚರಣಗಳಿವೆ. ಅಭಂಗಗಳು ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳು. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
ಹರಿಕಥೆ, ಭಜನೆಗಳು ಮುತ್ತು ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಭಂಗಗಳನ್ನು ಕೇಳ 
ಬಹುದು. 

ಅಭೆಂಗಿ ಭರತನಾಟ್ಯದ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯ ಭಾವಭಂಗಿಮಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ವಿಧ. ಸಮದಿಂದ ಭಾಗಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಭಂಗಿಮ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ತುಂಡಾದಂಥ ಭಂಗಿಮ. 
ನೇರವಾದ ರೇಖೆಯು ಬಗ್ಗಿ, ಇಬ್ಬಾಗವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಅಭ್ಯು ಚೈ ೦ು- ಒಂದು ವಿಧವಾದ ಆರೋಹಿ ಅಲಂಕಾರ. ಇದರಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ 
ಎರಡನೆಯ ಸ್ವ ವನ್ನು ಬಿಡಲಾಗುವುದು. ಸಗಪ ಥಿ ಎಂಬಂತೆ. 

ಅವನುರಾವಳಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮ ದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಅಮರಸಿಂಧು--ತಾಳೃಪಾಕಂ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ. 

ಅಮರಸಿಂಹ ಮಹಾರಾಜ (೧೭೮೮-೧೭೯೯)--ಇವನು ತಂಜಾವೂರಿನ 
ದೊರೆ. ಸಂಗೀತ ಕಲೆಯ ಪೋಷಕನಾಗಿದ್ದ ನು. ಇವನ ಆಸ್ಲಾನದಲ್ಲಿ ಆ ಕಾಲದ 
ಅನೇಕ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಮತ್ತು ವಾಗೆ ಓೀಯಕಾರರಿದ್ದ ರು. 

ಅವೀರ್‌ ಆಜ ಓ0ಗ್ಟಿ ಕಲ್ಯಾಣಿ ರಾಗ 

ಅವರ್‌ ಖುಸ್ರು ಅಮೀರ್‌ ಖುಸ್ರು ದೆಹಲಿಯ ಸುಲ್ತಾ ನನಾಗಿದ್ದ 
ಅಲ್ಲಾ ಉದ್ದಿ "ಹ್‌ ಖಿಲ್ಪಿ FR (೧೨೯೬-೧೩೧೫) ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಪರ್ಹ್ಷ್ಹಿರ್ಯ ಕವಿ 
ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾಂಸ. ಭಾರತೀಯ ರಾಗಗಳು ಮತ್ತು! ಪರ್ಷಿಯನ್‌ ಪದ್ಧ ತಿಯ 
ಹಾಡುಗಳ ಸಮ್ಮಿಳನದಿಂದ ಹಲವು ಮಿಶ್ರರಾಗಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಸಿದನು. ಸುರ್‌ಪ ರ್ದ, 
ಸಜಗಿರಿ, ರಿುಲಾಷ್‌ ಎಂಬ ರಾಗಗಳನ್ನು ಸ್ನಷಿಸಿದನೆಂದು ನಂಬಿಕೆ ಇದೆ. 


ಲಿ.ಛ 
ಕವಾಲಿ ಶೈಲಿಯ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದನು. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಸುಪ್ರ ಸಿದ್ಧ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ತಿಷ 


ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸನಾಗಿದ್ದ ಗೋಪಾಲ ನಾಯಕನಿಗೂ, ಖುಸ್ತುವಿಗೂ ಸಂಗೀತ ಸ್ಪರ್ಧೆ 
ನಡೆಯಿತೆಂದು ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ. 

ಅಮೀರ್‌ ಹಾನ್‌. ಆಮೀರ್‌ ಖಾನರು ಭಾರತದ ಒಬ್ಬ ಮೇರುಕಲ್ಪ 
ಗಾಯೆಕರಾಗಿದ್ದು ಸುಮಾರು ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಹಿಂದೂನ್ಲಾನಿ ಸಂಗೀತ 
ಕೇತ್ರದ ತಾರೆಯಾಗಿದ್ದರು. ಉಸ್ತಾದರು ೧೯೧೨ರಲ್ಲಿ ಇಂದೂರಿವಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. 
ಅವರ ಪೂರ್ವಿಕರು ಚಂಗೇಖಾನ್‌, ಘಸೀಟೀಖಾವ್‌ ಮುಂತಾದ ಅನೇಕರು ಮೊಗಲ್‌ 
ಚಕ್ರ ವರ್ತಿಗಳ ಆಸ್ಚಾ ನದ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ರು. ವಂಶಪಾರಂಪರ್ಯವಾಗಿ 
ಟು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಮೊಗಲರ ನಂತರ ಈ ವಂಶದವರು “ಫೋಷಣೆ ಇಲ್ಲದೆ ದೂರವಾದರು. 
ಅವಿೀರ್‌ ತ ತಂದೆ ಉಸ್ತಾದ್‌ ಶವರ್‌ಜೀರ್‌ ಖಾನರು ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ಸಾರಂಗಿ 
ವಾದಕರೂ, ಗಾಯಕರೂ "ಆಗಿದ್ದ ರು. ತಂದೆಯವರಲ್ಲಿ 'ನಿಂನೆಯ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ 
ಅಮೀರ್‌ ಖಾನರಿಗೆ ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸ ಸವು ಆರಂಭವಾಯಿತು. ನಂತರ ೧೫ವರ್ಷಗಳ 
ನಿರಂತರ ಸಾಧನೆಯ ವರವಾಗಿ ಖ್ಯಾಲ್‌ ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ಪ್ರೌಢಿಮೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದರು. ಅಮೀರ್‌ ಖಾನರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯ: ಅಪೂರ್ನವಾದು ಆ 
ಕೇಳುವವರಲ್ಲಿ ನಾದ ತನ್ನ ಯತೆ ಉಂಟಾಗಿ ದಿವಾ ಮಭೆವವಾಗುತ್ತಿ ತ್ತು. ನೆಮ್ಮ! ದಿಯ 
ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ SSE ಖಾನರ ಮ ಒಂದು ಅಪೂರ್ವ ಟೆತಣ. 
ಅಬ್ಬರವಿಲ್ಲದ, ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಆತುರವಿಲ್ಲದೆ, ಗಾಯನ ಶ್ರ ಲಿ ಅವರದು. 
ರಾಗದ ಚಿತ್ರ ವಿನ್ಯಾ ಸವನ್ನಾ ಸ್ಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿ, ಸಂಪನ್ನ ವಾಗಿ ರೂಪಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ಅದ್ವಿತೀಯರಾಗಿದ್ದ ತ್ತೆ ಬೈ ಜೂಬಾವರಾ ಇತ್ಯಾದಿ ತಲ ಚಿತ್ರ ಗಳಿಗೆ ಹಿನ್ನೆ ಲೆ 
ಗಾಯನವನ್ನು ಒದಗಿಸಿದ್ದರು. ಇವರಿಗೆ ೧೯೬೭ರಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರ ಸಗಳ ನಾಟಕ 
ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯೂ, ೧೯೭೧ರಲ್ಲಿ ಪದ, ಭೂಷಣ ಪ್ರ ಶಸ್ತಿಯೂ ಜೊರೆತಿದ್ದುವು. 
ಫೆಬ್ರವರಿ ಸ ದಿನಾಂಕ ೧೯೭೪ರಲ್ಲಿ ತು ಕಲ್ಪತ್ತ ದಲ್ಲಿ ಕಾರಿನ 
ಅಪಘಾತಕ್ನೀಡಾದರು. ಇವರ ಶಿಷ್ಕರಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರು ದೆಹಲಿಯ ಅನುರ್‌ನಾಥ್‌. 


ಅಮೃತ--ಕಮಾನನ್ನು ಬ. ಸುಡಿಸಬಹುದಾದ ಒಂದು ಜಾನಪದ 
ತಂತೀವಾದ್ಯ. 

ಅವ್ಭುತೆಲಹರಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ತ 

ಆ: ಸಗ ರಿಮಪ ನ ಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 


ಷ್ಟ 9 ಸ್ವತಕ್ಕ ಕಟ್ಟ್‌ ಪ್ಯೂ ರಾಗವು ಆನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ- 
ಆ: ಸರಿಗಮಪ ರಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮ ಗ ರಿಸ 
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ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಪ್ಲಿಳಿ 
ಅಮೃತ ಪಂಚ ಮುಈ ರಾಗವು ೪೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ದಿವ್ಯಮಣಿಯ 
ಒಂದು ಸ 
ಆ: ಸರಿಗಮದ ಚ ಸ 
ಅ: ಸಥಿದಮಗಸ 


ಹೋತೇ ಹೆಸರಿನ ಎರಡು ರಾಗಗಳಿವೆ. 

(೧) ಇದು ೬೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಿತ್ರಾಂಬರಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿವಮಗಸ 
ಇದೊಂದು ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು 
ರಚಿಸಿರುವ « ಆನಂದಾಮೃತ ಕರ್ಷಿಣಿ ? ಎಂಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಯು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. 
ತಿರುನೆಲ್ಲೇಲಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಸವಿನಾಪದಲ್ಲಿರುವ ಎಟ್ಟಿಯಾಪುರಕ್ಕೆ ದೀಕ್ರಿತರು ಒಂದು ಸಲ 
ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಈ ಕೃತಿಯನ್ನು ಹಾಡಿದಾಗ ಮಳೆ ಬಂದಿತು. 

(೨) ಇದು ೩೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಾಾಲವರಾಳಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಪಸ 

ಅ: ಸನಿಪದಮಗರಿಸ 

ಅಮ್ಮುತ ವಸಂತ-_ಈ ರಾಗವು ೫೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಿಂಹೇಂದ್ರ 
ಮಧ್ಯೆಮದ ಒಂದು ಬಜ. ಕಪು” 

ಆ: ಸ ರಿಗಹನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗಸ 

ಅಮೃತ ತರಂಗಿಣಿ ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರುುಂಕಾರ 
ಧ್ವನಿಯ ಒಂದು iN ಇದು ಅಮೃತ ರಂಜಿನಿ ರಾಗವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. 

(೧) ಆ; ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸದನಿದಪಮಗರಿಸ 
(೨) ಆ; ಸರಿಗಮಪದಸ 
ಅ. ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಅಮೃತವಾಹಿನಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಬ್ಸೈರವಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಇದೊಂದು ಷಾಡವರಾಗ. ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ನಿಷಾದಗಳು ಜೀವಸ್ವರಗಳು 
ಮತ್ತು ಪರಸ್ಪರ ವಾದಿ ಸಂವಾದಿ ಸ್ವರಗಳು. ಸರ್ವಕಾಲೀನರಾಗ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ಶ್ರೀರಾಮಪಾದಮಾ ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೨ 


ಅಮೃತ ರಂಜಿನಿ ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಂಕಾರ 
ಧ್ವನಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸದನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಅಮೃತ ಲಹರಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರ ಶಂಕರಾ 
ಭರಣದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಸಗರಿಪಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಅಮೃತರಕ್ಷಣಿ-ಈ ರಾಗವು ೩೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರೂಲವರಾಳಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ನರಿಗಮಪದನಿಪಸ 

ಅ; ಸನಿಪದಮಗರಿಸ 

ಅನ್ಮುತಲಿಂಗಪಹಿಳ್ಳೆ- ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಒಬ್ಬ ಶಿಷ್ಯರು. | 

ಅಮೃತಸ್ವರೂಪಿಣಿ. ಈ ರಾಗವು ೭೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರಸಿಕ 
ಪ್ರಿಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 


ಅ: ಸಡೆಷಮಗರಿಸ 

ಅಮುಕ್ತ -ಸುಹಿರವಾದ್ಯದ ರಂಧ್ರವನ್ನು ಬೆರಳಿನಿಂದ ಪೂರ್ತಿ ಮುಚ್ಚಿದ್ದರೆ 
ಆದು ಅಮುಕ್ತವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಅಯುಗರ್‌ ಕೋಮವಿಲ್‌-- ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಮಧುರೆಯ ಸವಿಶಾಪದಲ್ಲಿ 
ರುವ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವೈಷ್ಣವ ದೇವಾಲಯ. ಇಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ ಸಂಗೀತ ಶಿಲಾ 
ಸ್ತಂಭವಿದೆ. 

ಅಂತುಗೆರ್‌ ಕಾರೆವಂಜಿಅಯಗರ್‌' ಕೋವಿಲ್‌ನ ಸುಂದರರಾಜ ಪೆರು 
ಮಾಳ ದೇವರನ್ನು ಕುರಿತು ತಮಿಳಿನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕವಿ ಮತ್ತು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ 
ರಾಗಿದ್ದ ಕವಿಕುಂಜರ ಭಾರತಿಯು (೧೮೧೦-೧೮೯೬) ರಚಿಸಿರುವ ಕುರವಂಜಿ ಶೈಲಿಯ 
ನಾಟಕ. 

ಆಯುಗಿಯ ಜೊಕ್ಕನಾಥರ್‌--ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುನೆಲ್ವೇಲಿಯಲ್ಲಿದ್ದ 
ವಾಗ್ಗೆ €ಯಕಾರ. ತಮಿಳು ಪದಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. 

ಅಯ್ಯರ್‌ ಸಿ ಎಸ್‌. Grammar of South Indian 
Music ಮತ್ತು Art and Technique of Violin Play ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥಗಳ ಲೇಖಕರು. ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಗೀತದ ಶ್ರುತಿ ಬಗ್ಗೆ ಬಹುವಾಗಿ ಸಂಶೋಧನೆ 
ಮಾಡಿ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಪ್ಲಿಷಿ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಅಯ್ನ್ಮಾಭಾಗವತರ್‌- ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಒಬ್ಬ ಮುಖ್ಯ ಶಿಷ್ಯರು. 
ಪಲ್ಲವಿ ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಅದ್ವಿತೀಯ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಪಿಟೀಲು ಮತ್ತು 
ವೀಣೆಯ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಹ್‌ 

ಅಯ್ಯರ್‌ವಾಳ್‌- -ತಮಿಳುನಾಡಿನಲ್ಲಿ ತಾ ಗರಾಜರನ್ನು ಅಯ್ಯರ್‌'ವಾಳ್‌ 
ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಅಯ್ಯರ್‌ವಾಳ್‌ ಕೃತಿ ಎಂದರೆ ತ್ಯಾ ದ ಕ್ಸ ತಿ. 

ಅಂಶ ಸಾವಿಂ ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಶಿಷ್ಟರು. ತಾಕವರ್ಣಗಳು 
ಮತ್ತು ಪದಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು. 

ಅಯವ್ಯಾವಾರಳ್‌ (೧೮ನೇ ಶ.)--ಶ್ರೀಧರವೆಂಕಬೇಶ್ವರ ದೀಕ್ಷಿತರು ತಮಿಳು 
ನಾಡಿನ ತಿರುವಿಶೈ ನಲ್ಲೂರು ಅಧವಾ ತಿರುವೈ ಯಲೂರಿನವರು. ಜನರು ಇವರನ್ನು 
ಅಯ್ಯಾವಾಳ” ಎಂದು ಸಂಬೋಧಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. ಇವರು ಸದಾಶಿವ ಬ್ರಹ್ಮೇಂದ್ರ 
ಮತ್ತು ಬೋಥೇಂದ್ರ ಕ್ಯೂ ರು ಸ್ವಾಮೀಯ ಸಮನಾಲೀನರು. ಇವರು ಹಲವು 
ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಪ್ರಖ್ಯಾ ತರಾಗಿರುವರು. ಆಖ್ಯಾಷಷ್ಠಿ, ಸಾಹೇಂದ್ರವಿಲಾಸ 
ಕಾಮ್ಯ, ಶಿವಭಕ್ತಿ ಕಲ್ಪ ಏಕಾ, EE ಸ್ತೋತ್ರ, ಜಂಬುನಾಧಾಷ್ಟನ, ಗಂಗಾಶತಕ 
ಇವು ಅವರ ಶೃತಿಗಳು. ಇವರು ಶ್ರೇಷ್ಠ ದೈವಭಕ್ತರಾಗಿದ್ದರು. ಹಲವು ಭಕ್ತಿ 
ಗೀತಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ನಾಮ ಸಂಕೀರ್ತವ ಮತ್ತು ಭಜನ ಪದ್ಧ ತಿಯನ್ನು 
ಜನಪ್ರಿಯವನ್ನಾಗಿಸಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ನವಚ್ಛೆ ತನ್ಯ ನೀಡಿದರು ಭಕ್ತೇ ಶ್ರೀಧರವೆಂಕಟ 
ಗುರುವರ್ಯ ಎಂಬ ಕೇದಾರಗೌಳರಾಗ ಆದಿತಾಳದ ಕ್ಸ ತಿಯು ಇವರ ಸ್ಮುತಿರೂಪವಾದ 
ಸ್ಸ ತಿ. ಪ್ರ ತಿವರ್ಷವೂ ತಿರುವಿಶ್ಶೈ ನಲ್ಲೂರಿನಲ್ಲಿ ಇವರ ಸ "ರಣ ಮತ್ತು ಗೌರವಾರ್ಥ ವಾಗಿ 
ಉತ್ಸ ಮ ನಡೆಯುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಇಡಾ ಅ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಉತ ವದ ೧೦ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ಇತ ವಿದ್ಯಾಂಸರ ಕಚೇರಿಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಇವರ 
ಜೀವಿತ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕಾರ್ತಿ ಸಮಾಸ ದ (ನವೆಂಬರ್‌) ಅಮಾವಾಸ್ಯೆಯ ದಿನ ಒಂದು 
ಪವಾಡವು ನಡೆಯಿತೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅಂದು ಅವರ ತಂದೆಯ ಪುಣ್ಯ ತಿಥಿ. 
ಅದಕ್ಕಾಗಿ ಸಿದ್ದ ತೆಗಳಾಗುತ್ತಿದು ವು ಹಸಿವಿನಿಂದ ಕಂಗಾಲಾಗಿದ್ದ ಒಬ್ಬ PRE 
ಬಂದು 4 “ಬೇಡಿದ. `ದೀ್ರಿತರು ಸ ಸ್ವಲ ವೂ ಹಿಂದು BN ನೋಡದೆ ಅವನಿಗೆ 
ಊಟ ಹಾಕುವಂತೆ ತಮ್ಮ ಪತ್ನಿಗೆ ಹೇಳಿದರು ಅವನಿಗೆ ಊಟವಾಯಿತು. 
ಇದರಿಂದ ಆ ಊರಿನ ವ್ಲೆದಿಕ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿಗೆ ಕೋಪ ಬಂದಿತು. ಅವರು ದೀಕ್ಷಿತರಿಗೆ 
ಬಹಿಷ್ಟಾರ ಹಾಕುವುದಾಗಿ ಹೆದರಿಸಿದರು. ಶ್ರಾದ್ಧ ಮಾಡಕೂಡದೆಂದು ಹೇಳಿದರು. 
ದೀಕ್ಷಿತರು ಗಂಗಾಸ್ನಾನ ಮಾಡುವುದೊಂದೇ ದಾರಿಯೆಂದು ಕೆಲವರು ಹೇಳಿದರು. 
ತಾವು ಮಾಡಿದ ಕೆಲಸವು ಧಾರ್ಮಿಕವಾದುದೆಂದು ದೀಕ್ಷಿತರಿಗೆ ದೃಢ ವಿಶ್ವಾಸವಿತ್ತು. 
ಮರುಮಾತಾಡದೆ ತಮ್ಮ ಮನೆಯ ಹಿತ್ತಲಿನ ಬರು ತನ; ಕುಳಿತು 
ಗಂಗಾಷ್ಟ ಕವನ್ನು ಟ್ರಾ ಬ ಕೂಡಲೇ ಆ ಬಾವಿಯ ನೀರು ಉಕ್ಕಿ ಹರಿದು 
ಅವರ ಮಾನೆ ಮತ್ತು ಆ ಊರಿನ ಬೀದಿಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬಿ ಹರಿಯಿತು. ಅನರ ಪತ್ತಿಯು 


ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಷಿ 


ಶ್ರಾದ್ಧಕ್ಕೆ ಹೊಸಸಿದ್ದ ತೆ ಮಾಡಿದರು. ದೈವಲೀಲೆಯೋ ಎಂಬಂತೆ ಇಬ್ಬರು 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಆವರ ಮನೆಗೆ ಬಂದರು, ದೀಕ್ಷಿತರು ಶ್ರಾದ್ಧ ನಡೆಸಿದರು. ಭೋಜನಾ 
ನಂತರ ಅವರಿಬ್ಬ ರು ಮನೆಯ ಜಗಲಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ತಾಂಬೂಲ ದಕ್ಷಿಣೆಯನ್ನು 
ಸ್ವೀಕರಿಸಿದರು. ಕೆಲಸದ ನಿಮಿತ್ತ ಒಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಿದ್ದ ದೀಕ್ಷಿತರು ಹೊರಗೆ ಡಿ 
ಸಜ ಆ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು ಅದ್ಭ ಶ್ಯರಾಗಿದ್ದರು. ಈ ಪವಾಡವನ್ನು ನೋಡಿದ 
ಆ ಊರಿನ ಜನರು ದೀಕ್ಷಿತರ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ತಿಳಿದರು. ಎಲ್ಲರೂ ಬಂದು ಅವರಿಗೆ 

ಸಾಷ್ಟಾಂಗ ಪ್ರ ಜು ಮಾಡಿ ತಮ್ಮನ್ನು ಅನುಗ್ರ ಹಿಸಬೇಕೆಂದು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದರು. 
ಈ ಷಲ “ನಡೆದ ದಿನ ಪ್ರತಿವರ್ಷವೂ ಅಲ್ಲಿ ಉತ್ತ ಸರವನ್ನು ಭಕ್ತಿಯಿಂದ “ಮಾಡುತ್ತಾ 
ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಸಾವಿರಾರು ಜತರ ಆ ದಿನ ಇವರ ಜು ಆ ಪವಿತ್ರ ಬಾವಿಯಲ್ಲಿ 
ಸ್ನಾನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ಅರಛಾಪು--ಮೃದಂಗದ ಬಲದ ಮೇಲೆ ಕೊಡುವ ಛಾಪು 

ಅರರುಂಪ--ಅರ್ಥರುಂವೆತಾಳ ಇದರಕಾಲ ಗಣನೆಯು ೧, ೨,೧, ೨,೩, 
ಅಂದರೆ ತಕ ತಕಿಟ. ಇದರ ಹೆಸರು ಖಂಡಛಾಪುತಾಳ. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ 
೫ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. 

ಅರಾಗ-ಪಾಲ್ಪೆ ಯಾಳ್‌ನಿಂದ ಉಂಟಾದ ಒಂದು ಪುರಾತನರಾಗ. 

ಅರಬಟ್ಟಿನಾವಲರ್‌ಬರತಶಾಸ್ತಿರಂ ಎಂಬ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗ್ರಂಥವನ್ನು ರಚಿಸಿರುವ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ವಿದ್ವಾಂಸ 

ಅಣಾಳೆ--ಇದಮು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಹಸ್ತ ಮುದ್ರೆ. ತರ್ಜನಿ 
ಯೆನ್ನು ಧನುರಾಕಾರವಾಗಿ ಬನ್ನಿಸಿ, ಅಂಗುಷ್ಮವನ್ನು ಕುಂಚಿತವಾಗಿ ಹಿಡಿದು ಉಳಿದ 
ಬೆರಳುಗಳನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಚಾಚಿರುವಂತಹೆ ಹೆಸ್ತ. ತರ್ಜನಿ ಮತ್ತು 
ಹೆಬ್ಬೆ ರಳು ಒಂದರೊಡನೊಂದು ಸೇರಿಸಬಾರದು. ಮೇಲೆ ಚಾಚೆಲ್ಪಟ್ಟ ಮಿಕ್ಕ ಬೆರಳು 
ಗಳು ಸ್ವಲ್ಪ ಒಂದಕ್ಕೆ ಬಗ್ಗಿರುವಂತೆ ತೋರುತ್ತಿ ರಬೇಕು ಧೈರ್ಯ, ಸ್ಥೆ 4ರ್ಯೆ, 
ಗರ್ವ, ಉತ್ಸಾಹೆ, ಕ್ಷೋಭೆ, "ದಿವ್ಯ ವಸ್ಸು, ಗಾಂಭೀರ್ಯ, ಆಸೆ, ಹಿತವಾದ ಭಾವಗಳು, 
ವಿವರಣೆ, ಸ್ತ್ರೀಯರು 40, ಸಕ್ಕ ವುದು, ಬಿಚ್ಚುವುದು ಮೊದಲಾದುವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ 

ಅರಾಳೆಕಬಕಾಮಾಖ-ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಹಸ್ತಭೇದ- 
ಅಂಗ್ಲೆಗಳು ಹೊರಮುಖವಾಗಿರುವ ಎರಡು ಅಲಸಲ್ಲವ ಹೆಸ್ತಗಳನ್ನು ಸೆದ್ಮಕೋಶಹಸ್ತ 
ಗಳನ್ನಾಗಿ ಬದಲಾಯಿಸಿ ನಂತರ ಒಂದು ಹೆಸ್ತ ವನ್ನು ಅರಾಳವಾಗಿಯೂ 
ಮತ್ತೊ ೦ದನ್ನು ಕಟಕಾಮುಖವಾಗಿಯೂ ಹಿಡಿದಾಗ ಅದು ಅರಾಳಕಟಕಾಮುಖ 
ಹಸ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಅರಿಯುಕುಡಿ ರಾಮಾನುಜ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ (೧೮೯೦-೧೯೬೭) 
ಅರಿಯಕುಡಿ ರಾಮಾನುಜ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರ ಹೆಸರನ್ನು ಇಂದಿನ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಪಂಚ 


೩೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿತ ಕೋಶ 


ದಲ್ಲಿ ಕೇಳದವರಿಲ್ಲ. ಇವರು ೫೦ ವರ್ಷಗಳಿಗೂ ಮಾರಿದ ಕಾಲ ಅಖಂಡವಾದ ಸೇವೆ 
ಸಲ್ಲಿಸಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಸೊಬಗನ್ನೂ, ವೈಖರಿಯನ್ನೂ ಮತ್ತು ಮಹತ್ವವನ್ನೂ 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದರು. ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ರಾಮನಾಥಪುರಂ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕಾರೆ ಕುಡಿಗೆ 
ಸವಿತಾಸದಲ್ಲಿರುವ ಅರಿಯಕುಡಿ ಎಂಬ ಅಗ್ರಹಾರದಲ್ಲಿ ೧೯-೫--೮೦ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. 
ಇವರ ತಂದೆ ವೇದಾಧ್ಯಯನ ಸಂಪನ್ನರೂ, ಜ್ಯೋತಿಷಿಯೂ ಆಗಿದ್ದ ತಿರುವೆಂಕಬಾ 
ಚಾರ್ಯರು. ಅಯ್ಸಂಗಾರ್ಯರನ್ನು ಅವರ ದೊಡ್ಡ ಪ್ರ ಕುಪು ಸ್ವಾಮಿ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು ದತ್ತು ತೆಗೆದುಕೊಂಡಿದ್ದರು. 

ಪುದುಕೋಟಿ ಮಲಯಪ್ಪ ಅಯ್ಯರ್‌ ಎಂಬುವರಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭದ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ 
ವನ್ನು ಪಡೆದು ತರುವಾಯ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪಲ್ಲವಿ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ನಾಮಕ್ಟಲ ವರಸಿಂಹೆ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ನಂತರ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಪ್ರಶಿಷ್ಯ ಪಟ್ಟಿಂ 
ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ಶಿಷ್ಯರೂ, ಖ್ಯಾತ ಗಾಯಕರೂ, ವಾಗ್ಗೆ €ಯಕಾರರೂ 
ಆಗಿದ್ದ ಪೂಚ್ಚಿ ಅಯ್ಕಂಗಾರ್ಯರಲ್ಲಿ (ರಾಮನಾಡ್‌ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌) 
ಸುಮಾರು ೧೨ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ಕಕತ ೨೦ನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಮದುವೆ ಮನೆ ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿ ನೆರೆದಿದ್ದ ಪ್ರ ಖ್ಯಾ ತ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಮತ್ತು 
ಗುರುವಿನ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ಎಲ್ಲರ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಪ ಪಡೆದು, ERE ಸ್ವತಂತ್ರವಾಗಿ 
ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಜು ಬ ತೊಡಗಿ ಅತ್ಯ ೦ತ ಖ್ಯಾ ತರಾದರು. 

ಅರಿಯೆಕುಡಿಯೆವರ PEN ಹಕ್ಕ ಮತ್ತು ಪಾಮರ ರಂಜಕವಾಗಿರು 
ತ್ರಿದ್ದುವು. ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಚೌಕಟ್ಟನಲ್ಲಿ ಸ್ವತಂತ್ರಿಸಿ ರಾಗದ ಮತ್ತು ಸ್ವರದ ಹೆಲವು 
ಮುಖಗಳನ್ನು ಹೊರಗೆಡಹುವ ಕಲೆ ಇವರಿಗೆ ಅಧೀನವಾಗಿತ್ತು. ಇವರ ರೀತಿ ಮಧ್ಯೆ 
ಮಾರ್ಗ ಅಥವಾ ಸುವರ್ಣಮಾರ್ಗ. ಯಾವ ಭಾಗವನ್ನೇ ಆಗಲಿ ವಿಪರೀತವಾಗಿ ಹಾಡು 
ತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಹಿತ ಮತ್ತು ಮಿತವಾಗಿ ಗಮಕಯುಕ್ತವಾಗಿ, ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಪೂರ್ಣ 
ವಾಗಿ, ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಯಾವ ರಾಗದ ವರ್ಣ 
ದಿಂದ ಕಚೇರಿಯನ್ನು ಆರಂಭಿಸುತ್ತಿದ್ದರೋ ಆ ರಾಗದಲ್ಲೇ ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು ಕಾಡು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಮಧ್ಯಮಕಾಲದ ಕೃತಿಗಳು, ಶುದ್ಧಮಥಧ್ರಮ ರಾಗಗಳು, ಪ್ರತಿಮಧ್ಯಮ 
ರಾಗಗಳು, ವಿಳಂಬ ಕಾಲದ ಕೃತಿಗಳು ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಸಮಯೋಚಿತವಾಗಿ ಹಾಡು 
ತ್ರಿ ದ್ರರು. ತಾರಸ್ಲಾಯಿ ಪಂಚಮದಲ್ಲಿ ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ ಸಂಚರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದಲೇ ಸಂಗೀತದ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ, ಒಂದಾದ ನಂತರ 
ಇನ್ನೊಂದು ರಚನೆಯನ್ನು ಮಧ್ಯೆದಲ್ಲಿ « ವಿರಾಮ ?ವಿಲ್ಲಸೆ ಅವ್ಯಾಹತವಾಗಿ ೪ ಗಂಬಿ 
ಗಳ ಕಾಲದ ಕಚೇರಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ರಾಗಗಳನ್ನು ೩ ೪ ನಿಮಿಷಗಳ ಕಾಲ ಹಾಡಿ 
ಅವುಗಳ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ತೋರಿಸಿ ತಿ ಬ ಪಡಿಸುತ್ತಿ. ದ್ದರು. ಪಕ ವಾದ್ಯ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರೊಡನೆ ವೃರ್ಥವಾದ ಗಜಿತ ಮತ್ತು ಗಡಲಮಯವಾದ ಗುದ್ದಾ ಟ ಮಾಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ವೇದಿಕೆಯ ಅನುಭವವನ್ನು ಆಗ 'ತಾನೇ ಪಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ದ ತರುಣ ಪಕ ವಾದ್ಯಗಾರ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ತ 


ರೊಡನೆ ಸಹಕರಿಸಿ ಕಚೇರಿಯನ್ನು ಯಶಸ್ಮಿಯಾಗಿಸುತ್ತಿ ದ್ದರು ಇವರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಅಂಶವೂ ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. ಇವರು ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ 
ಕುಳಿತುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಶೈಲಿ, ಶಿಸ್ತು, ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದ ರೀತಿ, ಹುಮ್ಮಸ್ಸು ಪ್ರಶಂಸನೀಯ 
ವಾಗಿದ್ದು ವು 

ಅರಿಯಕುಡಿ ಯವರು ವಿವಿಧೆ ರೀತಿಯ ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳನ್ನು ತಿಳಿದಿದ್ದರು. 
ಇವರು ಸಂಪ್ರ ದಾಯಬದ್ದರಾದರೂ ಪ್ರಯೋಗ ಕುಶಲತೆಯುಳ್ಳವರು ಅನೇಕ ಕತಿ 
ಗಳಿಗೆ, ರಚನೆಗಳಿಗೆ ಸ್ವರಮಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಹಾಕಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿ ಮುಂದಿನ 
ಖೀಳಿಗೆಯವರಿಗೆ ಉಪಕಾರ ವಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಆಂಡಾಳ್‌ ದೇವಿಯ ತಿರುಪ್ಪಾವೈ ಯ 
ಮೂವತ್ತು ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಸ್ಪರಪಡಿಸಿ ಹಾಡಿ ಅವುಗಳ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ತೊರಿಸಿ 
ಕೊಟ್ಟರು. ಅರುಣಾಚಲ ಕವಿರಾಯರ « ರಾಮನಾಟಕಂ ” ಎಂಬ ಗೇಯೆನಾಟಕದ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸ್ವರಪಡಿಸಿ ಪ್ರಚುರಪಡಿಸಿದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಹಲವು ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಹಾಡುವುದನ್ನು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಶ್ಲೆಲಿ, ರೀತಿಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದರು. 

ಅರಿಯಕುಡಿಯವರಿಗೆ ಸಂದ ಬಿರುದುಗಳು ಮತ್ತು ಸನ್ಮಾನಗಳು ಅನೇಕ. 
ಅವರು ಮೈಸೂರಿನ ಆಸ್ಲಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ರು. ೧೯೩೯ರಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸಿನ 
ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಅಕಾಡೆಮಿಯ  ಸಂಗೀತಕಲಾನಿಧಿ? ಎಂಬ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನೂ ೧೯೫೮ರಲ್ಲಿ 
ರಾಷ್ಟ್ರಾಧ್ಯೆ ಕ್ಷರಿಂದ ಪವ್ಮಭೂಷಣ ಎಂಬ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಯನ್ನೂ ಪಡೆದರು. ಪಾಲ್‌ಘಾಟ್‌ 
ಕೆ. ವಿ. ನಾರಾಯಣ ಸ್ವಾಮಿ, ಬಿ. ರಾಜಂ ಅಯ್ಯರ್‌, ಮಧುರೆ ಕೃಷ್ಣ ನ್‌ ಇವರ 
ಪ್ರಮುಖ ಶಿಷ್ಯರು. 

ಅರಿಯ ಕಾಡಿ ಪಂಥೆ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಾಗಿದ್ದ ಅರಿಯ ಕುಡಿ ರಾಮಾನುಜ ಅಯ್ಯೆಂನಾರ್ಯರ (೧೮೯೦-೧೯೬೭) ಗಾಯನ 
ಶೈಲಿ, ಇವರು ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಕಚೇರಿ ಶೈಲಿಯ ಪ್ರವರ್ತಕರು ಹಿತಮಿತ 
ವಾಗಿ, ಗಮಕಯುಕ್ತವಾಗಿ, ವಿದ್ವತ್ಪೂರ್ಣವಾಗಿ, ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ, ಹಾಗೂ 
ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾಗಿರುವ ಗಾಯನ ತೈಲಿಗೆ ಅರಿಯ ಕುಡಿ ಪಂಧವೆನ್ನುವುದು 
ವಾಡಿಕೆ. 

ಅರಿತಾಳೆ --ಅರಬಟ್ಟನಾವಲರ್‌ ವಿರಚಿತವಾದ « ಬರತ ಶಾಸ್ತಿರಂ * ಎಂಬ 
ತಮಿಳು ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಾಳ. 

ಅರುಣಕಾಂತ_-ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳ ಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಮಹಮದನಿಸ 

ಅ: ಸಧಿದಪಮದಮಗರಿಸ. 

ಅರುಣಕ್ರಿ ಯ-- ಈ ರಾಗವು ೫೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಿಂಹೇಂದ್ರ ಮಧ್ಯಮದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 


೪೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ ಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಅರುಣಾ2ಲ ಕವಿರಾಯುರ”್‌ (ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೭೧೧-೧೭೮೮) ಇವರು 
ತಮಿಳು ನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ತಿಲ್ಲೆಯಾಡಿ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. 
ನಲ್ಲ ತಂಬಿಯಾ ಪಿಳ್ಳೆ ಮತ್ತು ವಲ್ಲಿಯ ಮ್ಬೆ ಇವರ ತಂದೆ ತಾಯಿ. ಇವರು 
ಧೆರ್ಮಪುರಂ ಮಠದ ಅಂಬಲವಾಣ ಕವಿರಾಯರಲ್ಲಿ ತಮಿಳು, ತೆಲುಗು ಮತ್ತು 
ಸಂಸ್ಕೃತ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದರು ದರು ಮತ್ತು ಪದ್ಯರೂವದಲ್ಲಿ « ರಾಮನಾಟಿಕಂ? 
ಎಂಬ ಸಂಗೀತ ನಾಟಕವನ್ನು ೧೭೭೧ರಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದರು: ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ 
ಅಳವಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಇವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದ ಕೋದಂಡರಾಮ ಅಯ್ಯರ್‌” ಮತ್ತು 
ವೆಂಕಟರಾಮ ಅಯ್ಯ ರ್‌ ಸಹಾಯ ಮಾಡಿದರು. ಇವರಿಬ್ಬ ರೂ ತಮಿಳು ನಾಡಿನ 
ಚಟ ನಾಥ ಹುತ್ತ ತಮಿಳು ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು. . ರಾಮನಾಟಕ 'ವು 
ಹ ಬೇಗ ಜನಪ್ರಿಯವಾಯಿತು. ಭಾಷೆಯು ಸರಳ ಮತ್ತು ಸುಂದರವಾಗಿರುವುದ 
ರಿಂದ ಜನತೆ ಮೆಚ್ಚಿ ಕು. ಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಟರಾಗಗಳು ಮತ್ತು ಹಲವು ಗಾದೆಗಳು 
ಇದರ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿವೆ. ಹೆಲವು ಶತಮಾನಗಳ ಹಿಂದೆ ಕಂಬರ್‌ ಕವಿಯ 
ರಾಮಾಯಣವು ಪ್ರಪ್ರಧಮವಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ಶ್ರೀರಂಗದ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಈ 
ನಾಟಕವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಲಾಯಿತು. 

ಕವರಾ ಯರು ಶೀರ್ಗಾಳಿ ಸಳಪುರಾಣಂ, ಶೀರ್ಗಾಳಿ ಕೋನ, ಹೆನುಮಾರ್‌ 
ಪಿಳ್ಳೆ ತಮಿಳ್‌, ಅಜೋಮುಖಿನಾಟಕಂ ಮತ್ತು ಕೆಲವು ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಂಜಾವೂರಿನ ತುಳಜಾಜಿ ಮಹಾರಾಜ, ಪಾಂಡುಚೇರಿಯ 
ಆನಂದರಂಗಂಪಿಳ್ಳೆ, ಉಡ್ಫೈ ಯರ್‌ ಪಾಳ್ಯದ ಯುವರಂಗ ಭೂಪತಿ, ಮಣಾಳಿಯ 
ಮುತ್ತು ಕೃಷ್ಣ ಮುದಲಿ ಯಾರ್‌, ತೇಪೆ ರುಮಾಳ್‌ ಚೆಟ್ಟಿಯಾರ್‌ ಮುಂತಾದವರು 
ಅರುಣಾಚಲ ಕವಿರಾಯರಿಗೆ ಸನ್ಮಾನ ಮಾಡಿ ಗೌರನಿಸಿದರು. 

ಅರುಣಾಚಲಪ್ಸೆ, ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ (೧೮೯೯-೧೯೬೬) ಹಾರ್ಮೋ 
ನಿಯಂ ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ಮನೆಮಾತಾಗಿದ್ದ ಅರುಣಾಚಲಪ್ರನವರು ಬೆಂಗಳೂರಿನ 
ಅರಳೇವೇಟೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಶ್ರೀಮಂತ ವೀರಶೈವ ದಂಪತಿಗಳಾದ ಗೌರಮ್ಮ 
ಮತ್ತು ವೀರಭದ್ರ ಯ್ಯ ನವರ ಪುತ್ರನಾಗಿ ಜನಿಸಿದರು... ಜರತಾರಿ ಸೀರೆಗಳನ್ನು 
ನೇಯುವುದು ಇವರ ಕುಲಕಸಬು. ಅರುಣಾ ಚಲಸಪ ರೃವವರಿಗೆ ಮೂರನೆಯ 
ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲೇ ಮಾತೃ ನಿಯೋಗಮಾಯಿತು. ಇವರ ತಾಟು ದಿ ಪ್ರತೀ ಯಹತ್ನಿ ನಂಜಮ 
ನವರು ಬಾಲಕನನ್ನು ವಿಶ್ವಾಸದಿಂದ ಸಾಕಿ ಬೆಳೆಸಿದರು. ೬-೩೭ನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಪಿಶ್ಚವಿಯೋಗವಾಯಿತು. ನಂತರ ಇವರ ಚಿಕ್ಸಪ್ರ ನವರು ಸಾಕಿ ಬೆಳೆಸಿದರು. 
ಕೂಲಿಮಠದಲ್ಲಿ ಓದುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಮನೆತನದಕಸಬು, ಸಂಗೀತ ಕಲಿಯುವುದು, 
ಗರಡಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಮು ಮಾಡುವುದು, ಬ್ಯಾಂಡ್‌ ಮಿಂಟನ್‌ ಮತ್ತು ಫುಟ್‌ಬಾಲ್‌ 


ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶೆ ಖಲ 


ಆಡುವುದು ಇವರ ಹೆವ್ಯಾಸಗಳಾಗಿದ್ದುವು. ಇವರ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪನ ಅಳಿಯಂದಿರಾದ ಸುಬ್ಬ 
ರಾಮಪ್ರನವರಲ್ಲಿ ಘಾ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ಮನ್ಮಥನಿಜಯೆ ಎಂಬ 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ನುಡಿಸಿದರು. ನಂತರ ನಾರಾಯಣಸ್ವಾವಿ:ಿ ಎಂಬುವ 
ರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕಲಿತು ಹೆಬ್ಬಣೆ ಕೃಷ್ಣ ಶಾಸ್ತ್ರಿ, ವೆಂಕಣ್ಣ ದಾಸರು ಮತ್ತು ನರಸಿಂಗ 
ರಾಯರು ಮುಂತಾದವರು ಮಾಡುತ್ತಿ ದ ಹೆರಿಕಧೆಗಳ್ಲಿ ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ 
ನುಡಿಸಿದರು. ೧೯೧೭.೧೮ರಲ್ಲಿ ಇವರ ವಿವಾಹವಾಯಿತು. ಶನಿವಾರಗಳಂದು 
ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಭಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಪ ಪಕ್ಚವಾದ್ಯ ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದ ರು 
ನಾಟಕ ಶಿರೋಮಣಿ ವರದಾಚಾರ್ಯರಿಂದ ಆಹ್ವಾನಿತರಾಗಿ ಅವರ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ನುಡಿಸಿದರು. ಬೆಂಗಳೂರು 'ಪುಟ ತ್ರಪ್ರನವರಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಢ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪಡೆದರು. ಒಂದು ಸಲ ಬೆರಿ ಔಂಪೇಗೌಡರು ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದ ಹಾಗೆ ಬಂದು ಬೇಗಡೆ 
ಮತ್ತು ಭೈ ರವಿರಾಗಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ ಇವರನ್ನು ಹರಸಿದರು. 
ಬಿ. ಎಸ್‌. ರಾಜಯ್ಯಂಗಾರ್‌, ತಬಲ ರಂಗಪ್ಪ ಮತ್ತು ಮುನಿಸ್ತಾಮಪ್ಪನವರ 
ಬೆಂಬಲದಿಂದ ಸಂಗೀತ ರಂಗವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದರು. ಬಿ. ಎಸ್‌. ರಾಜಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರ 
ಓಡಿರ್ಯ ಗ್ರಾಮಾಫೋನ್‌ ರೆಕಾರ್ಡ್‌ಗಳಿಗೆ ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ನುಡಿಸಿದರು. 
ನಾಲ್ವಡಿ ಕೃಷ್ಣ ರಾಜ ಒಡೆಯರು ಇರುವವರೆಗೂ ವರ್ಷಕ್ಕೆ ಎರಡು ಸಲ ಅರಮನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಬ ಉಸ್‌ R ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಗೆ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ಮಡಿಸು 
ಪಿರ. 6. ನಮಗ "ಕೃಷ್ಟ ಪ್ರನವರ ರಾಮ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿವರ್ಷವೂ 
ಪ್ರದೇ ಇವರ ಕಚೇರಿಗಳಾಗುತ್ತಿದ್ದುವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಮೃದಂಗ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ 
ಹು ಹಗಳು ಓಳ್ಳೆ ಯವರ ಮೃದಂಗದೊಡಕೆ ಹೆಲವು ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದರು. 
ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಪ್ರಮುಖ ಸ ಛಗಳು, ಪೂನಾ, ಬೊಂಬಾಯಿ, ಕರಾಚಿ, ಲಾಹೋರ್‌, 
ದೆಹಲಿ, ಅಹಮಪಾಬಾದ್‌್‌ ಕಲ್ಪತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿ ಜಯಭೇರಿ 
ಹೊಡೆದು ಬಂದರು. ಪಂಡಿತ ಮದನಮೋಹನ ಮಾಳವೀಯರು ಇವರ ವಾದನವನ್ನು 
ಕೇಳಿ ಮೆಚ್ಚಿ ಪ್ರಶಂಶಿಸಿದರು. ೧೯೩೩ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಬಳೇಪೇಟಿಯಲ್ಲಿ ಅರುಣಾ 
ಮ್ಯೂಸಿಕಲ್ಸ್‌ ಎಂಬ ಸಂಗೀತವಾದ್ಯಗಳ ಅಂಗಡಿಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. 
ಹಕಾರ್ಮೋಗನಿಯಂ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಬಹುವಾಗಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಿ ಅದನ್ನು ಉತ್ತಮಗೊಳಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅದರ ಪರಿಣಾಮನೇ ಕಟ್‌ಬೆಲ್ಲೋಸ್‌ ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ 
ಔೆಲೋಸ ಸ್‌ನ್ನು ಒತ್ತಿ ಎಡಗೈ ಎತ್ತಿದರೆ ಕೂಡಲೇ ಒಳಗಿರುವ ಗಾಳಿಗೆ ತಡೆಯಾಗ 
ಬೇಕು. ಇದರಿಂದ ಬೆಲ್ಲೋಸನ್ನು ಹೆತೋಟಯಲ್ಲಿಡಬಹುದು ಅದೊಂದು ನೂತನ 
ವಿಧಾನ ಮತ್ತು ತಂತ್ರ. ಇದರಿಂದ ಗಮಕಗಳನ್ನು ಅಂಕೆಯಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳಲು ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಯಿತು.  _ ಸಂಗೀತರತ್ನ ಟಿ. ಚೌಡಯ್ಯ, ನಾಯನಾಪಿಳ್ಳಿಯವರ ಶಿಷ್ಯ 
ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ ಭಾಗವತರ್‌, ಡಿ. ಸುಬ್ಬರಾಮಯ್ಯ, ಚಿಂತನಪಲ್ಲಿ ರಾಮಚಂದ್ರ 
ರಾಯರು ಮುಂತಾದವರೊಂದಿಗೆ ನೂರಾರು ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಡಿಸಿದರು. ೧೯೬೪ 


೪೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ರಲ್ಲಿ ಬಾಲಮುರಳಿ ಕೃಷ್ಣರವರ ಕಚೇರಿಗೆ ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ನುಡಿಸಿದರು. ಇವರ 
ವಾದನವು ಕೊಳಲೋ, ಷಹನಾಯ್‌ ವಾದ್ಯನೋ ಅಧವಾ ವಿಶಿಷ್ಟ ತಂತ್ರದ ತಂತೀ 
ವಾದ್ಯವೋ ಎನ್ನುವಷ್ಟು ಸೊಗಸಾಗಿದ್ದಿತು. ಹಾರ್ಮೋರಿಯ:ಂ ವಾದ್ಯದ ಯುಗ 
ಪುರುಷನಾಗಿದ್ದ ಅರುಣಾ ಚಲಪ್ಪ ನವರು ೧೯೬೬ರಲ್ಲಿ ಕಾಲವಾದರು. ಮುನಿರಾಮಯ್ದ, 
ನರಸಿಂಹೆಯ್ಯ, ಗುಂಡಪ್ರ, ಪಾಪಯ್ಯ, ಹೊನ್ನಪ್ಪ ಭಾಗವತರು ಮುಂತಾದವರು 
ಇವರ ಶಿಷ್ಯರು... ಇವರು ಮಂತ್ರಾಲಯದ ರಾಘವೇಂದ ನ್ಯಾಮಿಗಳ ಭಕ್ತರಾಗಿದ್ದರು. 

Bi ಶ್ರ _ಈ ಜಾಗ ೬೪ನೆಯ ಗು ಚಟ್ಟು ವಾಚಸ ಸ್ಪತಿಯ ಫಿ 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆಃ ಸರಿಗಮದಸೆ 

ಅ: ಸದಮಗರಿಸ 

ಅರುಣಗಿರಿನಾಥರ್‌--ಅರುಣಗಿರಿನಾಥರು.. ೧೫ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ವಿಜಯೆನಗರದ ದೊರೆ ೨ನೆಯ ಪ್ರೌಢ ಪ್ರತಾಪದೇವರಾಯನ (೧೪.೨೨.೧೪೪೯) 
ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದ ತಮಿಳು ದೇಶದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಭಕ್ತ ಮತ್ತು ಕನಿ. ಇಂಿರಿಯ ಹೆಸರು 
ಮುತ್ತ ಮೆ ಸ್ರ ತಿರುವಣ್ಣಾಮೆಲೆಯು ಜನ್ಮಸ್ಥಳ. ಅಕ್ಟನ ಆರ್ಕೆ ಕೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ 
ಅರುಣಗಿರಿ ಚಿಕೃಂದಿನಲ್ಲಿ ದುರ್ವ್ಯಾಸನಗಳಿಗೆ ಬಲಿಯಾಗಿ, ಸೋದರಿಯ ಬಿರುನುಡಿ 
ಗಳಿಂದ ನೊಂದು ಆತ್ಮ₹ ಹತ್ಯೆ ಗೆಪ ಪ್ರಯತ್ನಿ ದಾಗ ತಿರುವಣ್ಣ್ಯಾಮಲೆಯ ದೇವಾಲಯದ 
ಸನ್ಯಾಸಿಯು ಇವರನ್ನು ರಿಸಿ ಡ್ರಾ ನೋಪದೇಶ ಮಾಡಿದನು. ನಂತರ ಷಣ್ಮ್ಮಖನ 
ಭಕ್ತನಾಗಿ ತಿರುಪ್ಪುಗಳ ಎಂಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಸ್ತೋತ್ರಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದರು. ಇವು 
೧೦೦೦ಕ್ಕಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಸಿಕ್ಕಿವೆ. ಇವು ನೂತನ ಶೈಲಿ, ಷದಲಾಲಿತ್ಯ ಮತ್ತು 
ಬಂಧೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರಸಿಧ್ಧವಾಗಿವೆ. ಅರುಣಗಿರಿನಾಥರಿಗೆ ಸಂಸ್ಕೃತ ಮತ್ತು ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ 
ಅಪಾರ ವಾಂಡಿತ್ಯನಿತ್ತು. ಚಂಡವಾವಳಫ್ರೆ ರುಮಾನ್‌ ಎಂಬ ಬಿರುದಿತ್ತು. ಇವರು 
ಆನೇಕ ವೃತ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದರು. ಇತರ « ತೇವಾರಂ? ಕವಿಗಳಂತೆ, 
ಇವರು ಅನೇಕ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ಅಲ್ಲಿಯ ಅಧಿದೇವತೆಗಳನ್ನು ಪ್ರುರಿತು 
ಸ್ತೋತ್ರ ಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದರು. ಇವರ ಕೃತಿಗಳು ಷಣಣ ಭಕ್ತೆ ಯಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. 
ಮತ್ತು ಹಲ ನೂತನ ಅಥವಾ ಅಪರಿಚಿತೆ ತಾಳಗಳಿಗೆ ಲಶ್ರ್ಯಗಳಾಗಿವೆ. ೩೫, ೧೭೫, 
ಮತ್ತು ೧೦೮ ತಾಳಗಳ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಹಲವು ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಇವರ ಕ ಕೃ ತಿಗಳಿರುವುದಲ್ಲದೆ 
ಸಂಕೀರ್ಣ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಲವು ಗತ: ಇವರು ಸುಮಾರು ೧೬ ೬56 ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದರೆಂದು ಪ ಪ್ರತೀತಿ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಈಗ ಸುಮಾರು ೨೦೦೦ ಕೃತಿಗಳು ದೊರಕಿವೆ. 
ಇವರು ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ್ಪ ಸರ್ಧೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ತಮಿಳು ಕವಿ ನಿಲ್ಲಿಪುತ್ತೂರರ್‌ ಎಂಬುವರನ್ನು 
ಸೋಲಿಸಿದರು. ಬಸುತನೇತಾಳ ವಗುಪ್ಪು ಎಂಬ ಕ್ಸ ತಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಪುರಾತನ ರಾಗಗಳು, 
೧೦೮ ತಾಳಗಳು, ತಮಿಳು ಪರ್ಣ್‌ಗಳು ಮತ್ತು ಚ ವನದ್ಧ ವಾದ್ಯ ಗಳು ಉಕ್ತವಾಗಿವೆ. 
ಇವರು ರಚಿಸಿರುವ ಇತರ ಗ್ರ ಂಧಗಳು- -ಕಂದರ್‌ ಅನುಭೂತಿ, ಮ ಅಂದಾದಿ, 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಲಬ 


ಕಂದರ್‌ ಅಲಂಕಾರಂ, ತಿರುವಗುಪ್ಪು, ವೇಲ್‌ ವಿರುತ್ತಂ, ಮತ್ತು ಮಯಿಲ್‌ ವಿರುತ್ತಂ. 
ಇವರು ರಚಿಸಿರುವ ಕಾಡುಗಳು ತಾಳಬದ್ಧವಾಗಿ ಹಾಡಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ 
ಅನುಪ್ರಾಸಾದಿಗಳಿಂದ ಹೂಡಿದ ರಚನೆಗಳಾಗಿವೆ. ಗಾಯಕರು ಕಜೇರಿಯ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು. ತಿರುಪ್ಪುಗಳನ್ನು ಹಾಡುವುದನ್ನು ಕೇಳಬಹುದು. 
ತುಳ್ಳುವದವೇಳ್ಳೆ 3 ಕಣೆಯಾಲೇ ಎಂಬ ಹಂಸಾನಂದಿ ರಾಗದ ತಿರುಪ್ಪುಗಳ್‌ ಬಹಳ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ. ಇವರ ತಿರಪ್ಪುಗಳ”ಗಳಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿಪಡೆದ ಒಬ್ಬ ತಮಿಳು ಕವಿಯು ಇಡೀ 
ರಾಮಾಯಣವನ್ನು ತಿರುಪ್ಪುಗಳ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ರಾಮಾಯಣ 
ತಿರುಪ್ಪುಗಳ* ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ಅರುಣಾಚ ಲಶಾಸ್ತ್ರಿ ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ನಂತರ ಇದ್ದ ಒಬ್ಬ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರ. ಅರುಣಗಿರಿ, ಅರುಣಾಚಲ, ಅರುಣಾದ್ರಿ ಎಂಬ ಆಂಕೆತಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ತೃತದ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವರು. ಬೇಗಡೆ ರಾಗದ « ಶಿವಶಶಂಕರಶಂಭೋ ? ಮತ್ತು ಹುಸೇನಿ 
ರಾಗದ “ ತ್ರೀ ಮಹಾಗಣಾಧಿಪತಿಂ ” ಎಂಬ ಎರಡು ಕ್ತ ತಿಗಳು ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿವೆ. 

ಅರುಣಚಂದ್ರಿಕ-ಈ ರಾಗವು ೩೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಲನಾಟಿದ ಒಂದೆ 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸಗಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸ ನಿಷಮಗಸ 

ಅರುಣ ಜ್ವಲಿತ--ಈ ರಾಗವು ೫೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧರ್ಮವತಿಯ 
ಒಂದು ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದವನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಅರುಣಾಂಬರಿ_-ಈ ರಾಗವು ೩೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಜಲಾರ್ಣವದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಃಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದನಿಪದಮುಗರಿಸ 

ಅರಂತ್ಪಾ--೧೯ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ತಮಿಳು ಕವಿ ಮತ್ತೂ 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ. ಇವರು ರಚಿಸಿರುವ ಸ್ತುತಿಗಳಿಗೆ ಅರುತ್ಪಾ ಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. 

ಅರುವಿ- ಇದು ಪಲ್ಲವಿಯ ಒಂದು ಭಾಗ. ಇದನ್ನು ಹದಗರ್ಭ ಎಂದೂ 
ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಪಲ್ಲವಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ತಾಳಗಳ ಪೂರ್ವಾಂಗವಾದ ನಂತರ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ದೀರ್ಫ್ಥವಿರಾಮವನ್ನು ಅರುದಿ ಅಥವಾ ಪದಗರ್ಭವೆನ್ನು 
ತ್ತೇವೆ. ಪದಗರ್ಭವು ತಾಳದ ಪೂರ್ಣ ಘಾತದ ಮೇಲೆ ಸಂಭವಿಸುತ್ತದೆ. ತ್ರಿಪುಟ 
ತಾಳ, ಅಟ್ಟತಾಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ದ್ರುತದಲ್ಲಿಯೂ ಮತ್ತು ರುುಂವೆ ತಾಳದಲ್ಲಿ ಅನು 
ದ್ರುತದಲ್ಲಿಯೂ ಅರುದಿಯು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


ಲು ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಹೋಪ 


ಅರುಟ್ಟುರಿ-_ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ಕುರಿಂಜಿ 
ಯಾಳ್‌. ಇದು ವಿಂಗಲಾಂಡೆ, ನಲ್ಲಿ ಉಕ್ಕವಾಗಿದೆ. 

ಅರ್ವ ಯರ್‌ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ವೈಷ್ಣ ವ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ನಾಟ್ಯವಾಡುವ 
ಪುರೋಹಿತವರ್ಗದವರಿಗೆ ಅರ ಯರ್‌ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಉತ್ಸವ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ 
ನಾಟ್ಯಿದ ಮೂಲಕ ಕೃಷ್ಣ ಲೀಲೆಯನ್ನು ಇವರು ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಾರೆ 

ಅಕ್ಟಿಯರ್‌ನಟನೆ ಇದು ಶ್ರೀರಂಗ ಮತ್ತು ಇತರ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿರುವ ದಕ್ಷಿಣ 
ಭಾರತದ ವೈಷ್ಣವ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ನಾಟ್ಯಿಸೇವೆ. ಶ್ರೀರಂಗದ 
ರಂಗನಾಧಸ್ವಾಮಿ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಡಿಸೆಂಬರ್‌_ಜನವರಿ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ಈ ನಾಟ್ಯವನ್ನು 
ನೋಡಬಹುದು. 

ಅರಂಗ್ರೇಟಿಂ ಕಲವು. ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದು ಕಲಾ 
ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿದ ಗಾಯಕ, ನಟ ಅಧವಾ ನಾಟ್ವಪಟು ವದಾಂಸರ ಸಜೆಯ 
ಮುಂಡೆ ಪ್ರಫತು ಪ್ರವರ್ಶನ ನೀಡುವುದಕ್ಕೆ ತಮಿಳಿನವ್ಲಿ ಅರಂಗೇಟ್ರಂ ಎಂದು 
ಹೆಸರು. 

ಅಲಸೂರು ಕೃಷ್ಣಯ್ಯರ್‌---ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿಮೂರ್ಶಿಗಳಲ್ಲೊಬ್ಬರಾದ 
ಶ್ಯಾಮಾಶಾಶ್ರ್ರಿಗಳ ಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು ಅಲಸೂರು ಕೃಷ್ಣಯ್ಯರ್‌. ಇವರು 
ಮೆ ಸೂರಿವ ಆಸ್ಲಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಕಷ್ಟವಾದ ಪಲ್ಲವಿಗಳನ್ನು 
ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಣ್ವಾ ತರಾಗಿದ್ದ ರು. 

ಅಲಕನರಾಳಿ ಹ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಚೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದಕ್ಕೆ ಅಲಕಾವಳಿ ಎಂದೂ ಹೆಸರಿದೆ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅಆ: ಸನಿದಪವುಗರಿಗಸ 

ಅಲಕೋಜ--ಇದೊಂದು ಗ್ರಾವಿನಾಣ ಸುಷಿರವಾದ್ಯ-. ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಸ್ವರನಾಡಿ ಮತ್ತು ಒಂದು ಶ್ರುತಿನಾಡಿ ಇದೆ. ಇದನ್ನು ಗ್ರಾಮದ ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ 
ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ 

ಅಳೆಗನಂಬಿಪಿಳ್ಳೆ “ಇವರು .೨೦ನೆ ಶತಮಾನದ ಪೂರ್ವಾರ್ಧೆಡಲ್ಲಿ ಬಹು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಗಿದ್ದ ಮೃದಂಗ ವಿದ್ವಾಂಸರು. ತಮಿಳು ನಾಡಿನ ಕುಂಭೆ ಕೋಣದವರು. 
ಇವರ ನಮುಡಿಕಾರವು ಖಚಿತವಾಗಿ, ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಮತ್ತು ಹಿತವಾಗಿ, ಮಧುರ 
ವಾಗಿತ್ತು. ಇವರು ಬಹಳ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಪಕ ವಾದ್ಯ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ರು. 

ಅಲಹದ್ಮ -- ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯ ಚ ಹೆಸ ಸ ಭೇದಗಳಲ್ಲಿ' ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಅಸಂಯುತ ಹೆಸ ವಿರಳವಾದ ಕಿರುಚಿರಳು ಮೊದಲಾದುವು ಆವರ್ತಿತವಾದರೆ 
ಅದು ಅಲಪದ್ಮಹಸ್ತ. ಅರಳಿದ ಕಮಲ, ಬೇಲ ಮುಂತಾದ ಹೆಣ್ಣು, ತಿರುಗುವುದು, 
ಸ್ತನ, ವಿರಹ, ಕನ್ನಡಿ, ಪೂರ್ಣ ಚಂದ್ರ, ಸುಂದರವಾದ ವಸ್ತು, ತುರುಬ್ಕು ಚಂದ್ರಶಾಲೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೫ 


ಗ್ರಾಮ, ಎತ್ತರ, ಕೋಷಪ್ಕ ಕೆರೆ ಗಾಡಿ, ಚಕ್ರವಾಕ, ಕಲಕಲಶಬ್ದ, ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯ 
ನುಡಿ, ಇವುಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಈ ಹಸ್ತ ವನ್ನು ವಿನಿಯೋಗಿಸುವರು 

ಅಲಹಲ್ಲವ - ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಹಸ್ತಮುದ್ರೆ . 
ಬೆರಳುಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಬಿಡಿಯಾಗಿ ಅಂಗೈ ಯೊಳಗೆ ಬಗ್ಗಿಸಿ ಹಿಡಿದಲ್ಲಿ ಅದು ಅಲಪಲ್ಲವ. 
ನೀನ್ಯಾರು? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ, ದಬಾಯಿಸುವುದು, ಶೂವ್ಯವಚನಾದಿಗಳು, ಸುಳ್ಳು 
ಮೊದಲಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತು ಮಾತಿಗೆ ಹ್ರ್ರೀಯರು ತನ್ನನ್ನು ತಾವು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಅಲ್ಪ್ಬತ್ಚ--ಇದು ರಾಗದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಲ್ಪವಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಲ್ಪಡುವ ಸ್ವರ- 
ಇದರಲ್ಲಿ ಲಂಘನ ಮತ್ತು ಅನಭ್ಯಾಸವೆಂಬ ಎರಡು ವಿಧಗಳಿವೆ. ಹಾಡುವಾಗ 
ಒಂದು ಸ್ವರವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಮುಂದಿನ ಸ್ವರವನ್ನು ಹಾಡುವುದು ಲಂಘನವಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ಒಂದು ಸ್ವರವನ್ನು ಬಹು ಸ್ವಲ್ಪವಾಗಿ ಬಳಸಿದಾಗ ಅದು ಅನಭ್ಯಾಸವೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ಅಲಬೂಸಾರಂಗಿ--'ಕಮಾನಿನಿಂದ ನುಡಿಸಲ್ಕಡುವ ಉತ್ತರ ಭಾರತದ 
ಒಂದು ತಂತೀವಾದ್ಯ. 

ಅಲಾನ್‌ ಡನೀಲೋೊ- ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ. ಬನಾರಸ್‌ ಹಿಂದೂ 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಥಿಲಯದಲ್ಲಿ ಸಂಶೋಧಕ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕನಾಗಿದ್ದನು. 
Introduction to the Study of musical scales and 
Northern Indian Music ಎಂಬ ಎರಡು ಗ್ರಂಥಗಳ ಕರ್ತೃ . 

ಅಲರು--ಈ ರಾಗವು ೩೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಾಲಗದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮದವನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗಸ 

ಅಲರಿಪು“ ತತ್ತೈ ಯಾಂ ತ್ತೆಯ್ಯಿದತ್ತತಾಂ * ಎಂಬ ಶೊಲ್ವಟ್ಟನಿಂದ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಈ ನರ್ತನವು “ ತಾಂ ಧಿತ್ತಾಂ ತ್ತೈಡಿತ್ತ್ಸೆ > ಎಂಬ ನುಡಿತದಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುವುದು. ಹೆಂಸಧ್ಯೆನಿರಾಗದಲ್ಲಿ ಚತುರಶ್ರ ಜಾತಿ ರೂಪಕತಾಳದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾದ 
ಈ « ಅಲರಿಪು', ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಮೊದಲ ನ ತ್ಕ ಇದು ಕತ್ತು, ಕಣ್ಣು, ಭುಜ, 
ಕೈಕಾಲುಗಳೊಂದಿಗೆ ತನ್ನದೇ ಆದ ಒಂದು ಚಲನಾವಿಧಾನವನ್ನು ಪಡೆದ ನೃತ್ಯ. 
ಇದು ತಿಶ್ರ, ಮಿಶ್ರ, ಖಂಡ, ಸಂಕೀರ್ಣ ಜಾತಿಗಳ ನಡೆಯಲ್ಲಿ ಅಚಲನಇ ವಿಧಾನವನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು ಒಟ್ಟು ಐದು ಅಲರಿಪುಗಳೆಂದು ಪ್ರ ಯೋಗಿಸುವುದುಂಟು. ಇದು 
ರಂಗಪ್ರವೇಶದ ಪ್ರಧಮ ನತ್ಯ. ನಾಟ್ಯಕಾರ್ಯದ ಕಣ್ಣು, ಕತ್ತು, ಹೆಸ್ತಪಾದಾದಿ 
ಗಳ ವಿವಿಧ ಚಲನೆಗಳ ಪ್ರಯೋಗದಿಂದ ಅಂಗಾಂಗಗಳನ್ನು ಚುರುಕುಗೊಳಿಸುವ 
ಕಾರ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸುತ್ತದೆ. 

ಅಲವ -ಕಈ ರಾಗವು ೪೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರಘುಫ್ರಿಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ. 


ಛಹ೬ಿ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಹೋಶ 


ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗಸ 

ಅಲಿವರ್ಧನಿ-ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಾಂತದ ಒಂದೆ 
ಜವ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮನಿಸ 

ಅ: ಸ ವಿದಪಮಗರಿಸ 

ಅಲಿಯಜಬಿಲಾವಲ್‌--ಶಂಕರಾಭರಣ ಮೇಳಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನೀ 
ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಅಲ್ಲೂರಿ ವೆಂಕಟಾದ್ರಿಸ್ವಾವಿ -ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವ 
ವಾಗ್ಗೆ ೀಯಕಾರರು. 

ಅಲಂಕಾರ--(೧) ಅಲಂಕಾರವೆಂದರೆ ಶ್ಲಂಗಾರವೆಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಅರ್ಥ. 
ನಾಟ್ಕ ದ ಭಾವಾನುಭಾವ ಪ ಸ್ರ ಯೋಗಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ವೈಯುಕ್ತಿ ಈ ಜೆ ಶೈ ತನ್ಯೃಸ ತ್ರೃ ಸದ್ಧ ಶ 
ಜಾ 1] ಸತ್ವಾಲಂಕಾರ. "ಚಿಪಲತ್ವ, ಅಂಗಾಂಗ ವಿಭೇದ ಬ A 
ಚುರುಕುತನ, ಚಲನವಲನಗಳ ವಿಸ್ತರಣೆ ಮೊದಲಾದುವು ಅಭಿನಯಾಲಂಕಾರ. 
ಹೆಜ್ಜೆಹೆಜ್ಜೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೊಳಗುವ ಗೆಜ್ಜೆ ನಾದ ಶಬ್ದ ವು ಜತಿಯಲಂಕಾರ. ಗೀತೆ, ಆಲಾಪನೆ 
ಹಾೂಸಳಾದುವು ಸಾರ ವಸ್ತು ಗಳು, ಆಭರಣಗಳು, ಪುಷ್ಪ ಗಳು, ವಿಲೇಪರ 
ಗಳು ಮುಂತಾದುವು ಅಲಂಕಾರ ಸಾಧೆನ ಗಳು. 

(೨) ಸಪ್ತತಾಳಗಳು ಮತ್ತು ಇತರ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರಾರಂಭದ 
ಸಂಗೀತದ ಅಭ್ಯಾಸಗಳಿಗೆ ಅಲಂಕಾರಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. ಇವು ಅಭ್ಯಾಸ ಗಾನಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿವೆ. 

(೩) ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತ ಏದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಸ್ವರಸಮೂಹ ಮಾದರಿಗಳಿಗೆ 
ಅಲಂಕಾರಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. ಸಾಯಿ, ಆರೋಹಿ, ಅವರೋಹಿ, ಸಂಚಾರಿವರ್ಣ 
ಗಳನ್ನ್ಪನುಸರಿಸಿ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಸ್ವರಸಮೂಹೆಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಪುರಾತನ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಇವು ಗಮಕಗಳ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದುವು. 

ಅಲಂಕಾರ ಪ್ರಿಯ) ಈ ರಾಗವು ೧೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಟಕಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಅಲಂಕಾರಿಣಿ ಇದು ಭಾವಭೆಟ್ಟನ ಮತದಂತೆ ಮಧ್ಯಮ ಸ್ವರದ 
ನಾಲ್ವನೆಯ ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 

ಅಲಂಕೃತ -- ಒಂದು ಸ್ತರ ಸಪ್ತಕದಲ್ಲಿರುವ ಸಂಗೀತಭಾಗವನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು 


ಸ್ವರಸಪ್ತಕದಲ್ಲಿ ಜಃ ಅಲಂಕ್ಟ ತ. ಇದು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸೌಂದರ್ಯವೀಯುವ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೭ 


ದಶವಿಧೆ ಅಲಂಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆಂದು ನಾರದ ಶಿಕ್ಷಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿದೆ. 

ಅಲಂಘನ-ಇದು ರಾಗದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಒಂಡು ವಿಧಾನ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಬಹುತ್ತವೆಂದು ಹೆಸರು. ಒಂದು ಸ್ವರವನ್ನು ತೇಲಿಸದೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಪ್ರಯೋಗಿಸುವುದು ಈ ವಿಧಾನ. 

ಅವಘಾತ-_ ಇದು ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಆರಭಟ ವೃತ್ತಿ ಯ ನಾಲು 
ವಿಧಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಬಾಷ ಪ್ರಕಟನೆ. ಅಧಿಕವಾದ ಆನಂದ, 
ಭಯಗಳಿಂದುಂಬಾಗುವ ಆವೇಗ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಚೇಷ್ಟೆ ಕೈಯೇ ಅವಘಾತ. ಪಾತ್ರ 
ಪ್ರವೇಶ, ವಿರ್ಗಮನಗಳಲ್ಲಿ ರಭಸವಾದ ಹಟ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಉಂಬಾಗುವ ಆವೇಗವೇ 
ಅವಘಾತ. 

ಅವನದ್ದ ಕುಟಿಷ-_-ಚರ್ಮವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ಮುಡಿಸುವ ವಿದಜ್ರಾಂಸರ 
ಕೂಟ. 

ಅನೇಷ್ಟಿ ತೆಭರತನಾಟ್ಯಿದ ಒಂದು ಬಗೆಯೆ ಹೆಸ್ತಭೇದ. ಹೆಸ್ತಗಳನ್ನು 
ತಿರುಗಿಸುವಾಗ ತರ್ಜನಿ ie ತ ಬೆರಳುಗಳನ್ನು ಎದೆಯ ಕಡೆಗೆ ತಿರುಗಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳು ವುದು ಅವೇಷ್ಟಿ ತೆ. 

ಅವಿದ್ಧ ವಕ್ತ್‌ ಎದದ ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಹೆಸ್ತ ಮುದ್ರೆ . 

ಸ ಕೂರ್ಪ ರೆ ಭುಡಾಗ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಸುವಿಲಾಸವಾಗಿ ಆವರ್ತಿತವಾದ ಎರಡು ಪತಾಕ 
ಅಕ ಅಂಗೈ ಗಳು ಪರಾನ್ಮುಃ ಖವಾದರೆ ಅವಿದ್ದ ವಕ್ರ ಹೆಸ್ತವೆನ್ನು ತ್ತಾರೆ. 

Saas ಕ್ರಮ ಶಬ್ದ ಪರಿಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಅವರೋಹೆಣವಾಗಿರುವ 
ಸ್ವರ ಸಮೂಹ. 

ಅವಲೋಕಿತ--ಇದು ನಂದಿಕೇಶ್ವರನು ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಕೇಳಿರುವ ಒಂದು 
ಮೂಲ ದೃಷ್ಟಿ ಭೇದ. ನೆರಳು, ವಿಚಾರ, ವಠನ, ನಾಚಿಕೆ, ಕೇಳ್ಮೆ, ವಿನಯ 
ಮೊದಲಾದುವುಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆ. ಇದು ಕೆಳಗೆ 
ನೋಡುವ ದೃಷ್ಟಿ. 

ಅವಂಜಿ-ಹೆನುವಿನ ತೊಗಲಿನಿಂದ ಮುಚ್ಚಲ್ಪಟ್ಟರುವ ಅವನದ್ದ ವಾದ್ಯ. 

ಅಸತಿ-ಈ ರಾಗವು ೫೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧರ್ಮವತಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸ ನಿದವು ಗಸ 

ಅಸಾಧಾರಣ--ಶಾರ್ಬ್ಲದೇವನ ಸಂಗೀಶರತ್ತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ೩೩ ಸಂಕೇರ್ಣ ಸ್ಥಾ ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಾಯ. 


ಲ್‌ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಅಸಾವೇರಿ 

ಆಃ ಸರಿಮಪದಸ 

ಅ; ಸರಿದಪಮಗರಿಸ 

(ಸನೀಸಪದಮವಮನರಿಗಾರಿಸ 

ಈ ರಾಗವು ಆನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೊೋಡಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಆರೋಹಣ 
ದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಾರ ನಿಷಾವಗಳು ವರ್ಜ್ಗವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಪ್ರಾಚೀನ ರಾಗ. ಔಡವ 
ರಾಗ, ಭಾಷಾಂಗರಕ್ತೆರಾಗ, ಗಮಕವರಿಕ, ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ 
ಚತುಶ್ರುತಿ ರಿಷಭವು ಸಮಯೋಚಿತವಂಗಿಯೂ, ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಾರವು 
ಕಡಿಮೆಯಾಗಿರುವುದು. ಸಂಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಚತುಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ ಮತ್ತು ಶುದ್ಧ ಗಾಂಧಾರ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳುಂಟು. ಶೋಕರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ರಾಗ, ತ್ಯಾಗರಾಜರ ರಾರಾಮ 
ಯಂಟಿದಾಕ್‌ಾ ? (ಆದಿತಾಳ) ಮತ್ತು ಮುತ್ತು ಸ್ಯಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ 4 ಚಂದ್ರಂ ಭಜ 
ಮಾನನೆ? (ಮಠ್ಯತಾಳ) ಎಂಬ ಕೃತಿಗಳು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ರಚನೆಗಳು 

ಅಸೂಂಕು--ಇದು ಸಂಚಾರಿ ಭಾವಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧೆ. ವಿವಿಧ ಅವರಾಧೆ, 
ಡ್ರೇಷ, ಗುಣ ನಿರಸನ, ಈರ್ಷೆ, ಕ್ರೋಧ ಮುಂತಾದುವುಗಳಿಂದ ಉಂಟಂಗುವಂತಣೆ 
ಭಾವನೆ ಮತ್ತೊಬ್ಬರಲ್ಲಿರುವ ಸೌಭಾಗ್ಯ, ಬುದ್ದಿ, ಐಶ್ವರ್ಯ, ಆರೋಗ್ಯ, ವಿಲಾಸ, 
ವಿದ್ಯೆ, ವಿಚಾರ, ವ್ಯವಹಾರಿಕ ರೀತಿ, ನೀತಿ, ನಡತೆ, ನಯಮ, ಶುಭ್ರತೆ, ಜ್ಞಾನ, 
ಅಲಂಕಾರ, ಅನುಕೂಲ, ಸೌಂದರ್ಯ ಮೊದಲಾದುವುಗಳನ್ನು ಕಂಡುಸಹಿಸಲಾಗ 
ದಿದ್ದಾ ಗ ಉಂಟಾಗುವ ಈರ್ಷಾಜನ್ಯಭಾವವೇ ಅಸೂಯೆ. 

ಅಸೆಂಕೀರ್ಣ ಸ್ಮಾಲಂರಿ ರಗದ ಆಲಾಪನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ೨೦ ಬಗೆಯ 

ಸ್ಥಾಯಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸ್ಟಾ ಯಿ 

ಅಸೆಂಬಾದ “ಈ ರಾಗವು ೨೯2 ಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರ ಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಸರಿಸಮಪದನಿದಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮಗಸರಿಸ 

ಅಸಂಪೂರ್ಣಮೇಳೆ - ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸಪ್ತ ಸ್ವರಗಳನ್ನೂ ಆರೋಹಣ 
ಮತ್ತು ಅವರೋಹಣಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿಲ್ಲದಿರುವ ರಾಗ. ಅದು ಔಡವ ಅಥವಾ 
ಷಾಡವರಾಗವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಕನಕಾಂಬರಿ-ಫೇನದ್ಯು ತಿ ಮೇಳಪದ್ಧ ತಿಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ಮೇಳಗಳು ಅಸಂಪೂರ್ಣವಾಗೆ. 

ಅಸಂಪೂರ್ಣ ತಾನ --ಸಪ್ತಸ್ತರಗಳೆಲ್ಲವೂ ಇಲ್ಲದಿರುವ ಸ್ವರಗುಚ್ಛ 
ಇಂತಹವುಗಳಲ್ಲಿ ೨, ೩, ೪, ೫ ಅಧವಾ ೬ ಸ ಔ್ರರಗಳಿರುತ್ತವೆ. 

ಅಸಂ೦೦ರುಂಕ್ಕೆ ಹಸ್ತವಂಂದೆ ಗಳು --ಭರತನಾಟ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಭಾವಾಭಿನಯಕ್ಕೆ 
ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತಹ "ಏವಿಧ "ಅರ್ಥಗಳನ್ನು ಜತ ಕ್ಸ ಬೆರಳುಗಳ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಲ್ಭ 


ಮಡಚುವಿಕೆಯುಳ್ಳ ಹಲವು ಹೆಸ್ತ ಮುದ್ರೆಗಳಿವೆ. ಈ ಹಸ್ತಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ವಿಧೆ- 
ಅಸಂಯುತ ಮತ್ತು ಸಂಯುತ ಹಸ್ತ ಭೇದಗಳು. ಒಂದು ಕೈಯಿಂದ ತೋರು 
ವಂತಹುದು ಅ ಸಂಯುತ ಇದರಲ್ಲಿ ಪತಾಕ, ತ್ರಿಪತಾಕ, ಅರ್ಧಪತಾಕ, 
ಕರ್ತರೀಮುಖ, ಮಯೂರ, ಅರ್ಧಚಂದ್ರ, ಅರಾಳ, ಶುಕತುಂಡ, ಮುಷ್ಟಿ, ಶಿಖರ, 
ಕಹಿತ್ಸ, ಕಟಿಕಾಮುಖ, ಸೂಚಿ, ಚಂದ್ರ ಕಲ, 'ಪದ್ಮಕೋಶ, ಸರ್ಪತಿರ, ಮೃಗಶಿರ, 
ಸಿಂಹಮುಖ, ಕಾಂಗೂಲ, ಅಲಪದ್ಮ. ಚತುರ, ಭ್ರಮರ, ಹೆಂಸಾಸ್ಯ, ಹೆಂಸಪಕ್ಷ 
ಸಂದಂಶ, ಮುಕುಳ, ತಾಮ್ರ ಚೂಡ, ತ್ರಿಶೂಲ ಎಂಬ ಇವೃತ್ತೆಂಟು ವಿಧಗಳಿವೆ 

ಅಶ್ಚಕಾ,೦ಂತ--ಇದು ಪುರಾತನ ಷಡ್ಡಗ್ರಾಮದ ಗಾಂಧಾರ ಮೂರ್ಛನದ 
ಹೆಸರು ಇದು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಕಲ್ಯಾಣಿಮೇಳವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತ ಕ್ರೌ 

ಅಶ್ಚತಾನ- ಇದು ಮನೋಧರ್ಮ ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತಾನ. ಇದ 
ರಲ್ಲಿ ಸಪ್ತಸ್ವರ ಸಮೂಹಗಳನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಬಳಸುವರು 

ಅಶ್ವ ರೊಢಾ ಬೃಹೆದ್ದರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಪ್ರಮುಖವಾದ 
ವಸಂತರಾಗದ ಆರು ರಾಗಿಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗಿಣಿಯ ಹೆಸರು. 

ಅಶ್ವತಿ ತಿರುನಾಳ್‌ (೧೭೫೬-೧೭೮೮) ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ರಾಜಮನೆತನಕ್ಕೆ 
ಸೇರಿದ ಅಶ್ವತಿ ತಿರುನಾಳ್‌ ಸಂಸ್ಕೃತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರು ಹಲವಾರು 
ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಈ ಕೇರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಇಂದಿಗೂ ತಿರುವನಂತಪುರದ 
ಪದ್ಮನಾಭಸ್ವಾಮಿ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ ಅವರ ಕಾಲದಿಂದ 
ತಿರುವಾಂಕೂರಿನಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವು ಅಭಿವೃದ್ಧಿಯಾಗಲು ತೊಡಗಿತು. 

ಅಶ್ವಿನೀ ಹೇವತೆಗಳು ಭರತನಾಟ್ಯಾಭಿನಯದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಕ್ಸ ಯಲ್ಲಿ ಪದ್ಮ 
ಕೋಶ ಹಸ್ತವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಎಡಗೈ ಯಲ್ಲಿ ತ್ರಿಪತಾಕ ಮತ್ತು ಬಲಗ್ಗೆ ಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥ 
ಪತಾಕವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಅದನ್ನು ಭೂಮುಖವಾಗಿರಿಸಿ, ಬಳಿಕ ಆ ಬಲಗೆ ಯೆನ್ನೂ 
ಪಕ್ಕೆ ಲಬುಗಳ ಎದುರು ಬರುವಂತೆ ತಂದು, ಅದರಲ್ಲಿ ಮುಕುಳಹೆಸ್ತವನ್ನು ಹಿಡಿದರೆ 
ಅದು ಅಶ್ವಿನೀ ದೇವತೆಗಳಿಗೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ ಎರಡು ಕೈಗಳಲ್ಲಿರಬೇಕಾದ ಪದ್ಮಕೋಶ 
ಹಸ್ತಗಳು ಅಮ್ಮ ತಮಯವಾದ ಆರೋಗ್ಯಸೂಚಕ. ಎಡಗೈಯ ತ್ರಿಪತಾಕವು ತೇಜ 
ಸೂಚಕ. ಮೃಗತೀರ್ಷ ಹಸ್ತವು. ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಉಲ್ಲಾಸ ಸೂಚಕ. 
ಅರ್ಧಪತಾಕಾದಿಗಳು ಭೂಮುಖವಾಗುವುದು ವ್ಯಾಧಿ ಸೂಚಕ. ಪಕ್ಕೆ ಲಬುಗಳ 
ಎದುರು ಸುಳಿ ಬೀಳುವ ಹಸ್ತವು ಶಸ್ತ್ರ ಕ್ರಿಯಾದಿಗಳ ಸೂಚಕ. ಅಲ್ಲಿಂದ 
ಮುಕುಳ ಹೆಸ್ತವಾಗುವುದು ಬಲೀಹರಣ ಅಥವಾ ನೂತನಾವತರಣಾದಿಗಳ ಸೂಚಕ. 
ಈ ರೀತಿ ಹೆಸ್ತ ಮುದ್ರೆಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಬಹುಮುಖ. 

ಅಶ) - ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣೀರಿಡುವ ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭಗಳು ಅನೇಕ 
ರೀತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒದಗಿ ಬರುತ್ತವೆ. ನೆನಪು, ಚಿಂತೆ, ವೇದನೆ, ಆನಂದ, ಅರ್ಪಣೆ, 


೫೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ” 


ಆಶಯ, ಆಸೆ, ಕ್ರೋಧೆ, ರೋಷ, ಮರಣ, ವ್ಯಾಧಿ ಮೊದಲಾದ ಅನೇಕ ಸಂದರ್ಭ 
ಗಳಲ್ಲಿ, ಬೇಕು ಬೇಡಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ ಶಕಣ್ಣೀರಿಡುವುದುಂಟು. ಇದಕ್ಕೆ 
ಅಶ್ರು ವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇವು ಸಾತ್ಮಿಕ ಭಾವವಿಭೇದಗಳು. 

ಅಹೋಬಲ (೧೭ನೆ ಶ) ಅಹೋಬಲನು ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಜಾತನೆಂಬ: 
ಗ್ರಂಧವನ್ನು ಸು. ೧೬೫೦ರಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದನು. ಇವನ ತಂದೆಯ ಹೆಸರು ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣ. 
ಇವನು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತೀಯನೆಂದೂ, ಉತ್ತರ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ನೆಲೆಸಿದನೆಂದೂ 
ಹೇಳುವರು. ವೀಣೆಯ ತಂತಿಯ ಉದ್ದ ವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಿರುವ 
ಲಾಕ್ಷಣಿಕರಲ್ಲಿ ಇವನೇ ಮೊದಲಿಗನು. ಇವನು ಬರೆದಿರುವ ಗ್ರಂಥವು ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿರುವ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಗ್ರಂಧ. 

ಅಂಕ--ಇದು ೯ನೆಯ ಸ್ತರಸ್ಲಾನವಾದ ಶುದ್ಧ ಧೃವತವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ 
ಸಂಜ್ಞಾ ಸೂಚಕಪದ. ಇದು ೯ನೆ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಸ್ವರಾರ್ಣವ 
ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಅಂಕಣ್ಣ ನ್‌--ಇವನು ೨೦ನೆ ಶತಮಾನದ ಆದಿಭಾಗನಲ್ಲಿದ್ದ ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ತಂಜಾವೂರಿನ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಖ್ಯಾತ ಮೃದಂಗ ವಿದ್ವಾಂಸ. 

ಅಂಕ —ಉದ್ದವಾಗಿ ಹಾಗೂ ಸಣ್ಣ ದಾಗಿರುವ ಒಂದು ಚರ್ಮವಾದ್ನ್ದ. 

ಅಂಕಿಯಗೀತಗಳು---ಅಸ್ಸಾಂ ರಾಜ್ಯದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕಥಾ 
ಗೀತಗಳು. 

ಅಂಕುರ (೧) ಭರತಮುನಿಯು ಹೇಳಿರುವ ಆಂಗಿಕಾಭಿನಯದ ಆರು ವಿಧೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಅಭಿನಯ, ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ ನೇರಿರುವ ವಸ್ತುವನ್ನು ಅಥವಾ 
ವಿಷಯವನ್ನು ಆಂಗಿಕಾಭಿನ ಯದಿಂದ ಚಮತ್ಥಾರವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುವುದು. 

ಅಂಗ---ಸಂಗೀತ ರಚನೆಯ ಒಂದು ಭಾಗಕ್ಕೆ ಅಂಗವೆಂದು ಹೆಸರು. ಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಪಲ್ತನಿ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ, ಚರಣವೆಂಬ ಮೂರು ಅಂಗಗಳಿವೆ. ಸಪ್ತಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲಿನ ನಾಲ್ಕು ಸ್ವರಗಳಾದ « ಸರಿಗಮ'ವು ಪೂರ್ವಾಂಗ, ನಂತರದ «ಪದನಿಸ'ವು 
ಉತ್ತರಾಂಗ. 

(೨) ತಾಳದ ಕ್ರಿಯೆಗಳಿಗೆ ಅಂಗಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. 

(೩) ಭರತನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಂತೆ ತಲೆ, ಹಸ್ತ, ಎದೆ, ಪಕ್ರೈಗಳು, ಪೃಷ್ಠ, ಪಾದ 
ಗಳು-ಈ ಆರನ್ನು ಅಂಗಗಳೆಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. 

ಅಂಗ ತಾಳೆ-_-ಭರತನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತಿರಂ ಎಂಬ ೧೭ನೆ ಶತಮಾನದ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಧ 
ದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಾಳ ವಿಶೇಷ. 

ಆಂಗತಾಳೆಗಳು - ಪುರಾತನ ಕಾಲದ ೧೦೮ ತಾಳಗಳ ಹೆಸರು. 

ಅಂಗಷ್ಟೆ 4*ನ್ಹೆರಿ--ಕಮಾನಿನಿಂದ ನುಡಿಸಲ್ಲಡುವ ಏಕ ತಂತಿಯ ಒಂದು 
ಗ್ರಾವಿಸಾಣವಾದ್ಯ. ತೆಂಗಿನ ಅರ್ಧಕರಟಿ ಒಂದರ ಮೇಲೆ ಚರ್ಮವನ್ನು ಎಳೆದು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ೫೧ 


ಕಟ್ಟಲಾಗಿದೆ ಒಂದು ಬಿದುರಿನ ಕೋಲನ್ನು ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ಮುಡಿಸುವ ಸಲವಾಗಿ 
ಈ ಕರಟಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟಲಾಗಿದೆ. ಹಿಟೀಲನ್ನು ನುಡಿಸುವಂತೆ ಇದನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಕರಟವನ್ನು ಮುಚ್ಚಿರುವ ಚರ್ಮದ ಮಧ್ಯೆ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕುದುರೆಯನ್ನು ಸೇರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇದು ತುಂಡಾಗಿರುವ ವಾದ್ಯವಾದುದರಿಂದ ಇದರ ಶ್ರುತಿಯು ತೀವ್ರ, ಇದಕ್ಕೆ 
ರಾವಣಹ್‌ಸ್ತವೆಂಬ ಹೆಸರಿತ್ತು. 

ಇದು ಭರತ ನಾಟ್ಯದ ನವಗ್ರಹೆ ಹಸ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹೆಸ್ತಭೇದ. ಎಡಗೈ ಯಲ್ಲಿ 
ಸೂಚೀ ಹಸ್ತ ವನ್ನೂ, ಬಲಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಮುಷ್ಟಿ ಹೆಸ್ತ ವನ್ನೂ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು ಅಂಗಾರಕ 
ಹೆಸ್ತವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 

ಅಂಗೆಲತಾ---ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪನಿದನಿಸ 

ಅ: ಸದಮಗರಿವುಗಸ 

ಅಂಗಲಕ;್ಷ 8 ನಾಟ್ಯಿಕಲೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅಂಗ 
ಲಕ್ಷಣಗಳ ಪಾತ್ರ ಪ್ರಮುಖವಾದುದು. ಇವುಗಳ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸ್ವರೂಪವೇ ಕಲೆಯ 
ಶಾಸ್ತ್ರೀಯೆ ಅಂಶಗಳು. ಭರತನಾಟ್ಯವನ್ನು ನೋಡಿ, ಅದರ ಸತ್ವವನ್ನು ತಿಳಿದು 
ಕೊಳ್ಳುವವರಿಗೆ ಮತ್ತು ಅಭ್ಯಾಸಿಗಳಿಗೆ ಇದು ಅಗತ್ಯ, ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಶಗಳಾವು 
ವೆಂದರೆ 

(೧) ಮುಖಲಕ್ಷಣಗಳು (೨) ಮುಖರಾಗಗಳು (೩) ಭೂಪುಟತಾರಾ 
ಕರ್ಮಗಳು (೪) ನಾಸಿಕ, ಗಂಡ, ಅಧರು ಚಿಬುಕ ಭೇದಗಳು (೫) ದೃಷ್ಟಿಭೇದಗಳು 
(೬) ಶಿರೋ ಭೇದಗಳು (೭) ಗ್ರೀವಾ ಭೇದಗಳು (೮) ಎದೆ, ಪಾರ್ಶ್ವ, ಸೊಂಟ, 
ತೊಡೆ, ಮೊಳಕಾಲು, ಪಾದ ಭೇದಗಳು ಮತ್ತು ಅಂಗ ಭಂಗಿಯ ಭೇದಗಳು. 

ಅಂಗಹಾರಿ - ಹಾವಭಾವಗಳು, ರಂಗ ಸ್ಥ ಛ, ವಾಟ್ಯಮಂದಿರ 


ಅಂಗೊಂರು--ಈ ರಾಗವು ೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೇನಾಪತಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ನರಾಗ. 
ಹ್ಮ ಸಗಮದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಮಗಸ 


ಅಂಗುಳಿಸ್ಥಾ ನ--ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ನುಡಿಸುವ ಸಂಗೀತ ವಾದ್ಯದ ಭಾಗ. 

ಅಂಫ್ಲಿ--ಮತಂಗನ 4« ಬೃಹದ್ವೇಶಿ > ಎಂಬ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಅಂಚಿತ- ಭರತನಾಟ್ಯದ ಗ್ರೀವಾ ಭೇದಗಳು. ಅಂದರೆ ಕತ್ತಿನ ಚಲನೆಯಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ವಿಧ. ಭರತಮುನಿಯು ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಈ ಭೇದಗಳು ಒಂಭತ್ತು ವಿಧ. 


೫೨ ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ 


ಅಂಚಿತವೆಂದರೆ ಆಹಿತ್ಯ ನಡೆ, ನೋಡುವುದು ಮೊದಲಾದುವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲ್ಕು 
ತಲೆ ಯೊಂದಿಗೆ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಕತ್ತನ್ನು ತಿರುಗಿಸಿ ಮುಖ ತೋರದಿರುವ ಕ್ರಿಯೆ. 

ಅಂಜಲಿಹಸ್ತ--ಭರತ ಮುನಿಯು ಹೇಳಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಂಯುತ 
ಹಸ್ತಮ:ದ್ರೆ... ಎರಡು. ಪಶಾಕಹಸ್ತಗಳು ಅಭಿಮುಖವಾಗಿ ಕೂಡುವುದರಿಂದ 
ಉಂಟಾಗುವ ಹೆಸ್ತಮುದ್ರೆ. ದೇವತೆಗಳಿಗೆ, ಗುರುಗಳಿಗೆ, ಮಿತ್ರರಿಗೆ ಮಾಡುವ 
ಅಭಿವಾದನದಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ದೇವತಾವಂದನೆಯಲ್ಲಿ ತಲೆಯ 
ಮೇಲ್ಸಾಗದಲ್ಲೂ, ಗುರುವಂದನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಖದ ಎದುರಿನಲ್ಲೂ ಮಿತ್ರವಂದನೆಯಲ್ಲಿ 
ಎದೆಯ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲೂ ಈ ಹಸ್ತಮುದ್ರೆ ಯನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಬೇಕು. 

ಅಜಂತ ಗುಹೆಗಳು -ಆಂಧ್ರ ಪ್ರದೇಶದ ವಾಯವ್ಯದ ಗಡಿಯಲ್ಲಿ ಔರಂಗಾ 
ಬಾದಿನ ಸಮಾಸದಲ್ಲಿ ಅಜಂತ ಗುಡ್ಡಗಳಿವೆ. ಇಲ್ಲಿ ವಾಘೋರ ಎಂಬ ಸಣ್ಣ ನದಿ 
ಹೆರಿಯುತ್ತದೆ. ಈ ಗುಡ್ಡಗಳಿಗೆ ಈಶಾನ್ಯದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಒಂದೂವಕೆ ಸಾವಿರ 
ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ವಿದರ್ಭ ರಾಜ್ಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಇಂದು ಕಾಂತವೆಂಬ ಪಟ್ಟ ಣವೊಂದು 
ಇದ್ದಿತೆಂದು ಚರಿತ್ರಕಾರರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇಲ್ಲಿಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದ ಬೌದ್ಧ ಸಂನ್ಯಾಸಿಗಳು 
ಮನಶ್ನಾಂತಿಗೂ ತಪಸ್ಸಿಗೂ ಅನುಕೂಲಿಸುವಂತೆ ನಿರ್ಜನವಾದ, ಸುಂದರವಾದ 
ಶಾಂತವಾದ ಕೆಲವು ಗುಹೆಗಳಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಂನ್ಯಾಸಿಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ 
ಹೆಚ್ಚಿದಂತೆಲ್ಲಾ ಗನಿಗಳನ್ನು ಕೊರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಶೀಗೆ ಅಜಂತದಲ್ಲಿ ೨೯ ಗವಿಗಳು 
ಕೊರೆಯಲ್ಲಟ್ಟವೆ. ಇವು ಪ್ರಾಚೀನ ಭಾರತದ ಕಲಾ ಕೇಂದ್ರವಾದುವು. 
ಇವುಗಳ ಕಾಲ ಸುಮಾರು ಕ್ರಿ.ಪೂ. ೨೦೦ ರಿಂದ ಕ್ರಿ.ಶ. ಆ೦೦ರವರೆಗೆ, ಇಲ್ಲಿ 
ಈಗ ಆರು ಗನಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಚಿತ್ರಗಳು ಉಳಿದು ಕೊಂಡಿವೆ. ಇವೆಲ್ಲಾ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಕಾಲದವು. ಅಜಂತ ಚಿತ್ರ ಕಲೆಯು ಭಾರತೀಯ ಹೃದಯದಿಂದ ಜನಿಸಿದುದು. 
ಭಾರತೀಯರ ಅತಿಶ್ಲಾ ಘ್ಯರಾದ ಮನೋಭಾವವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳ 
ಪ್ರಧಾನ ಭಾವವು ವೈರಾಗ್ಯ. ಮನುಷ್ಯರ ಕಲೆಗಳ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಇವಕ್ಕೆ ಉನ್ನತ 
ಸಾ ನವು ಸಹಜವಾಗಿ ದೊರೆತಿದೆ. ಮೊದಲನೆಯ ಗುಹೆಯ ಚಿತ್ರ ಒಂದರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ 
ದೇವಲೋಕದ ಸಂಗೀತಗಾರನು ಮ್ಯಾಂಡೊಲಿನ್‌ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಹೋಲುವ ಒಂದು 
ತಂತೀ ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದಾ ನೆ. ಬುದ್ಧನ ತ್ಯಾಗದ ದೃಶ್ಯವಿರುವ ಚಿತ್ರ 
ಒಂದರಲ್ಲಿ ಕೊಳಲುಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಿರುವ ಕೂಟಚಿತ್ರವಿದೆ. ಪ್ರಾ ಕೊಳಲುಗಳನ್ನು 
ವಾದಕನ ಬಲಗಡೆಗೆ ಹಿಡಿದಿರುವುದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಗುಹೆಯ ಹೊರ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪುರಾತನ ವಾದ್ಯವಾದ ಯಾಳ"ನ ಒಂದು ಚಿತ್ರವಿದೆ. 

ಎರಡನೆಯ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನೃತ್ಯ ಒಂದರ ದೃಶ್ಯವಿದೆ. ನಾಟ್ಯಗಾರರ 
ತೆಳುವಾದ ಉಡುಪು ಗಮನಾರ್ಹ ಪಕೃವಾದ್ಯಗಾರರಾದ ಹ್ರೀಯರು ತಬಲ, 
ಬಾಯಾ, ಮೃದಂಗ, ಶಂಖ ಮತ್ತು ಕೊಳಲನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಿ ದ್ದಾರೆ. ಯುದ್ಧದ 
ನಗಾರಿಯ ಚಿತ್ರವೂ ಈ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿದೆ. ೧೭ನೆಯ ಗವಿಯಲ್ಲಿ ಅರಮನೆಯ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫ಪ್ಲಿ 


ದೃಶ್ಯ ವಿದೆ. ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಮದ್ದಲೆ, ಕಮಾನಿನಿಂದ ತಂತೀವಾದ್ಯ ಒಂದನ್ನು 


ಈ 
ಮೆಡಸುತಿ ರುವ ಪ್ರೀ, ಬಲಗೈ ಯಿಂದ ಕೊಳಲು ನುಡಿಸುತ್ತಿ ರುವ ಒಬ ಪ್ರೀಯ 


ಚಿತ್ರವಿದೆ. Ar ಗುಹೆಯಲ್ಲಿ ಹಲವು irc, de ಚಿತ್ರವಿ ದ್‌ ಇಲ್ಲಿಯ 
ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ವ್ಯಕ್ತಿಯೂ ಸ್ವಭಾವ ಸುಂದರವಾಗಿ  ಕಾಣುವುದಲ್ಲದೆ, 
ಲಾಲಿತ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯಭಾವಗಳಿಂದ ಒಟ್ಟು ಚಿತ್ರದ ರಸಭಾವಗಳೂ 
ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. 

ಅಂಗಾರಕ (೧) ನವಗ್ರ ಹೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರನೆಯ ಗೈಹೆ. ಕರ್ಕಾಟಕ 
ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿರತ್ಟ ರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ಮುತ್ತುಸ್ಕಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ಸುರಟಿರಾಗದಲ್ಲಿ 
ಅಂಗಾರಕ ಗ್ರಹವನ್ನು ಕುರಿತು ಅಂಗಾರಕವಮತಾಶ ಶ್ರಯಾಮ್ಯ ಹಂ ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ... ಮಂಗಳವಾರವೆಂಬ ಹೆಸರಿದ್ದರೂ ಅದು ಗಳವರ ಚ 
ಯಾವ ಶುಭಕಾರ್ಯವನ್ನೂ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ ಮಂಗಳ ಗ್ರಹವನ್ನು ಹುರಿತೊ 
ಸುರಟಿರಾಗದಲ್ಲಿ ಕೃತಿ ರಚನೆ po RE ್ರದು ಅತ್ಯಂತ ಸೂಕ್ತ ವಾಗಿದೆ. ಮಂಗಳವವು 
ಸುರಟರಾಗದಲ್ಲಿ ಕ ದು ರೂಢಿಯಕ್ಲಿದ್ದರೂ ಸೆ ದೃಷ್ಟಿ ತ ಯಲ್ಲಿ ಇದು ಅಮಂಗಳ. 
ಏಕೆಂದರೆ ಗುರುವು ತನ್ನ ಶಿಷ್ಯನಿಗೆ ಇ ರಾಗವನ್ನು ಹೇಳಿ ಕೊಡುವದಿಲ್ಲ 
ಇದೊಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯವು ಹಿಂದಿನಿಂದ ಬಂದಿದೆ... ಮಂಗಳವೂ ಅಮಂಗಳವೂ 
ಆದ ರಾಗವನ್ನು pa ಹೆಸರಿದ್ದ ರೂ ಅಮಂಗಳಕರವಾದ ಗ್ರಹವನ್ನು ಕುರಿತು 
ಕತಿ ರಚನೆ ಸಜ ಬಳಸಿರುವು ದು ದೀಕ್ಷಿತರ ಸಂಗೀತ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಪ್ರತೀಕ. 
ಮೂರನೆಯ ಗ್ರಹ ವನ್ನು ಕುರಿತ ಕೃತಿಗೆ ೩ನೆಯ ತಾಳವಾದ ರೂಪಕ ತಾಳವನ್ನು 
ಬಳಸಿರುವುದು ಸ ಜಗಾ ತ್ರಿ ತಿ ಭಂಗಿ, ಅತಿಭಂಗಿ ಎಂಬ ನಾಲ್ಫುವಿಧೆಗಳೂ, 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ನೃತ್ತಾಂಗ, ದೇವತಾ, ಮಾನವಿಕ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಕೃತಿಕ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು 
ನಿಭೇದಗಳಿವೆ, 


ಅಂಗೆರಚನೆ- ಭರತನಾಟ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಅಂಗರಚನೆಯೆಂದರೆ ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ಕೆಲಸ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಬಿಳಿ, ನೀಲಿ, ಹಳದಿ, ವು ಬಣ್ಣಗಳು ಸ್ವಭಾವಜ ಅದವಾ ಸಹಜ 
ಸ್ವಭಾವದವು. ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣ ಗಳ ಸಂಯೋಗದಂದುಂಟಾಗುವ ಮಿಶ್ರ ಬಣ್ಣ ಗಳಾದ 
ಹಸಿರು, ನಸುಗೆಂಪು, ಕಾಷಾಯ ವರ್ಣ ಮುಂತಾದುವುಗಳು `ಸಂಯೊೋಗಜವು. 
ಮೂರುನಾಲ್ಕು ರೀತಿಯ ಬಣ್ಣ ಗಳಿಂದ ವಿವಿಧೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ವಿವಿಧಾಂಶಗಳಿಂದ ಆಂಗ 
ವರ್ತನವನ್ನಾ ಗಿಸುವುದು ಉಪನರ್ಣ. ಸಹಜವಾದ ರೂಪವನ್ನು ವ್ಯತ್ಯಾ ಸಗೊಳಿಸಿ, 
ತಮಗೆ ಬೇಕಾದಂತೆ ವ್ಯಕ್ತಿಗತವಾದ ಆಕಾರವನ್ನು ಟ್‌ ಅದ್ಭುತ ಕಲೆಯು 
ಅಂಗರಚನೆ. 


ಅಂಬಾವಾನೋಹರಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗೌರೀ 
ಮನೋಹೆರಿಯೆ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


೫೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಅಂಬಾರಿಯಂಂ--೧೯ನೆ ಶತಮಾನದ ಆದಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪಿಟೀಲು 
ವಿದ್ಯಾಂಸರು. ಪ್ರೈ ದಾಳ ಗುರುಮೂರ್ತಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಇವರ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಾವೀಣ್ಯಕ್ಕೆ 
ಮಾರು ಹೋಗಿ ಮರಿಸಿಂಕ್‌ ಎಂಬ ಬಿರುವನ್ನಿ ತ್ತ ರು. ಇವರ ಐದು ಮಂದಿ ಪುತ್ರರೂ 
ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ರು. ಹಿರಿಯ ಮಗ ಅಪ್ಪುಕ್ಭುಟ್ಟ ಪಿಟೀಲು 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ರು. 

ಅಂಭಣ--ವೇದಯುಗದಲ್ಲಿದ್ದ ವೀಣೆಯ ಅನುರಣನ ಭಾಗದ ಹೆಸರು. 

ಅಂಭೋಗಿನಿ ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದಸ 

ಅ: ಸದಮಗರಿಸ 

ಅಂಭೋರುಹ---ಈ ರಾಗವು ೪೪ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಭವಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿಪದಮಗರಿಸ 

ಅಂಬುಜನಾಭ- ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳ್‌" ಮಹಾರಾಜರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುವ ಒಂದು ಸರ್ಯಾಯ ಮುದ್ರೆ. 

ಅಂಬಾಹೇರಿ- ಈ ರಾಗವು ಟಿಕೃರಾಗದ ಒಂದು ಭಾಷಾರಾಗೆವೆಂದು 
ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಅಂಬಾಹೇರಿಕಾ--ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುರ ೨೧ 
ಟಕ್ಸ್‌ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. 

ಅಂತರಾ-__ಹಿಂದೂಸ್ಮಾಫಿ ರಾಗದ ಎರಡನೆಯ ಭಾಗ. 


ಅಂತರಭಾಷಾ --ಮಾರ್ಗ ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ರಾಗ ವಿಶೇಷ. ಇದು 
« ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರ ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಅಂತರ ಭಾಷಾ ಭಾಷಾ ವಲಿತ.. ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ, 
ಈಗ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲದಿರುವ ರಾಗ. 

ಅಂತರ ಭಾಷಾ ಕಿರಣಾವಳಿ- ಈ ರಾಗವು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕರಣಾವಳಿ 
ರಾಗ. € ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರ ?ದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಅಂತರ ಭಾಷಾ ಶಾಕಾ ವಲಿತ ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಈಗ ಪ್ರ ಚಲಿತವಿಲ್ಲದಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ" ಕೋಶ ೫೫ 


ಅಂತರಧ್ರುವನಾಟಿಕಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಲ್ಪಡುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಹಾಡು 
ಅಧವಾ ಧ್ರುವ. 

ಅಂತರದುಂದುಭಿ-- ದೇವಲೋಕದ ನಗಾರಿ. 

ಅಂತರಕ್ರೀಡ-- ಪುರಾತನ ಪದ್ದತಿಯ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳ 
ವಿಶೇಷ. ಮೂರುದ್ರು ತ ಮತ್ತು ಒಂದು ಆನುದ್ರುತವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಒಂದು 
ಆವರ್ತಕ್ಕೆ ೭ ಅಕ್ಷರಗಳಕಾಲ ಅಥವಾ 13 ಮಾತ್ರೆಗಳ ಕಾಲ 

ಅಂತರವತಾರ್ಗ- ಇದಾ ರಾಗದ ತ್ರ ಯೋದಶ ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಲಕ್ಷಣ. 
ರಾಗದಲ್ಲಿ ಅನ್ಯಸ್ತ ರವನ್ನು ಸೇರಿಸುವುದು ಅಥವಾ ಬೇರೊಂದು ರಾಗದ _ಛಾಯೆಯನ್ನು 
ಮುಖ್ಯರಾಗದ ಚೌಕಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ ಉಂಟು ಮಾಡುವುದಕ್ಕೆ NE, 
ಹೆಸರು. ಹೀಗೆ ಮು ಕೆಲವು ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. ಇದು 

ಶಾಸ್ತ್ರೀಯವಾಗಿರಬೇಕು ಮತ್ತು ಕೇಳಲು ರಂಜಕವಾಗಿದ್ದು ಮೂಲರಾಗದ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಕೆಡಿಸದಂತಿರಬೇಕು. 

ಅಂತರವಾಹಿನಿ. ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು pl 

ಆ: ಸರಿಗಮಪವನಿದವಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮುಗರಿಸ 

ಅಂತರಿ-_.(೧) ಶಿಲಪ್ರದಿಕಾರಂ ಎಂಬ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ಬಗೆಯೆ ಚರ್ಮವಾದ್ಯ. 

(೨) ಗೀತದ , ಎರಡು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸುವ ಸಂದೀತ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಅಂತರಿ 
ಎಂದು ಹೆಸರು ರಾಗಾಂಗರಾಗ ಲಕ್ಷಣಗೀತದಲ್ಲಿ ಅಂತರಿಯು ಸೂತ್ರಖಂಡ ಮತ್ತು 
ಉಪಾಂಗಖಂಡಗಳ ನಡುವೆ, ಭಾಷಾಂಗಖಂಡಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಬರುತ್ತದೆ. ಉದಾ: 
ರವಿಕೋಟತೇಜಎಂಬ ವತಾಯಾವರಾಳವ ರಾಗದ ಲಕ್ಷಣಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. 
ಕೆಲವು ಗೀತೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತರಿಯು ಪುನರಾವರ್ತವಾಗಿರುವುದುಂಟು. ಇದರ ಸಾಹಿ 
ತ್ಯವು ಒಂದೇ ವಿಧವಾಗಿಯೋ ಅಥವಾ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವಿಧವಾಗಿಯೋ ಇರಬಹುದು. 

ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸ--ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳ ವಾಕ್ಯಗಳ ಕೊನೆಯ ಪದಗಳ ಪ್ರಾಸ. 
ಜಯದೇವನ ಅಷ್ಟ ಷದಿಗಳಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ ಅಂತ್ಯ ಪ್ರಾ ಸಗಳಿವೆ. 

ಅಂತೇ ಇಾಗಳಾ- ಚಟುವಟಿಕೆ, ಸ್ಥಿ ಏತ” ನಿಲುವು, ಸಮತ್ಯ, ನೋಟ, 
ಶ್ರಮವಿಲ್ಲದಿರುವಿಕ್ಕೆ. ಬುದ್ಧಿ, ಶ್ರದ್ದೆ, ಒಳ್ಳೆ ಯೆಮಾತು, ಹಾಡು--ಈ ಹತ್ತು ಅಂತಃ 
ಪ್ರಾಣಗಳು (ಅಭಿನಯದರ್ಶಜ- ನಂದಿಕೇಶ್ವರ) 

ಅಕ್ಲರ--(೧) ತಾಳದ ಕಾಲಗಣನೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಲ ಘಟಕ. 

(೨) ರಾಮಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರ ೧೦೮ ರಾಗತಾಳ ಮಾಲಿಕದಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು 
ಅಪರೂಪವಾದ ತಾಳವ ಹೆಸರು. 


೫೩೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಅಕ್ಷರಕಾಲ--ಸಂಗೀತದ ತಾಳದ ಲೆಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಮೂಲ ಘಟಕ ಕಾಲ. 

ಅಷ್ಟಕ ಎಂಟು ಪದ್ಯಗಳ ಒಂದು ಗುಚ್ಛ ಕ್ರೈ ಅಷ್ಟ ಕವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇವು 
ಸ್ಕೊ ತ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಾಲಿಗೆ ಸೇರಿವೆ. ಭಕ್ತಿ ಮತ್ತು ವೈರಾಗ್ಯವು ಮುಖ್ಯ ವಿಷಯ. 
ಇವು ವೃತ್ತ ಗಳಾಗಿರಬಹುದು, ಕಂದ ಪದ ಗಳಾಗಿರಬಹುದ್ದು ಷಟ್ಟ ದಿಗಳಾಗಿರಬಹುದು. 
ಎಂಟು ಪದ್ಯಗಳು ಇರಬೇಕೆಂಬ ಜಭಯಮನಲ್ಲ; ಅದು ಹತ್ತು ವಿಧವಾ ಹನ್ನೊ ೦ದು 
ನನ್ನ ಉದಾ: ಲಿಂಗಾಷ್ಟಕ. ಒಂಭತ್ತು ವದ್ಯಗಳಿರುವ ಅಷ್ಟಕಗಳೇ 
ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿವೆ. ಇವು ದೇವರಸ್ತುತಿ ರೂಪವಾದ ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳು. ಕೆಲವು ರಾಜನ 
ಪ್ರುತಿಗಳೂ ಇವೆ ಉದಾ : ದೇವರಾಜ ವಲ್ಲಭಾಷ್ಟೃಕ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪದ್ಯದ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟದೈ ವದ ಸಂಬೋಧನೆ ಇದೆ. ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟಕಗಳು ಅನೇಕ 
ವಾಗಿವೆ. ಇವಕ್ಕೆ ಸ್ತ್ರೋತ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಗಣನೀಯ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. ಬ್ಬಹೆತ್‌ಸ್ತೋತ್ರ 
ರತ್ನಾ ಕರದಲ್ಲಿ ಐವತ್ತು ಅಷ್ಟಕಗಳಿವೆ. ಶ್ರೀ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರು ಗಂಗಾಷ್ಟಕ, 
ಯಮುನಾಷ್ಟಕ, ಅಂಬಾಷ್ಟಕ, ಗುರ್ವಷ್ಟಕ, ಧೆನಾಷ್ಟಕ ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಗೋವಿಂದಾಷ್ಟಕ, ಮುಕುಂದಾಷ್ಟಕ, ಕೃಷ್ಣಾಷ್ಟೃಕ ಇವೆಲ್ಲವೂ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿಯೇ ಪ ಪ್ರಧಾನವಾದುದು. 

“ಅಷ್ಟ ತಾಳೆ--ಕರ್ಣಾಟಕದ ಯಕ್ಷಗಾನಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಒಂದು ತಾಳ 
ವಿಶೇಷ. 

ಅಷ್ಟವಾದ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭ್ಛೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಸ 

ಅಷ್ಟಗಣಗಳು--ತಾಳಪದ್ದತಿ ಮತ್ತು ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಎಂಟು ಗಣಗಳು 
ಅಥವಾ ಗುಂಪುಗಳು. ೧೦೮ ತಾಳಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುವ ಶ್ಲೋಕಗಳಲ್ಲಿ 
ತಾಳದ ಅಂಗಗಳನ್ನು ಗಣಗಳೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. ಗುರುವಿನ ಸಂಜ್ಞೆ ೮, ಲಘಾುವಿನ 


ಸಂಜ್ಞೆ 6 
ಎಂಟು ಗಣಗಳು ಈ ರೀತಿ ಇವೆ. 
ಮ ಗಣ ಎ ಆರಆ 
ಬೆ ಗಣ ೨. ಆಂಗ 
ಜ ಗಣ ಎ... ೧೮೧ 
ಸ ಗಣ - ೧೧೮ 
ನ ಗಣ «೬ ೧೧೧ 
ಯ ಗಣ ಎ ೧೮೮ 
ರ ಗಣ ಎ. ಲಲ 
ತ ಗಣ ಎಐ. ೮ಆಆಣ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೩ 

ಅಷ್ಟಭುಜ ಕೃಷ್ಣ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಚಿಂಗಲ್ಪೇಟಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕಾಂಚೀಪುರ 
ದಲ್ಲಿರುವ ವರದ ರಾಜಸ್ವಾಮಿ ದೇವಾಲಯೆದ ನೂರು ಕಂಬಗಳ ಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟ 
ಭುಜಕೃಷ್ಣನು ಕೊಳಲು ನುಡಿಸುತ್ತಿರುವ ಶಿಲ್ಪವಿದೆ. ದಿಂಡಿಗಲ್‌ ಸವಿನಾಪದಲ್ಲಿರುವ 
ತಾಡಿಕ್ಟೊ ೦ಬು ಎಂಬಲ್ಲಿರುವ ಸೌಂದರರಾಜವೆರುಮಾಳ್‌ ದೇವಾಲಯದ ಅಮ್ಮನವರ 
ಸನ್ನಿಧಿಯ ಮುಂಭಾಗದ ಮಂಟಪದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಕ ಷ್ಟನ ಒಂದು ಶಿಲ್ಪ ವಿದೆ. 

ಅಷ್ಟ ಭುಜನಟಿರಾಜ- -ಆಂಧ್ರ ದ ಎಲ್ಲೋರಗವಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಷ ಸೈಭುಜ ನಟರಾಜನ 
ಮೂರ್ತಿ ಶಲ ವಿದೆ. 

ಅಷ್ಟದಶಾಂಗಂಲ- ಇದು « ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರ 'ದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕೊಳಲು. ಬಾಯಿಂದ ಊದುವ ರಂಧ್ರೆಕ್ಕೂ ಬೆರಳಿನಿಂದ 
ನುಡಿಸುವ ರಂದ್ರ ಕ್ಕೂ ೧೮ ಅಂಗುಲ ದೂರವಿರುತ್ತದೆ. ಇದರ ಒಂದು ಮತ್ತು 
ಏಳನೆಯ ರಂಧ್ರಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚೆ ಊದಿದರೆ ಮಂದ್ರಷೆಡ್ಡವು ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತದೆ. 

ಅಷ್ಟ ಮಹಿಷಿ ಕಲ್ಯಾ ಣಮೂಾ-_ ಸುಮಾರು ೧೫೪೫ರಲ್ಲಿ ಚಿನ್ನಯ್ಯ ಅಧವಾ 
ತಿರುವೆಂಗಡನಾಥ ಎಂಬುವರು ರಚಿಸಿದ ಒಂದು ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥ. ಇದು ದ್ವಿಪದಿ 
ಛಂದಸ್ಸಿನಲ್ಲಿರುವ ಐದು ಅಂಕಗಳ ಗ್ರಂಥ. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಮತ್ತು ಅವನ ಅಷ್ಟಮಹಿಷಿ 
ಯರ ವಿವಾಹವು ಈ ಗ್ರಂಥದ ಮುಖ್ಯ ವಿಷಯ. 

ಅಷ್ಟೋತ್ತರ ಶತರಾಗತಾಳೆಮಾಲಿಕಾಇದು ೧೦೮ ತಾಳಗಳು ರಾಗ 
ಗಳಲ್ಲಿರುವ ರಾಗಮಾಲಿಕೆ. ಇಂತಹೆ ಅದ್ವಿತೀಯವಾದ ರಚನಾವಿಶೇಷವನ್ನು ರಾಮ 
ಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು (೧೭೩೫-೧೮೧೭) ರಚಿಸಿದರು. ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ರಚನೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಅತ್ಯಂತ ದೀರ್ಫವಾದುದು. ಇದನ್ನು ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಹಾಡಲು ೩ ಗಂಟಿ 
ಗಳ ಕಾಲಬೇಕು. ಈ ರಚನೆಯ ಪ್ರತಿ ವಿಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅದರ ತಾಳ ಮತ್ತು ರಾಗ 
ಮುದ್ರೆಗಳಿವೆ. ಶ್ರೀಮತ್ತ್ರೀರ್ತಿ ಮುಂತಾದ ಅಪರೂಪ ರಾಗಗಳು ಈ ತಾಳಮಾಲಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿವೆ. 

ಅಷ್ಟೋತ್ತರ ಶತತಾಳಗಳೆ೧೦೮ ತಾಳಗಳು ಈ ರೀತಿ ಇವೆ: 
ಚಚ್ಚ ತು ಟ, ಚಾಚತ್ಪು ಟ್ರಿ, ಷಟ್ಟ ತಾ ಪುತ್ರಿಕ ಸಂಪದ್ವೆ (ಷ್ಟ ಹ ಉದ್ರಟ್ಟಿ, ಆದಿ, 
ಜ್‌ ಚರ್ಚರಿ, ಸವಹೆಲೀಲಾ, ಚರ್‌ ಸಿಂಹ ವಿಕ್ರ ಶ್ರೀರಂಗ್ಯ ರತಿಲೀಲ, 
ರಂಗತಾಳ, ಪರಿಕ್ರಮ, ಪ್ರತ್ಯಂಗ, ಗಜಲೀಲ, ತೃಭಿನ್ನ,” ನೀರವ ಕ್ರಮ, ಹೆಂಸೆಲೀಲ, 
ವರ್ಣಭಿನ್ನ, ರಂಗಡ್ಯೋತನ, ರಾಜ ಕಾ, ಜಾ ಸಿಂಹವಿಕ್ರೀಡಿತ, 
ವನಮಾಲಿ, ಚತುರಸ್ರವರ್ಣ, ತ್ರ ಯಸ ಸ್ರವರ್ಣ, ವಿಶ ಶ್ರವರ್ಣ, ರಂಗಪ ಸ್ರದೀಶ, ಹಂಸ 
ನಾದ, ಸಿಂಹನಾದ, "ಮಲ್ಲಿಕಾಮೋದ; ಶರಭಲೀಲ್ಕ ರಂಗಾಭರಣ, ತ್ಷುರಂಗಲೀಲ, 
ಸಿಂಹೆನಂದನ, ಜಯಶ್ರೀ, ವಿಜಯಾನಂದ, ಪ್ರತಿತಾಳ, ದ್ವಿತೀಯ, ಮಕರಂದ, ಕೀರ್ತಿ, 
ವಿಜಯ, ಜಯಮಂಗಳ, ರಾಜವಿದ್ಯಾಧರ, ಮುಕ », ಹಯ, ಕುಡುಕ್ಕ, ನಿಸ್ಸಾರುಕ, 
ಕ್ರೀಡ, ತ್ರಿಭಂಗಿ, ಕೋಕಿಲ ಪ್ರಿಯ, ಸೀಕೀರ್ತಿ, ಬಂಡುಮಾಲಿ, ಸಮತಾಳ, ವಂದ್ಯ 


೫೮ ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಉದೀಕ್ಷಣ, ಮಟ್ಟಕ, ಧೇಂಕಿತ, ವರ್ಣಮಟ್ಟ ಕ, ಅಭಿನಂದನ, ಅಂತರಕ್ರೀಡ, ಮಲ್ಲ 
ತಾಳ, ದೀವಕ, ಜತಗ ವಿಷಮ, ನಂದಿ, ಭತ ಕಂಡುಕ, ಏನಕಾಳ, ಅಟಿ 
ತಾಳ, ಪೂರ್ಣ ಕಂಸಾಳೆ, ಖಂಡಕಂಕಾಲ, ಸಮಕಂಕಾಳ, ವಿಷಮಕಂಕಾಳ, ಚತಸ್ಕಾಳ, 
ಡೋಂಬುಲೀ, ಅಭಂಗ, ಜಗರುಂಪ, ಚತುರ್ಮುಖ, -ರ್ಲುುಂಪ, ಪ್ರತಿಮಶ್ಯ್ಶ್ಯ 
ಗಾರುಗಿ, ವಸಂತ, ಲಲಿತ, ರತಿತಾಳ, ಕರಣಯೆತಿ, ಯತಿ, ಷಟ್ಮಾಳ, ವರ್ಧನ, 
ವರ್ಣಯ ತಿ, ರಾಜನಾರಾಯಣ, ಮದನ, ಕಾರಿಕ್ಕ 'ವಾರ್ವತಿಲೋಚನ, ಶಿ ಶ್ರೀನಂದನೆ, 
ಲೀಲ, ವಿಲೋಕಿತ, ಲಲಿತಪ್ರಿಯ, ರುಲ್ಲಕ, ಜನಕ, ಲಕ್ಷಿ ಶಶ. ರನಿಗವಡ್ಗನ ಮ ತ್ತು 
ಉತ್ಸವ. 

ಅಷ್ಟಿ ಈ ರಾಗವು ೨೪ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಪರುಣಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗಸ 

ಅಷ್ಟಾದಶ ನಾದ್ಯ-ದಕ್ರಿಣ ಭಾರತದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ಸವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ನುಡಿಸುವ ೧೮ ಬಗೆಯೆ ಸಂಗೀತವಾದ್ಯಗಳು. 

ಅಷ್ಟಪದಿ--ಜಯದೇವ ಕವಿಯ ಗೀತಗೋವಿಂದವೆಂಬ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅಷ್ಟ 
ಸದಿ ಎನ್ನುವುದು ರೂಢಿ. ಇದರಲ್ಲಿ ೨೪ ಗೀತಗಳಿವೆ. ಪ್ರತಿಗೀತದಲ್ಲಿ ಎಂಟು 
ಪಾದಗಳು ಅಥವಾ ಚರಣಗಳಿವೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇವುಗಳಿಗೆ ಅಷ್ಟ್ರಪದಿಗಳೆಂಬ ಹೆಸರು 
ರೂಢಿಗೆ ಬಂದಿದೆ. ಇವು ದ್ವಿಧಾತು ಪ್ರಬಂಧಗಳು. ಇದರಲ್ಲಿ ಉದ್ದಾ ಹೆ ಮತ್ತು 
ಧ್ರುವ ಎಂಬ ಎರಡು ಭಾಗಗಳಿವೆ. ಇವೇ ಮುಂದೆ ಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಚರಣ ಎಂದಾ 
ದುವು.. ಈ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬ ಚಚಾರ ಹತ ಆಂತ್ಯಪ್ರಾಸಗಳಿವೆ. 

ಆ ದ್ವಿತೀಯ ಸ್ವರವರ್ಣ. ಪಿತಾಮಹ, ವಿನಾಯಕ, ವಿಜಯಾನಂತ, 

ಕ್ರೀರೋದಧಿ, ER ರುದ್ರ ಎಂಬ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ 

ಆಕಾಶೆಗ ಭರತನಾಟ್ಯ "ಸಲ್ಲಿ ಮಂಡಲಗಳು ಇಸ ರೈತ್ತು ಬಗೆಗಳಿವೆ. ಇವು 
ಗಲ್ಲಿ ಆಕಾಶಗ ಮತ್ತು ನ, ಎಂದು ಎರಡು ವಿಧೆ. ಚಿಕಾಶ ಶಗಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿಕ್ರಾಂತ, 
ವಿಚಿತ್ರ, ಲಲಿತ ಸಂಚರ, ಸೂಚಿವದ್ದ, ದಂಡಪಾದ, ವಿಪೃೈತ, ಅಲಾತಕ, ವಾಮವಿದ್ದ, 
ಲಲಿತ ಮತ್ತು ಕ್ರಾಂತ ಎಂದು ಹೆತ್ತು ವಿಧ. ಇನೆಲ್ಲವೂ ಪಾದಕ್ರಿಯಾ ಸಂಚಲನೆಗಳು. 

ಆಕಾಶಬೀಣಾ--ಪಾಲ್ಫುರಿಕೆ ಸೋಮನಾಧೆ ವಿರಚಿತ « ಪಂಡಿತಾರಾಧ್ಯ 
ಚರಿತ್ರ ಮು? ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ವೀಣೆ. 

ಆಕು--ನಾಗಸ್ವ ರದ ನೀಪಿಯನ್ನಾ ಗಿ ಬಳಸಲಾಗುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಎಲೆ. 
ಇದನ್ನು ಸರಿಷ್ಟರಿಸಿ ಸ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ 

ಆಕಾಶಚಾರಿಗಳು--ಭರತ ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸುವ ಪಾದಕ್ರಿಯಾ 
ಸಂಚಲನೆಯೆಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆ. ಆಸಾಶಚಾರಿಗಳು ಹದಿಮೂರು ವಿಧೆ ಅವು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ೫೯ 


ಅತಿಕ್ರಾಂತ, ಅಪಕ್ರಾಂತ, ಪಾರ್ಶಕ್ರಾಂತ, ಊರ್ಧ್ವ ಜಾನು, ಸೂಚಿ, ನೂಪುರೆ 
ಪಾದಿತ, ಡೋಲಾಸಾದ, ಆಕ್ಸಿಪ್ತ ಅವಿದ್ದ, ಊರ್ಧ್ವತ್ರ್ಸ ವಿದ್ಯುದ್ಭ್ರ್ರಾಂತ, ಅಲಾತ, 
ಭುಜಂಗ ತ್ರಾ ಸಿಕ, ಹೆರಿಣಪ್ಲು ಭ್‌: ದ ಮತ್ತು ಭ್ರ ಮರಿ. 

ಆಗಮಸಪ್ತಿ ಯೆ - ಈ ರಾಗವು ೪೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಶುಭ ಪಂತುವರಾಳಿಯೆ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮವಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪದನಿಪಮಗರಿಗಸ 

ಆಘಾತ--ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಲಾಗುವ ಒಂದು ಲಾಸ್ಯ 

ಆಘಾತಿ--ಖಯಗ್ವೇದ ಮತ್ತು ಅಥರ್ವವೇದಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದತಿ 
ತಾಳವಾದ್ಯ. 

ಆರ್ಜಿ ಕ. ಒಂದು ಸ್ವರದಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು. ಅರ್ಚಿನೋಗಾಯುಂತಿ ಎಂದರೆ 
ಖುಗ್ರೇದದ ಒಂದು ಭಾಗವನ್ನು ಒಂದು ಸ್ವರದಲ್ಲಿ ಹಾಡುವ ವಿಧಾನ. 

ಆಚಾರ್ಯಮುದ್ರೆ--ಇದು ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ 
ದ್ವಾದಶ ಮುದ್ರಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಮುದ್ರೆ. ವಾಗ್ಗೇಯೆಕಾರನು ತನ್ನ ಕೃತಿಯ 
ಸಾಸಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಆಚಾರ್ಯನ ಹೆಸರನ್ನು ಅಂಕೆತವಾಗಿಟ್ಟಿರುತ್ತಾ ಷೆ. ನಾಟಿರಾಗದ 
4 ಗಾನವಿದ್ಯಾಧುರಂಥರ * ಎಂಬ ಗೀತವು ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. 

ಆದವಾನಿಯರಾವುಸುಂದರದಾಸರು--ಇವರು ಜಗನ್ನಾ ಧದಾಸರ 
ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತನಮಾಡಿ ಅವರಿಂದ ಸ್ವರೂಪ ಜ್ಞಾ ನ ಪಡೆದ ಮಹನೀಯರು. 
ಜಾ 02 ವಿಠಲ ಎಂಬ ಮುದ್ರಿ ಆ ಭಾಗವತವನ್ನು ಕೀರ್ತನ ಗೂಪದಲ್ಲಿ 
ರಚಿಸಿ ಸುಂದರವಾದ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ವೋಗಿ ಬರುವೆ ಗೋಪ 
ನಾಗವೇಣಿಯರೆ ಎಂಬ ಇವರ ದೇವರ ನಾಮವು ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿಲ್ಲಾ ಪ್ರಸಿದ್ದವಾಗಿದೆ. 

ಆದಿ (೧) ೩೫ ಸುಳಾದಿತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಚತುರಶ್ರಜಾತಿ ತ್ರಿಪುಟತಾಳದ 
ಹೆಸರು. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ಎಂಟು ಅಕ್ಷರಕಾಲ. 

(೨) ಒಂದು ಲಘು ಇರುವ ತಾಳ. ಇದು ೧೦೮ ತಾಳಗಳ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿದೆ. 
ಇದರ ಕಾಲಾವಧಿಯು ನಾಲ್ಗು ಅಕ್ಷರಕಾಲ ಅಥವಾ ಒಂದು ಮಾತ್ರಾ ಕಾಲ. 

(೩) ಮೇಳಾಧಿಕಾರ ಲಕ್ಷಣವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೪೬೨೪ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳಪದ್ಧತಿಯ ಮೊದಲನೆಯ ಮೇಳದ ಹೆಸರು. ಈ ಮೇಳವು ಷಡ್ಡ, 
ಪಂಚಮ, ಪ್ರತಿಶುದ್ಧರಿಷಭ, ಪ್ರತಿಶುದ್ಧ ಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧಮಧ್ಯಮ, ಪ್ರತಿಶುದ್ಧಥ್ಸೆ ವತ, 
ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಶುದ್ಧ ನಿಷಾದವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಷಡ್ಡವು ಇದರ ಗ್ರಹ, ಅಂಶ ಮತ್ತು 
ನ್ಯಾಸಸ್ಟರ. 

ಆದಿ ಅಪ್ಪಯ್ಯ --ಪಚ್ಚೆವಿರಿಯಂ ಆದಿ ಅಪ್ಪ ಯ್ಯನವರು ಮಾಧ್ಟೈ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು. ತಂಜಾವೂರಿನ ಪ್ರತಾಪಸಿಂಹ ಮಹಾರಾಜ (೧೭೪೧-೧೭೬೪) ಮತ್ತು 


೬೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಹೋಪ 


ತುಳಜಾಜಿ ಮಹಾರಾಜನ (೧೭೬೫-೧೭೮೭) ಆಸ್ಚಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ರು. 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವೈಣಿಕರೂ, ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ಪುಮ ಕೋಟಿ ಸಂಸ್ಥಾನ 
ಮತ್ತು ಉಡ್ಜೆ ಯಾರ್‌ ಪಾಳ್ಯದ ಜವಿನಾನ್ಹಾರರ ಗೌರವಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರಿಗೆ 
€ ತಾನವರ್ಣ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿ? ಎಂಬ ಬಿರುದಿತ್ತು. ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವ 
ಬೈ.ರವಿರಾಗದ ವೀರಿಬೋಣಿ ಎಂಬ ವರ್ಣವನ್ನೂ, ಇತರ ಹಲವು ವರ್ಣಗಳು ಮತ್ತು 
ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ರಾಗಾಲಾಪನ್ಕೆ ತಾನ ಮತ್ತು ಪಲ್ಲವಿ 
ಲಕ್ಷ್ಯ್ಮಕ್ರಮವನ್ನು ಪರಿಷ್ಪರಿಸಿದರು. ಮೈ ಸೂರಿನ ನೀಣೆಶೇಷಣ್ಣ ನವರು ಇವರ ವಂಶ 
ದವರು. ಶ್ಯಾಮಾಶಾಶ್ರಿಗಳು, ಘನಂಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯರ್‌, ಪಲ್ಲವಿ ಗೋಪಾಲಅಯ್ಯರ್‌, 
ಪಲ್ಲವಿ ಸಂಜೀವಅಯ್ಯರ್‌ ಮುಂತಾದವರು ಇವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದರು. 

ಆದಿಕಾನೋದ --ಇದೊಂದು ಭಾಷಾಂಗ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗ. ಪಾರ್ಶೃದೇವನ 
« ಸಂಗೀತ ಸಮಯಸಾರ ದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಆದಿಕಾನೋದಿ---ರಘುನಾಧನು « ಸಂಗೀತಸುಧಾ ? ಎಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿ 
ರುವ ೨೦ ಭಾಷಾಂಗ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. ಈ ರಾಗವು « ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರ > 
ದಲ್ಲೂ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಆದಿಗುರು--ಸಪುರಂದರದಾಸರಿಗೆ ಅನ್ನಯವಾಗುವ ಹೆಸರು. ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸಿ 
ಗಳಿಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತಹ್‌ ಕ್ರಮಬದ್ದವಾದ ಸ್ವರಾವಳಿಗಳು, ಅಲಂಕಾರಗಳು, 
ಘನರಾಗಗೀತಗಳು, ಸುಳಾದಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತವನ್ನು ವೈಜ್ಞಾನಿಕ 
ವಾದ ತಳಹದಿಯ ಮೇಲೆ ನಿಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಆದಿತ್ಯ --(೧) ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ಬಗೆಯು ಕೊಳಲು. ಇದರಲ್ಲಿ ಊದುಪ ರಂಧ್ರಕ್ಕೂ ನುಡಿಸುವ ರಂಧ್ರ ಕ್ಕೂ 
ಹೆನ್ನೆರಡು ಅಂಗುಲ ಅಂತರವಿದೆ. ೧-೭ನೆಯ ರಂಧ್ರಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ ಊದಿದಾಗ 
ಮಂದ್ರ ಸ್ಥಾಯಿ ಮಧ್ಯಮವು ಕೇಳಿ ಬರುತ್ತದೆ. 

(೨) ಆದಿತ್ಯವೆಂದರೆ ಸಂಗೀತದ ಸಂಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ ೧೨ನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ೭೨ 
ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ದತಿಯಲ್ಲಿ ೧೨ನೆಯ ಚಕ್ರದ ಹೆಸರು. ಇದು ೬೭ ರಿಂದ ೬೨ ಮೇಳ 
ಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 

ಆದಿತ್ಯ ಭೂ ೨. ೪ ನೆಯ ಮೇಳ ೨. ೭೦ ನೆಯ ರಾಗ 

ಆದಿತ್ಯ -- ಗೋ-- ೩ ನೆಯ ಮೇಳ ೨. ೬೯ನೆಯ ರಾಗ 

ಆದಿತ್ಯ -- ಮಾ ೫ ನೆಯ ಮೇಳ ೭೧ ನೆಯ ರಾಗ 


ಆದಿತ್ಯ ೨. ಪಾ. ೧ ನೆಯ ಮೇಳ -_. ೬೭ ನೆಯ ರಾಗ 


ಆದಿತ್ಯ ಷಾ. ೬. ನೆಯ ಮೇಳ ೨. ೭೨ ನೆಯ ರಾಗ 
ಆದಿತ್ಯ ಧರಿ... ೨ನೆಯ ಮೇಳ ೨. ೬೮ನೆಯ ರಾಗ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೬ಬಿ 


ಆದಿದ್ದಿಷಾದ--ನೃತ್ಯನಾಟಕವು ಆರಂಭವಾಗುವ ಮೊದಲು ಆದರ ಕತೆಯ 
ಸಾರಾಂಶವನ್ನು ಛ್ಛ ದ್ವಿಪಾದ" ವೃತ್ತದಲ್ಲಿರುವ ಸಾರಾಂಶವನ್ನು ಹಾಡುವರು. ಇದಕ್ಕೆ 
ಆದಿದ್ವಿ Mr ಸರು. 

ಆದಿದೇಶ್ಯ--ಈ ರಾಗವು ೩೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರೂಲವರಾಳಿಯೆ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಆಧಾರಂಗ್‌--ಹಿಂದೂಸ್ಮಾನಿ ಸಂಗೀತದ. ಖಯೊಲ್‌ಗಳ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ. ಇವನು ಕೊನೆಯ ಮೊಗಲ್‌ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಮಹಮದ್‌ಷಾವಿನ 
ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸನಾಗಿದ್ದಮ. 

ಆಧಾರಷಡ್ಡ- ಶ್ರುತಿಗೆ ಆಧಾರವಾದ ಸ್ವರ. ಇದು ಮಧ್ಯಮ ಸ್ವಾಯಿಯ 
ಷಡ್ಡ. 

ಆಧುನಿಕ ಪದ್ಧತಿ-__ಈಗ ಪ್ರ ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ ಸಂಗೀತ ಪದ್ದತಿ. 

ಆಧುನಿಕ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಗತು ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಚಿರಪರಿಚಿತವಾಗಿರುವ 
ರಾಗಗಳು ಹಿಂದೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದ್ದ ರಾಗಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಕ್‌" ಪ್ರಸಿದ್ದರಾಗಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಈ ಬಗೆಯ ವರ್ಗೀಕರಣವು ಶಾಬ್ವ ೯ದೇವನ ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಆದಿಪಂಚವು ಈ ರಾಗವು ೪೮ನೇ ಮೇಳಕರ್ತ ದಿವ್ಯಮಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದರಿಪಮಗರಿಸ 

ಆದಿಸ್ಪಾಸ--ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪಾದದ ಮೊದಲನೆಯ 
ಪದದ ೨ನೆಯ ಅಕ್ಷರವು ಒಂದೇ ವಿಧೆವಾಗಿರುವುದು ಆದಿಪ್ರಾಸ ಅದನ್ನು 
ದ್ವಿ ದ್ವಿತೀಯಾಾಶ್ರರ ಪ್ರಾ ಸವೆಂದೂ, ಖಂಡಪ್ರಾ ಸವೆಂದೂ ಕರೆಯುತ್ತಾ 3 ಆದಿಪ್ರಾಸದಕ್ಷೆ 

ಪ್ರಭೇದಗಳಿವೆ. ಅವು ಸಿಂಹ, ಸಚ. ವೃಷಭ, ಅಜ, ಶರಭ ಮತ್ತು ಹೆಯ 

ಹಲ 

ಆದಿಭಟ್ಲಿ ನಾರಾಯಣದಾಸರು(೧೮೬೪-೧೯೬ ೫) ನಾರಾಯಣದಾಸರು 
ಮೊದಲು ಬೊಬ್ಬು ಲಿಸ ಸಂಸ್ಥಾನದ ವಿದ್ಯಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ವಾಸಾಸಾಂಬಯ್ಯ ನವರಲ್ಲಿ ವೀಣಾ 
ವಾದನದಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದು ತರುವಾಯ ಎತರ ಮಹಾವೈ ಣಿಕ 
ವೆಂಕಟರಮಣದಾಸರಲ್ಲಿ ಉನ್ನತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದರು. ೧೮೮೪ರಲ್ಲಿ ಮೆಟ ಬ್ರಿಕ್ಕು 
ಲೇಷನ್‌ ಪರೀಕ್ಷೆಮಾಡಿ ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ವಿಜಯನಗರದ ಮಹಾರಾಜಾ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ 
ವ್ಯಾಸಂಗ ಮಾಡಿದರು. ದಾಸರು ಎತ್ತ ರವಾದ ಆಕರ್ಷಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾಗಿದ್ದರು. 
ಹರಿಕಧಾ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿ ಖ್ಯಾತರಾದರು. ಸಂಗೀತ, ಕವಿತ್ವ, ನಿರೂಪ ಣೆಯ 


೬.೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ವೈಖರಿ ಇವರೆ ಪ್ರತಿಭೆಯ ದ್ಯೋತಕವಾಗಿದ್ದುವು. ವಿಜಯನಗರದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ 
ಕಾಲೇಜು ೧೯೧೯ರಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾದಾಗ ನಾನಾಮುಖ ಸ್ರತಿಭೆಯುಳ್ಳದಾಸರನ್ನು 
ಪ್ರಥಮ ಪ್ರಧಾನಾಚಾರ್ಯರನ್ನಾಗಿ ನೇಮಿಸಲಾಯಿತು ಇವರ ಆಡಳಿತ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಕಾಲೇಜು ಬಹೆಳ ಪ್ರಗತಿಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿತು. ಇವರು ಸಂಸ್ಕೃತ ಮತ್ತು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದುದಲ್ಲದೆ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ಮತ್ತು ಪರ್ಷಿಯನ್‌ ಭಾಷಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣರಾಗಿ 
ದ್ದರು. ೧೯೩೩ರನ್ಲಿ ನಡೆದ ಒಂದು ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪದಲ್ಲಿ ಜಯಪುರದ ರಾಜಾವಿಕ್ರಮ 
ದೇವವರ್ಮನು ಇವರಿಗೆ ಸಂಗೀತಸಾಹಿತ್ಯ ಸಾರ್ವಭೌಮ ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನಿತ್ತು 
ಗೌರವಿಸಿದನು. ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಪೂರ್ವ ಸಿದ್ಧ ತೆಯಿಲ್ಲದೆ ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ನಿಸ್ಸೀಮ 
ರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ ಕವಿತೆ ಮತ್ತು ಸ್ವರಾಕ್ಷರಗಳು ಒಡವೆಯ ನವರತ್ನ ಗಳಂತೆ ಮಿನುಗು 
ತಿದ್ದುವ. 

ಆದಿನಾರಾಯಣದಾಸರು(೧೯ನೆ ಶ.) ಇವರು ಭದ್ರಾ ಚಲರಾಮದಸರ 
ವಂಶದವರು. ಮದ್ರಾಸಿನ ಮೂಂಬಲಂನಲ್ಲಿ ವಾಸವಾಗಿದ್ದರು. ಅನೇಕ ಭಕ್ತಿಕೀರ್ತನೆ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು ಪ್ರತಿವರ್ಷವೂ ರಾಮೋತ್ಸವವನ್ನು ಬಹಳ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ 
ಆಚರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಓ.ಪಿ. ಕೋದಂಡರಾಮಯ್ಯರ್‌ರವರು ಬರೆದಿರುವ « ಭಾಗವತ 
ಭಜನ ಪದ್ದ ತಿ? ಎಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಇವರ ಕೆಲವು ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. 
ಇವರು ಸ ಸ್ಪನಾಮ ಮುದ್ರೆ “ಯನು ಹೆ "ಬಳಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಆದಿಪಂಚಮ ಈ ರಾಗವು ೪೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ದಿವ್ಯಮಣಿಯ ಒಂದು 


ಅ: ಸನಿದನಿಪಮಗರಿಸ 

ಆದಿಸ್ರಾಸ--ದ್ವಿತೀಯಾಕ್ಷರ ಪ್ರಾಸವು ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳ ಪಾದಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಆದಿಪ್ರಾ ಸವೆಂದು ಹೆಸರು 

ಉದಾ: ತೆರತೀಯಗರಾದ? ಕೋಪಿ, 


ಪಲ್ಲವಿ : ತಿರುಪತಿ ವೆಂಕಟರಮಣ ! ಮತ್ಸರಮನು. 
ಅ. ಹ: ಪರಮಪುರುಷ! ಧೆರ್ಮಾದಿ ಮೋಕ್ಷಮುಲ ಪಾರ ದೋಲು 


ಚುನ್ನದಿ, ನಾ ಲೋಥಿ. 
ಆದಿರಸ--ಶೃಂಗಾರ ರಸವನ್ನು ಮೊದಲನೆಯ ರಸನೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ 
ಆದಿಶುದ್ಧ ರಾಮಕ್ರಿ ಯ - ಇದು ( ರಾಗತಾಳಚಿಂತಾಮಣಿ ಎಂಬ 
ಒಂದು ತೆಲುಗು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 
ಆದಿಸ್ಕರಗಳು ಇವು ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ಅತ್ಯಂತ ಪುರಾತನ ಸ್ವರಗಳು. 
ಇವು ವೇದಗಳ ಉದಾತ್ತ, ಅನುದಾತ್ತ ಮತ್ತು ಸ್ವರಿತಸ್ತರಗಳು ಪಾಣಿನಿಯು ಈ 
ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಆದಿಸ್ಪರಗಳೆಂದು ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾನೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಪ ೬ಷ್ಟಿ 


ಆದಿಮವಾಗ್ಲೇಯ ಕಾರ ವಾಲ್ಮೀಕಿ ಮಹರ್ಷಿಗೆ ಆದಿವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರೆಂದು 
ಹೆಸರು. ಶ್ರೀಮದ್ರಾ ಮಾಯಣವನ್ನು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿ ಲವ, ಕುಶರಿಗೆ ಕಲಿ 
ಸಿದರು. 1 ಹೆ ಅದನ್ನು ಶಿ ಶ್ರೀರಾಮನ ಆಸ್ಚಾ ನದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದರು. 

ಆದಿವರಾಳಿ- ಈ ಜ್‌ ಟು ಮೇಳಕರ್ತ ಸಿಂಹೇಂದ್ರ ಮಧ್ಯಮದ. 
ಒಂದು ರ 


ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮರಿಮಗಸ 

ಆದಿವಸು-ಈ ರಾಗವು ೪೧ ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಪಾವನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗಮಪಮದರನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗಸ 

ಆಲಂಬನಪವಿಭಾವ ರಸಗಳೂ ಇ ಸ್ಥಾಯಿ ನ ಭಾವಗಳು ಯಾವುದನ್ನು ಆಶ್ರ ಯಿಸಿ 
ರುತ್ತವೋ ಅನು ಆಲಂಬನಿ ವಿಭಾವ. ರಸಗಳೂ, ಸ ಸ್ಥಾಯಿ ಭಾವಗಳೂ 4 ನಾಯಿಕ 
ನಾಯಕಿ 'ಯರನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸುತ್ತವೆ. ನಾಯಕ-ನಾಯಕಿಯರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳ, 
ಶೀಲ, ರೀತಿ, ನೀತಿ, ಸತ್ವದ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸ್ವರೂಪದ ದರ್ಶನವು ಆಲಂಬನ ವಿಭಾವ. 

ಆರಭಟಿವೃತ್ತಿ ಭರತನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರರೀತ್ಯಾ ರೌದ್ರ, ಕ್ರೋಧ, ಆವೇಗಾದಿ 
ಗಳು, ಗುಣಗಳು, ವಿವಿಧ ರೀತಿಯ ಕಪಟತ್ವ, ವಂಚನೆ, ಗರ್ವ, ಅನ್ಫತ ವಾಕ್ಯ 
ಗಳು ಮೊದಲಾದುವುಗಳಿಂದ ಪ್ರಕಟಸಲ್ಪಡುವ ಉದ್ಧತ ಭಾವನೆಗೆ ಆರಭಟ ವತ್ತಿ 
ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇದರಲ್ಲಿ ಸಂಕ್ಷಿಪ ಪ್ರಕ ಅವಘೌತ ವಸು ಸ್ತ್ರ ಸ್ಥಾಪನ, ಸಂಪೇಟ 
ಎಂದು ನಾಲ್ಕು ವಿಧಗಳಿವೆ. 

ಆದಿವಾಂತಿಲಾರ್‌--ಇವರು ಭರತನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ರ್ರಗ ಗ್ರಂಥವಾದ 4 ಭರತ ಸೇನಾ 
ಪತೀಯಂ ? ಎಂಬ ತಮಿಳು ಗೆ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಸಜಾ ಚಾ ವೃ ತ್ಮದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಶಿಲಪ್ರದಿಕಾರಂ ಎಂಬ ಗ ಗ್ರಂದ್ಯದೆ ವ್ಯಾ ಖ್ಯಾನಕಾರನಾದ ಅಡಿಯಾರ್‌ಕಾನಲ್ಲಾ, ರ್‌ 
ಎಂಬುವನು ಪ್ರ ಗ್ರ ಡದ ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳನ್ನು . ಊದ ರಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. 
ತೋಲ್ಫಾಫ್ಟಿ ನಿ.ಯೆಂ ಮತ್ತು” ತಿರುಮುರುಗಾರುಪ ಪ್ರಡ್ಠೆ ಎಂಬ ಗ್ರಂಧಗಳ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳಲ್ಲಿ 
ನಾಚಿನಾರ್ಯಿನಿಯರ್‌ “ಎಂಬ ವಿದ್ವಾಂಸನೂ « ಭರತಸೇನಾಪತೀಯ ದಿಂದ ಹಲವು 
ಭಾಗಗಳನ್ನು ಉದ್ದ ರಿಸಿದ್ದಾ ಜೆ ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ಗ್ರಂಧವನ್ನು 
ಮದ್ರಾ ನನ ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರ ವಷ 3 ಪ್ರಕಟಸಿದೆ. 

“ಅತ್ಮನಾಥ ಭಾಗವತರು ನವರು ೧೯ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ದ 
ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು. ಇವರು ತ್ರಿಸ್ಥಾ ಯಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಹು ೫ ಚಾ? ನೊಗ 
ಸಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದುದರಿಂದ ಇವರಿಗೆ « ವಜ್ರ ಕಂಠಭಾಗವತರ್‌ * ಎಂಬ ಬಿರುದು 


ಬಂದಿತು. 


೬೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆತೋದ್ಯ ತಂಂಬೂರು--ಕಂಚಿಯ ೨ನೆಯ ನರಸಿಂಹವರ್ಮ ಪಲ್ಲವನಿಗೆ 
(ಕ ಶ ೬೮೦-೭೨೦) ಈ ಬಿರುದು ಇದ್ದಿತು. ವಾದ್ಯ ವಿದ್ಯಾಧರ ಮತ್ತು 
ವೀಣಾನಾರದ ಎಂಬ ಇನ್ನೆರೆಡು ಬಿರುದುಗಳೂ ಇದುವು. 
ಆರ್ದ್ರದೇಶೀ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ 
ಗೌಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮವದಸ ನಿಸ 
ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ, ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕವಾದ ಶೋಕರಸ ಪ್ರಧಾನರಾಗ. ಸನಿದಪ 
ಎಂಬುದು ಅಷೆರೂಪ ಪ್ರಯೋಗ. ಗಗಗರಿಸ ಮತ್ತು ದದದಸನಿಸ ಎಂಬ 
ಸ್ವರಗುಚ್ಛಗಳ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ರಾಗದ ಸೌಂದರ್ಯ ವಿಶೇಷವನ್ನು ಹೊರಗೆಡಹುತ್ತವೆ. 
ಮುತ್ತು ಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ರಿತರ 4 ಶ್ರೀ ಗಣೇಶಾತ್ಸರಂ ? (ರಂಪ) ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ 
ಶಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸೃತಿ. 
ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಇನ್ನೆರಡು ರಾಗಗಳಿವೆ. ಇವೂ ಸಹ ೧೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತದ 
ಜನ್ಯರಾಗಗಳು. 
ಆರ್ದ್ರದೇಶಿಕ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೇ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾ ಮಾಳವಗೌಾಳ 
ವದ ಒಂದು ಜು ಸು 
(೧) ಆ: ಸರಿಗಮಪದನರಿಸ 
ಅಃ ಸದಪಮಗರಿಸ 
(೨) ಆ: ಸರಿಗಮನಿದನಿಸ 
ಅ: ಸದಮಸರಿಸರಿಸ 
(೩) ಆ: ಸರಿಮಪನಿದಸ 
ಅ: ಸನಿದನಿಪದಮುಗರಿಗಸ 
ಆರ್ದ್ವ್ವಾ೦ಬರಿ- ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ 
ಗೌಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 
ಆಂ ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 
ಅ; ಸನಿಪಮರಿಸ 
| ಆಧಾರಷಡ್ಡ ಶ್ರುತಿಗೆ ಆಧಾರವಾದ ಸ್ವರ, ಇದು ಮಧ್ಯಮ ಸ್ಲ್ಯಾಯಿಂ 
ಷಡ್ಜ. 


ಶಿ 


Us 


ಆಧಾರಂಗ*--ಹಿಂದುಸ್ಥಾನೀ ಸಂಗೀತದ ಖಯಾಲ್‌ಗಳ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಹಾರ, ಇವನು ಕೊನೆಯ ಮೊಗಲ್‌ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಮಹಮದ್‌ ಷಾನ ಆಸ್ಚ್ಯಾ ನ 
ವಿದ್ವಾಂಸನಾಗಿದ್ದನು. 

ಆಧುನಿಕ ಹದ್ಧತಿ--ಈಗ ಪ ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೬೫ 


ಆಧುನಿಕ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಗಗಳು ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಚಿರಪರಿಚಿತವಾಗಿರುವ 
ರಾಗಗಳು. ಹಿಂದೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದ ರಾಗಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಕ್‌ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಈ ಬಗೆಯ ವರ್ಗೀಕರಣವು ಶಾರ್ಭ್ಸದೇವನ € ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರ 'ದಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. 

ಆಹಾರ್ಯಾಭಿನಂರೆು ಒಡವೆ ವಸ್ತ್ರ ವರ್ಣಾದಿಗಳಿಂದ ಅಲಂಕೃತವಾದ 
ಅಂಗಾದ್ಯಭಿನಯ ಪ್ರಯುಕ್ತವಾಗಿ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುವಂತಹುದು ಆಹಾರ್ಯಾಭಿನಯ. 
ನಾಟ್ಯವ್ರ ಯೋಗದ ಯಶಸ್ಸಿಗೆ ಇದು ಸಹಕಾರಿ ಆಭರಣಾದಿ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಿಂದ 
ಭಾವಪುಷ್ಟಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಂತಹೆ ಈ ಆಹಾರ್ಯಾಭಿನಯವನ್ನು ನೇಪತ್ಯವಿಧಿ ಎಂದು 
ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಪುಸ್ತ, ಅಲಂಕಾರ, ಅಂಗರಚನ ಮತ್ತು ಸಂಜೀವ ಎಂಬ 
ನಾಲ್ಗು ವಿಧಗಳಿವೆ. 

ಆಂಗಿಕಾಭಿನಂಯ:- ಭರತನಾಟ್ಯ ದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯ ಅಭಿವಯಗಳಿವೆ. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಆಂಗಿಕವು ಒಂದು ವಿಧೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ವಾಕ್ಯ, ಸೂಚ್ಯ, ಅಂಕುರ, ಶಾಖ, 
ನಾಟ್ಯಾಯಿತ ಮತ್ತು ನಿವೃ ತ್ಯಂಕುರ ಎಂಬ ಆರು ವಿಧಗಳಿವೆ. 

ಆಂಧಾಳಿ_-ಈ ಜೆ ೨೮ನೆಯೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭಛೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗೆ. 

ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿಪಮರಿಗಮರಿಸ 
ಇದು « ಸಂಗೀತ ಸಮಯಸಾರ ವೆಂಬ ಗ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಪುರಾತನ 
ರಾಗ ಸಂಗೀತ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಪ್ರದರ್ಶಿನಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗಕ್ಕೆ ಷಾಡವ 
ಆರೋಹಣ ಅವಕೋಹಣಗಳನ್ನು “ಕೊಟ್ಟ a 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿ ಸ 

ಅ: ಸ ರಿಷಮಗರಿಸ 
ಆದರೆ ಇದಕ್ಕೆ ಲಕ್ಷದ ಆಧಾರವು ಕಂಡು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಇದೊಂದು ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ, ತ್ಯಾಗರಾಜರ « ಅಭಿ 
ಮಾನ ಮುಲೇದೇಮಿ ? ಮತ್ತು ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ « ಬೃಹನ್ನಾ ಯಕ? ಎಂಬ 
ರಚನೆಗಳು ಈ ರಾಗದ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು. 

ಆಂಧಾಳಿಭಾಷಾ-4 ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರ 'ವೆಂಬಗ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗದ ಹೆಸರು, 

ಅಂಧದೇಶಿಕ- ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯ ಸ್ರ 

ಆಃ ಸರಿಗಮಪದ ನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪದಪಮಗರಿಸ 
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೬೬ ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ 


ಆಂಧ್ರಿ)-- « ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರ? ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಹನ್ನೊಂದು ಎಕ್ಸ ತ ಜಾತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದರ ಹೆಸರು 

ಆನಯ್ಯ್ಯ--ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾದ ಆನಯ್ಯ 
ನವರು ಮಹಾವೈದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ಸ್ವಗ್ರಾ ಮವಾದ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ವೈಯ್ಗೆ ಜೀರಿಯವರು. ಇವರ ತಂದೆ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯರ್‌. ಆನ ಯ್ಯನವರು 
ಸಂಸ್ಕೃತ, ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದು ತಂಜಾವೂರಿನ ಸರ್ಫೋಜಿ 
ಮಹಾರಾಜನ ಆಸ್ಲಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರೆ ಸಹೋದರ ಅಯ್ಯಾ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಮಹಾವೈದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರು ಆನಯ್ಯನವರ 
ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದರು. ಉಮಾದಾಸ - ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ಆನಯ್ಯನವರು ಹಲವು ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವ ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳು -- 


ಇಂತ ಪರಾಕ pene ನಾದನಾಮಕ್ರಿಯ 
ಭಜನ ಸೇಯವೇ ಓ ಮನಸಾ -. ಕೇದಾರ 
ಮಹಿಮತೆಲಿಯ ತರಮಾ — ಶಂಕರಾಭರಣ 
ಪರಾಕೇಲ ಬಾಲ — ರೀತಿಗೌಳ 

ಎನ್ನತ್ತ್‌ ಕುದು ವಿ ಇಕ್ಸ್ಟಾಯಂ ಮ ಶುದ್ಧ ಸಾವೇರಿ 

ಕಾಣ ಕಣ್ಣಾ ಯಿರಂ —— ನೀಲಾಂಬರಿ 
ಎಲಿಯೇನೈ ... ಯದುಕುಲಕಾಂಭೋಜಿ 
ಪೋದಂ ಪೋದುವಯ್ಯಾ — ಪುನ್ನಾಗವರಾಳಿ. 


ಆನಾಯೊನಾಯವಾರ್‌- ತಮಿಳು ದೇಶದ ತೈವಸಂತರಾದ ೬೩ ನಾಯ 
ನಾರರಲ್ಲಿ ಇವರು ಒಬ್ಬರು. ಕೊಳಲು ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಮಹಾಪ್ರನೀಣರಾಗಿದ್ದರು. 
ಇವರ ವೇಣುಗಾನವನ್ನು ಪಶು, ಗಿಡ ಮರಗಳೂ ಕೇಳುತ್ತಿದ್ರುವಂತೆ. 

ಆನಕ--ಪುರಾತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಶುಭ ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಬಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಒಂದು 
ದೊಡ್ಡ ಮದ್ದಲೆ. 

ಆನಳದುಂದುಭಿ ಯುದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ನಗಾರಿ. 

ಆನೀಕಿನಿ ಈ ರಾಗವು ೭ನೆಯೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೇನಾವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಆನೂರು ರಾಮಕೃಷ್ಣ--ಇವರು ೧೯೩೧ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಸವಿತಾಹ 
ದಲ್ಲಿರುವ ಹುಣಸಮಾರನ ಹಳ್ಳಿ ಯಲ್ಲಿ ವೈಣಿಕರ ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ 
ತಂದೆ ಶ್ಯಾಮಣ್ಣ ನವರು, ತಾಯಿ ಮಹಾಲಕ್ಷಮ್ಮ ಮತ್ತು ತಾತ' ಸುಬ್ಬರಾಯಶಾಸ್ತ್ರಿ 


ಬ 


ಯವರೂ ವೈ ಣಿಕರು. ಕೋಲಾರ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಚಿಂತಾಮಣಿ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಆನೂರು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ ೬೭ 


ಇವರ ಹಿಂದಿನ ಸ್ಥಳ. ಚಿಕ್ರಪ್ಪ ಆನೂರು ಸೂರ್ಯ ನಾರಾಯಣ ಹಿರಿಯೆಗಾಯಕರು. 
ಇವರ ಪ್ರಭಾವ ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲೆ € ಉಂಟಾಯಿತು. ತಂದೆಯವರಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮ ಶಿಕ್ಷಣ. 
ನಂತರ ರತ್ನ ಗಿರಿ ಸುಬ್ಬಾ ಶಾಪ್ತ್ರೀಯವರಲ್ಲಿ ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಕಲಿತು, 
ತರುವಾಯ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾಸಾಗರ ಆರ್‌. ಆರ್‌. ಕೇಶವಮೂರ್ತಿ ಯವರಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪಡೆದರು. ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ನವರ ಕೂಡ ಕಚೇರಿಗಳಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಕೊಳಲು 
ವಿದ್ವಾಂಸ ಎಂ. ಆರ್‌. ದೊರೆಸ್ತಾಮಿಯವರ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹ ಸಿಕ್ಕಿತು. ಪ್ರಥಮವಾಗಿ 
ತಂಜಾವೂರು ಎಂ. ತ್ಯಾಗರಾಜನ್‌ರವರ ಗಾಯನಕ್ಕೆ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯವನ್ನು ೧೯೬೧ರಲ್ಲಿ 
ತಳಸ ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಸ್ಥಳೀಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ಹೊರಗಿನ 

ಪ್ರಾಂತ್ಯಗಳ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಕಚೇರಿಗಳಿಗೆ ನುಡಿಸಿ ಪ್ರ ಖ್ಯಾತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ೧೯೫೩ರಲ್ಲಿ 
ಚೌಡಯ ನವರ ಅಯ್ಯ ನಾರ್‌ ಸಂಗೀತ ಕಲಾಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾದರು. 
೧೯೬೩ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾದರು. 
ಇವರ ನುಡಿಸುವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಮಾಧುರ್ಯ, ಲಯಜ್ಞಾನ, ಇಂಪಾದ ಲಲಿತವಾದ 
ಶೈಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತವೆ. 

ಆನೂರು ಸೂರ್ಯ ನಾರಾ೦ರಂ89---೫೫1 ವರ್ಷಗಳಿಗೂ ಹಿಂದೆ ಜನ್ಮ 
ವೆತ್ತಿದ ಖ್ಯಾತ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದ ಸೂರ್ಯನಾರಾಯಣರು ವೀಣಾ 
ಸುಬ್ಬರಾಯಶಾಶ್ರ್ರಿಯವರ ಕರಿಯ ಪುತ್ರ. ತಂದೆಯವರಲ್ಲಿ ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲೇ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪಡೆದು ನಂತರ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಖ್ಯಾತ ಶಿಕ್ಷಕರೂ, ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ಆಗಿದ್ದ 
ಪಾಲ್‌ಘಾಟ್‌ ಸೋಮೇಶ್ವರ ಭಾಗವತರಲ್ಲಿ ಉನ್ನತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು ಭಾಗವತರ 
ಮರಣಾನಂತರ ಕರೂರು ಕೃಷ್ಣ ರಾಯರಲ್ಲೂ, ಹಿರಿಯ ಸಹೋದರ ವೀಣೆ ಶ್ಯಾಮಣ್ಣ 
ನವರಲ್ಲೂ ಶಿಕ್ಷಣ ಪ ಪಡೆದರು. "ರ್‌ ಸಿ. ವಿ. ರಾಮನ್‌ರವರ ಅಧ್ಯೆ ಕತೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಶಾಲಾವಾರ್ಹಿಕೋತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಪಢಮವಾಗಿ ಕಚೀರಿ ಮಾಡಿ ಅವರ ಮೆಚ್ಚಿಗೆ ತಡೆದರು. 
ಸರಸ್ವತಿ ಆರ್ಕೆಸ್ಟ್ರಾ ಎಂಬ 'ಲಾವಿದರ CA ಪ್ರಮುಖ ಗದ 
ಪ್ರಸಿದ್ದ ನಾಟ್ಯಕಲಾ 3ತೋವಿದರಾದ ಷ್ಟು ಎಸ ಎ ಕೃಷ್ಣ ರಾವ್‌ ಮತ್ತು ರಾಮ 
ಸವಾರಿ ವೃಂದಕ್ಕೆ ಅವರ ಕೋರಿಕೆಯಂತೆ ಸೇರಿ ಅವರ ನೃತ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನದ 
ಕಾರ್ಯಕ್ರ ಮಗಳಲ್ಲಿ ಪದಗಳು ವರ್ಣಗಳನ್ನು ರಿರೂಪಿಸುವ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ SER 66 
ರಾದರು. ಇದರಿಂದ ಬಹಳ ಪ್ರ ಖ್ಯಾತರಾದರು. ಭರತನಾಟ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಾಡುವುದಲ್ಲದೆ, ಕರ್ಣಾಟಕ ಮತ್ತು ಹೊರಗಡೆ ಪ್ರಾಂತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ಮದ್ರಾಸ್‌, ಬೆಂಗಳೂರು ಮತ್ತು ಮೈಸೂರು ಆಕಾಶವಾಣಿ ಕೇಂದ್ರಗಳಿಂದ 
ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ತಂಜಾವೂರಿಗೆ ಹೋಗಿ € ತಾತ ” ಬಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದ 
ಪಂದನಲ್ಲೂರು ವಿತಾನಾಕ್ಷಿಸುಂದರಂಪಿಳ್ಳೆ ಯವರಲ್ಲಿ ನಟುವಾಂಗಂ ಹಾಡುವುದ 
ರಲ್ಲಿ ತರಪೇತಿ ಪಡೆದರು. ನಂತರ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಟ್ಯ ಕಲಾಕೋವಿದೆಯೆರಾದ 
ತಾರಾ ಚೌಧುರಿ, ಇಂದ್ರಾಣಿ ರೆಹೆಮಾನ್‌ ಮುಂತಾಡವರ ತಂಡದಲ್ಲಿ ಸೇರಿ 


೬೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸಹಕರಿಸಿದರು. ಭಾರತ ಸರ್ಕಾರದ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ನಿಯೋಗದ ಸದಸ ಸ್ಯರಾಗಿ ರಷ್ಯ, 
ಪೋಲೆಂಡ್‌, ಸ್ವಿಟ್ಸರ್‌ಲೆಂಡ್‌, ಜೆಕೊಸ್ಸೊ ವಾಕಿಯಾ ಮುಂತಾದ ದೇಶಗಳಿಗೆ ಭೇಟ 
ಅತ್ತರು. ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ಗುರು ಕುಂಜನಿ ಕುರುಪ್‌ರವರಲ್ಲಿ ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯದ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪಡೆದರು ಸ್‌ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ತ್ಯಕ್ಷೇತ್ರ ಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ತಮ್ಮ ಹಿಜ್‌ ಸ್ಥಾನವನ್ನು 
ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಖಂಡ. ಎ4 ನರಸಿಂಹಶಾಸ್ರ್ರಿಗಳ ಇಚ್ಛೆಯಂತೆ 
ಭಕ್ತಮಾರ್ಕಂಡೇಯ ಮುಂತಾದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿದುದಲ್ಲದೆ 
ಸುಬ್ಬಯ್ಯನಾಯ್ಡು ರವರ ಸಂಗೀತ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ನಾಟಿಕ ಮಂಡಲಿಯ ಹಲವು 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರ ವಹಿಸಿದರು. ೧೯೪೦ರಲ್ಲಿ ಲಲಿತಕಲಾ ಭಾರತಿ ಎಂಬ 
ಸಂಗೀತ ಕಲಾ ಶಾಲೆಯನ್ನು ಸ್ಟಾ ಪಿಸಿದರು ಇಲ್ಲಿ ವೀಣೆ ಮತ್ತು ಗಾಯನದಲ್ಲಿ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ನೃತ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ ತಂಡಗಳೊಡಸೆ ವಿದೇಶಗಳಿಗೆ 
ಹೋದಾಗ ವೀಣೆ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಪದಗಳನ್ನು ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ 
ಟೈಗರ್‌ ವರದಾಚಾರ್ಯರಿಂದ ತಾವೆ ಕಲಿತುದನ್ನು ಇಂದಿಗೂ ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ, 
ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಶ್ರೀ ಶಂಕರನಾರಾಯಣ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಸ್ಥಾಪಿಸಿರುವ ಶ್ರೀ yo 
ಪರಮೇಶ್ವರಿ ಸನ್ನಿಧಾನ ಎಂಬ ಜಪ ಮತ್ತು ಧ್ಯಾನ ಕೇಂದ ದ್ರವನ್ನು ಸೀರ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ 
ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ, ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿಯಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದಾರೆ. ತಮ್ಮ ತಾಯಿಂಯ 
ನೆನಪಿಗಾಗಿ ತಮ್ಮ ಆರಾಧ್ಯ ದೇವಿಯಾದ ಲಲಿತಾ ಸರಮೇಶ್ವ ರಿಯನ್ನು ಕುರಿತು 
೩೦ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ, ಹಲವು. ವರ್ಣಗಳು, ಜಾವಳಿ ಮತ್ತು ತಿಲ್ಲಾ  ನಗಳನ್ನೂ 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಭಾತ್‌ ಕಲಾವಿದರು ಎಂಬ ಕಲಾವೃಂದದ ಸ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯ 
ನಿರ್ದೇಶಕರೂ ಆಗಿ ಸೇವೆಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಿಗೆ ಗಾನ ವಿದ್ಯಾಧರ ಎಂಬ ಬಿರುದು 
ಇದೆ. ಸೂರ್ಯನಾರಾಯಣರು ಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯದ ಮಧುರ ಸಂಗಮದ 
ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ಆನಂದ --ವಿವಾಹೆದ ಸೆಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಮಂಗಳಸೂತ್ರ ಧಾರಣೆಯಾದ ನಂತರ 
ನಾಗಸ್ವರವಾದ ಕರು ನುಡಿಸುವ ಮಂಗಳಕರವಾದ ಹಾಡು. ಇದು ಭೈರವಿರಾಗದಲ್ಲಿದ್ದು 
6 ಆಡ ಆನಂದ ಮಾಯೆನೆ? ಎಂದು ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ, 

ಆನಂದಕ್ಕ ಲಿಪ್‌ ತಮಿಳು ಜಾನಪದದಲ್ಲಿ ನಾದ ನಾಮಕ್ರಿಯ ರಾಗಕ್ಕೆ 
ಈ ಹೆಸರಿದೆ. ಇದು ಗೇಯನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ 

ಆನಂದಕುವತಾರಸ್ವಾವಿಂ (೧೮೭೭-೧೯೪೭) - ಸಂಗೀತ, ನಾಟ್ಯ ಮತ್ತು 
ಕಲೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹಲವು ಉದ್ದ ೨೦ಥಗಳು ಮತ್ತು ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಬರೆದಿರುವ 

ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದ್ಯಾಂಸ ಮತ್ತು ಕಲಾ ವಿಮರ್ಶಕ, ಇವರ ತಂದೆ ಸಿಂಹಳ ದೇಶದ ಹಿಂದು 

ಮೆತ್ತು ತಾಯಿ ಸ ಸ್ಪಾಟ್ಲಿಂಡಿನವಳು. ಭಾರತದ ಕಲೆ, ಪುರಾಣ, ದರ್ಶನ, ಸಾಹಿತ್ಯ, 
ಶಿಲ್ಪ "ಮತ್ತು ಧರ್ಮ ಇವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಕೂಲಂಕಷವಾಗಿ ಆಳವಾಗಿ ಅಧ್ಯ ಯನ 
ಮಾಡಿ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಬರೆದರು. , ಡ್ಯಾನ್ಸ ಆಫ್‌ ಶಿವ ,ಎಂಬುದು ಇವರ ಒಂದು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಪ ೬೯ 


ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗ್ರಂಥ. ಇದು ಭಾರತೀಯ ಕಟೆಯೆ ಹೈದಯವನ್ನು ತಿರೆದು 
ತೋರಿಸುವ ವಿದ್ವತ್ಪೂರ್ಣವಾದ ಗ್ರಂಥ. ಭಾರತ ಮತ್ತು ಇಂಡೊನೇಷ್ಯದ ಕಲೆಯ 
ಇತಿಹಾಸ ಎಂಬುದು ಇವರ ಮತ್ತೊಂದು ಉದ್ದ ಂಧ. ಇವರು ಭಾರತ ಹಾಗೂ 
ಏಸ್ಯ್ಕದ ಕಲೆಯ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಜಗತ್ತಿಗೆ ಮನವರಿಕೆ ಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ ಮಹಾ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು. 

ಅಆನಂದಗಜಪತಿ--ಇವರು ೧೯ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ವಿಜಯನಗರಂ 

ಸ್ಲಾನದ ದೊರೆ. ವಿದ್ವಾಂಸರ ಮತ್ತು ಕಲೆಯ ಪೋಷಕರಾಗಿದ್ದು ಹಲವು ಶೃತಿ 
ಗಳನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಹ ತಟ ಟಾರ್‌ ಸಹೋದರರ ಕರ್ಣಾಟಕ 


ಸಂಗೀತದ ಗೆ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಪ ಸಲು ಸಹಾಯ ಮಾಡಿದರು. 
ಅನಾದಭೈ ಕಥಾ ಭ್ಯ ದ ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭ್ಛೆ ರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 


ಆ: ಸಗರಿಗಮಪದಪಸ 

ಅ ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ತ್ರಿಸ್ವರ ಭಾಷಾಂಗರಾಗ ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ವಕ್ರಸ ಸಂಪೂರ್ಣ. ಆವರೋಹೆಣದಲ್ಲಿ 
ಕ್ರಮ ಸಂಪೂರ್ಣ. ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಶುದ್ಧ, ಥ್ಸಿ ವತವಿದ್ದರೂ ಚತುಶ್ರುತಿ ದೈವತ 
ಪ್ರಯೋಗವು ಸುಮಾರು ೨೦೦ ವರ್ಷಗಳಿಂದೀಚೆಗೆ ರೂಡಿಗೆ ಬಂದಿದೆ. ಪದ ಪಮ 
ಮದಪಮ ಎಂಬ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಶುದ್ಧ ಧ್ಲವತವು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಸಾಧಾರಣ ಮತ್ತು ಅಂತರಗಾಂಧಾರಗಳು, ಶುದ್ಧ ಮತ್ತು ಚತುಶ್ರುತಿ ಧ್ವೈವತಗಳು, 
ಕೈಶಿಕಿ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದಗಳು ಸಮಯೋಚಿತವಾಗಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಸಾಗಾ, 
ಮಾ, ನೀ ಗಳು ಜೀವ ಸ್ವರಗಳು. ಜಾರುಗಮಕ, ತಿರುಪ, ರವೆ, ವಳಿ ಮತ್ತು 
ಖಂಡಿಸುವ ಒತ್ತು ಗಮಕಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ಭಕ್ತಿ, ವೀರ 
ಮತ್ತು ಶೃಂಗಾರಾದಿರಸಗಳಿಗೆ ಒಪ್ಪುವ ಸುಂದರರಾಗ. ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ 
ಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಹೆಚ್ಚೆನ ಸಂಖ್ಯೆ ಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಗೇಯನಾಟಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಶ್ಲೋಕ ತಾ ಪದ ಗಳನ್ನು ಹಾಡಲು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ 
ಹಾಡುತ್ತಾ ಕ ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು "ಪ್ರಸಿದ್ಧ. ರಚನೆಗಳು 


ಸ್ವರಜತಿ. -- ರಾವೇಮಗುವಾ ಎ. ಆದಿ 

ಕೃತಿ — ಕ್ಲೀರಸಾಗರ ಸಿ ವಾ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ನೀಕೇ ತೆಲಿಯಕ ಪೋತೇ ಆದಿ - ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಕಮಲಾಂಬಾ ಹುಮಾ — ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಮಾನಸ ಗುರುಗುಹ — ರೂಪಕ ದೀಕ್ಷಿತರು 
ತ್ಯಾಗರಾಜಯೋಗ — ರೂಪಕ-- ದೀಕ್ಷಿತರು 


ನೀ ಮದಿಚಲ್ಲಗ — ಆದಿ -. ಕವಿಮಾತೃ' ಭೂತಯ್ಯ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ 


ಶ್ರೀನಿವಾಸ ನೀನೇ — ರೂಪಕ ಪುರಂದರದಾಸರು 
ರಾಮನಾಮ ಪಾಯಸಕ್ಕೆ ಬ — ಪುರಂದರದಾಸರು 
ಓ ಜಗದಂಬ ಆದಿ ಸಂ ತ್ತ ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ 
ಮರಿವೇರೇಗತಿ — ಛಾಪು --- ಶ್ಯಾಮಾಶಾಶ್ರ್ರಿ 
ಮಹಾವಿಷ್ಣು — ರೂಪಕ ಮುತ್ತಯ್ಯ ಭಾಗವತರು 
ಸಪ್ಬಕ್ತಿ ಯು — ರೂಪಕ - ರಾಮನಾಡ್‌ ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ 
ಜಾವಳಿ ಎ ಎಜಿನಿತರು' ಎಎ 


ವಹತಿಮಲಯ ಸವಿತಾರೇ 
ಅಷ್ಟಪದಿ- ಎ ಏರಹೇ ವನಮಾಲಿ } — ಜಯದೇವ 


ಆನಂದೈ ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಕುರಿಂಜಿಯೆಳ್‌ನ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ. 

ಆನಸಂದಿನಿ ಜಾತಿ ಪ್ರಬಂಧ ಐದು ಅಂಗಗಳಿರುವ ಪ್ರಬಂಧೆ. 

ಆನಂದ ತಾಂಡವ ಚಿದಂಬರದ ನಟರಾಜಸ್ವಾವಿಎೀಯ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧವಾದ 
ತಾಂಡವ ನೃತ್ಯ. 

ಆನಂದ ದಾಸರು ತಮ್ಮ ಹೆಸರನ್ನು ಸಾರ್ಧಕಗೊಳಿಸಿಕೆೊಂಡು ಪ್ರ 
ರಾದ ದಾಸರೆಂದರೆ ಸುರಪುರದ ಆನಂದದಾಸರು. ಇವರ ಮಾತುಗಳು, ಕೃತಿಗಳು, 
ಕವಿತೆ, ಗಾನ, ವೀಣಾವಾದನ ಎಲ್ಲವೂ ಆನಂದದಾಯಕ. ಇವರು ತುಂಗಭದ್ರಾ 
ತೀರದಲ್ಲಿರುವ ಚೀಕಲಪರವಿ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಆನಂದ ಮತ್ತು 
ಸಹೋದರ ಶೇಷ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಕ್ಕಾಗಿ ರಾಜಾಚಾರ್ಯರೆಂಬ ಮಹಾಪಂಡಿತರ ಬಳಿಗೆ 
ಸುರಪುರಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ನಿಂತರು. ಆನಂದರು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ ಗಾನವಿದ್ಯೆಯನ್ನು 
ಕಲಿತರು. ಸುರಪುರದ ರಾಜನ ಪ್ರೀತಿಗೆ ಪಾತ್ರರಾಗಿ ವಿದ್ವತ್‌ ವೇತನವನ್ನು ಪಡೆ 
ದರು. ಆನಂದರಿಗೆ ಗಾನನಿದ್ಯೆ, ವೇದಾಂತ ಮುಂತಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಢಿಮೆ ಇದ್ದರೂ 
ಕೀರ್ತನ ಮಾಡುವುದೆಂದರೆ ಭಗ್ನ ಮನೋರಥರ ಭಿಕ್ಸ್ಟಾವೃತ್ತಿ ಎಂಬ ಭಾವನೆಯಿತ್ತು: 
ಒಂದು ಸಲ ಜಗನ್ನಾಥದಾಸರ ಶಿಷ್ಯರಾದ ಹುಂಡೇಕಾರದಾಸ ಅಥವಾ ಶ್ರೀಶ 
ವಿರಲಾಂಕಿತದಾಸರು ಸುರಪುರಕ್ಕೆ ಬಂದರು. ರಾಜಾಚಾರ್ಯರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಇವರ 
ಕೀರ್ತನವಾಯಿತು. ಅದನ್ನು ಕೇಳಿದ ಆನಂದರ ತಪ್ಪು ತಿಳುವಳಿಕೆಯು ಬದಲಾ 
ಯಿಸಿತು. ತಾನೂ ಕೇರ್ತನಕಾರನಾಗಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲ ಹೆಚ್ಚಿ ತು. ಶ್ರೀಶದಾಸರಲ್ಲಿ 
ಅಂಕಿತೋನದೇಶವನ್ನು ಪಡೆದು 4 ಕಮಲೇಶವಿಠಲ?” ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಿಂದ ಹರಿದಾಸ 
ರಾದರು. ಆನಂದದಾಸರು ಕೀರ್ತನರಂಗಕ್ಕೆ ಕಾಲಿಟ್ಟ ಕೂಡಲೇ ಅವರಿಗೆ ಅನನ್ಯ 
ಸಾಧಾರಣವಾದ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ರವು ಬಂದಿತು. ಭಗವದ್ಲಿ (ತೆಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಕೀರ್ತನ 
ಗೀತೆ ಎಂಬ: ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಬರೆದರು. ಇದು ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ಗೀತೆಯ ಒಂದು ಕೈಪಿಡಿ 
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ಯಂತಿದಡೆ ಸುರಪುರದ ರಾಜನು ಇವರ ಕೇರ್ತನವನ್ನು ಕೇಳಿ ಕನಕಾಭಿವೇಕ ಮಾಡಿ 
ಗೌರವಿಸಿದನು ಇವರ ಕೀರ್ತಿಯು ಗದ್ವಾಲ, ವನಪರ್ತಿ, ದೋಮಕೊಂಟ 
ಮುಂತಾದ ರಾಜರ ಆಸ್ಚಾ ನಗಳಲ್ಲಿ ದಾಸರ RE ದಾಸರು ವೈಭವ 
ದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಜೀವನ ನಡೆಸ ತ್ತಿ ದ್ದ ರು. 
ಹೀಗಿರಲು ಆಗಿನ ಸುರಪುಕೆದ ರಾಜನು 54 ido ಅವನ ಉತ್ತರಾಧಿಕಾರಿ 
ಯಾದವನು ವಿದ್ವಜ್ಞ ನರಿಗೆ ಆಶ ಶ್ರಯದಾತನಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ಸರ ಮಾಸಾಶನವು 
ವಿಂತಿತು. ಊಟಕ್ಕೆ ಸಟ ಆಗ ದಾಸರು Py ಮಹಾಲಕ್ಷ್ಮಿಯ 
ಪಾಸನೆ ಮಾಡಿ ಕೊಲ್ಲಾ ಪುರಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ದೇವಿಯದರ್ಶನ ಮಾಡಿ ಹಾಡಿ ಪ್ರಾರ್ಥಿ 
ಇದರು. ದಾಸರ ಗಾನವನ್ನು ಹೇಳಿದ ಶಿವಾಜಿ ಮಹಾರಾಜನು ಅವರನ್ನು ಆಹ್ವಾನಿಸಿ 
ಗಾಯನ ಕೀರ್ತನ ಮಾಡಿಸಿ ಸನ್ಮಾನಿಸಿದನು. ದೇವಿಯೆ ಕರುಣೆಯಂದ ಮ ದ್ರ್ಯವು 
ದೂರವಾಯಿತು. ಅನಂತರ ದಾಸರು ಉಡುಪಿಗೆ ಪ ಪ್ರಯಾಣ ಮಾಡಿ ಅಲ್ಲಿ ಬೇಲೂರು 
ಕೇಶವದಾಸರ ತಂದೆ ವೆಂಕಟೇಶದಾಸರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಡಾರ ಮಾಡಿ ಭಾಗವತದ ದಶ 
ಮಸ ಸಂದವನ್ನು ಕನ್ನ ಡ ಕೀರ್ತನ ರೂಪಕ್ಕಿಳಿಸಿ ಶ್ರಿ ಶಿ (ಕೃಷ್ಣ ನಿಗೆ ಸಮರ್ಪಿಸಿದರು. ತರು 
ಇಡುತ ಮೆ oR ಬಂದರು ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ” ಕಾಲ ಬಿಡಾರ ಮಾಡಿದ್ದು 
ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃ ಪ್ರ ಷ್ಣ ರಾಜ ಒಡೆಯರ ಆಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತನ ಮಾಡಲು ಅವಕಾಶ ದೊರೆ 
ಯಲಿಲ್ಲ. ನ್‌ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತನ ಮಾಡಿದರು. ಇದನ್ನು 
ಕೇಳಿಸಿಕೊಂಡ ಹೊರೆಯಿಂದ "ಆಹ್ವಾನ ಬಂದಿತು. ನಂತರ ಅವರಿಂದ ರಚಿತವಾದ 
ನಲವತ್ತು ಕೇರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದ ಕೃಷ್ಣ ರಾಜರು ದಾಸರಿಗೆ ಕನಕಾಭಿಷೇಕ ಮಾಡಿ 
ಗೌರವಿಸಿದರು. 
ಸುರಪುರವು ಬ್ರಿ ಓಷರಿಗೆ ಸೇರಿದ ಮೇಲೆ ದಾಸರು ಮಂತ್ರಾಲಯದಲ್ಲಿ ಔೌಲವು 
ಕಾಲ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಲ್ಲಿ ಒಂದು ದಿನ ಶ್ರೀ ರಾಘವೇಂದ ದ್ರ ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಬ ಿಂದಾವನದ 
ಸನ್ನಿಧಿಯಲ್ಲಿ ರುದ್ರ ವೀಣೆಯನ್ನು ನುಡಿಸ ತ್ತಿ ದ್ದಾ ಗ ಅಂತರ್ಮಜಗಳಾಗಿ ಗುರು 
ರಾಜರ ಅನುಗ್ರಹವನ್ನು ಪಡೆದರು. ಅಲ್ಲಿಂದ. ಮುಂಜಿ ಪಂಚಮುಖನ ಸನ್ನಿಧಿಗೆ 
ಹೋಗಿ ಎಸಾಂತದಲ್ಲಿದ್ದು ತಮ್ಮ ಕುಲದೈವವಾದ ನ್ಪ್ರ ಸಿಂಹ ಮಂತೊ ್ರೀಪಾಸಣೆ 
ಮಾಡಿದರು. ಆರಾಧನಾ ಮಹೋತ ತೃವಕ್ಕೆಂದು ಮಂತ್ರಾ ಲಯಕ್ಕೆ ಬರುವಾ ಇಗ ತುಂಬಿ 
ಹರಿಯುತ್ತಿದ್ದ ತುಂಗಭದೆ ದೈ ಯನ್ನು ದೋಣಿಯಲ್ಲಿ ದಾಟುವಾಗ ಅಪಾಯ ಒದಗಿತು. 
ಆಗ ಗುರು ಸಾಘೆವೇಂದ್ರೆರು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು ಪಾರುಮಾಡಿ ಮಂಜಾಲೆಗೆ *ಕೆದು 
ಕೊಂಡು ಹೋದರು ದಾಸರನ್ನು ಕ್ಲೇಮದಿಂದ ಸೇರಿಸಿದ ನಂತರ ಆಶೀರ್ವದಿಸಿ ಗುರು 
ರಾಜರು ಅದ್ಭಶ್ಯರಾದರು ಪುನಃ ಬೆಳಗ್ಗೆ ಪ್ರದಕ್ಷಿಣೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಗುರು 
ರಾಘವೇಂದ್ರರು ದರ್ಶನಕೊಟ್ಟು ಉದಯರಾಗದ ಹಾಡನ್ನು ಹಾಡಿಸಿದರು. ಆನಂದ 
ದಾಸರು ಅಪರೋಕ್ಷ ಜ್ಞಾ ವಿಗಳಾದರು. ಯಾವಾಗಲೂ ಕೀರ್ತನ ಮಾಡುತ್ತ 
ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲವಿದ್ದರು. ಅವರ ಅಂತಿಮ ಕಾಲವೂ ಆನಂದಮಯವಾಗಿತ್ತು. 


೭.೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸುರಪುರದ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ದೇವಾಲಯದ ಬಹಿರಾಂಗಣದಲ್ಲಿ ಸಾವಿರಾರು ಜನರ 
ಸಮ್ಮೇಳನದಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತನೆ ಮಾಡುತ್ತಾ ಆ ಆನಂದದಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಮುಖಿಗಳಾಗಿ 
ಭಗವಂತನಲ್ಲಿ ಲೀನವಾದರು. ಎಷ್ಟೋ ಹೊತ್ತಿ ನಮೇಲೆ ಅವರು ಭಗವಂತನಲ್ಲಿ ಸೇರಿ 
ಹೋದುದು ಜನರಿಗೆ ತಿಳಿಯಿತು. 

ಆರಂದದಾಸರು ತಮ್ಮ ಕೀರ್ತನ ಗೀತೆ?ಯೆಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರತಿ ಅಧ್ಯ್ಯಾಯೆಕ್ಕೂ ಎರಡು 
ಪದಗಳು, ಕೆಲವು ಚರ ॥ ಮತ್ತು ಷಟ್ಟ ದಿಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾ ರೆ. ವಿಶ್ವರೂಪ 
ದರ್ಶನದ ವರ್ಣನೆಯ ಕನ್ನ ಡ ದಂಡಕವು ಶ್ರೀ TE ವೈಕುಂಠ 
ಗದ್ಯದಂತೆ ಹುಸ ಚತ ತಾ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಕೀರ್ತನಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಸಿ 
ಪದ್ಯ ಪದ್ಯಗಳನ್ನ್ಹಾಗಿ ಬರೆದಿಟ್ಟರು. ಭರತನಾಟ್ಯಕ್ಕೆ ಅನುಕೂಲವಾದ ನಾಯಕ 
ನಾಯಕೀ ಭಾವದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಅನೇಕ ಜಾವಳಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಇವರ ವದ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧ ತಿಗಳ ಸಾಮರಸ್ಯವು ಬಹಳ 
ಚೆನ್ನಾ ಗಿದೆ ಪರೂಪರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ವರ್ಣಮಟು ಗಳನ್ನ ತ್ತುವುದು, ಅದರಲ್ಲಿ ಕಾಲ 
ಭೇದ. ಗ್ಯ ಮಾಡಿ ತೋರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ದಾಸರು ಅದ್ಧಿ ತೀಯರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಜೀವನದ ಸುಂದರ ಭಾವನೆಗಳು, ಅತ್ಲಿ ಲ ಶೃಂಗಾರ, ಕಟ್ಟಲೆ 
ಗಳಿಲ್ಲದ. ಭಕ್ತಿ, ಜಿಜ್ಞಾಸೆಗೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲದ ತತ್ವಗಳು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿವೆ. ಇವರು 
ಃ ಕಮಲೇಶವಿಶಲ? ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ದವಾಗಿರುವುದು « ಕಂಡು ಧನ್ಯನಾದೆನೋ ಉಡುಪಿ ಕೃಷ್ಣನ * ಎಂಬ 
ಬೇಹಾಗ್‌ ರಾಗದ ಕೇರ್ತನೆ. 

ಆನಂದ ಮುಖ -.ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸಮಗಮಪದರನಿಪಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಆನಂದ ನಬಿವಿ--ಈ ರಾಗವು ೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರತ್ನ್ನಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಎ 

ಆ: ಸರಿಗಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಆನಂದ ಲೀಲಾಈ ರಾಗವು ೩೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಂಗೇಯ 
ಭೂಷಣಿಯ ಟ್‌ ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಆನಂದ ವಾರಿಧಿ. ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹೆರಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೭್ಟಿ 


ಆ: ಸರಿಮಪನಿದಪಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಆನಂದ ಲಹರಿ--ಕಮಾನಿಠಿಂದ ನುಡಿಸಲ್ಪಡುವ ಒಂದು ಪುರಾತನ ತಂತ್ರಿ 
ವಾದ್ಯ. 

ಆಭೋಗಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಫ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದಸ 

ಅ: ಸದಮಗರಿಸ 
ಔಡವರಾಗ. ಆರೋಹಣ ಮತ್ತು ಅವರೋಹೆಣಗಳಲ್ಲಿ ಪಂಚಮ, ಫಿಷಾದಗಳು 
ವರ್ಜ್ಯ. ರಿಷಭೃ ಥ್ಲೈವತಗಳು ಪರಸ್ಪರವಾದಿ ಸಂವಾದಿ ಸ್ತರಗಳು. ಗ ಮತ್ತು ಧೆ 
ಜೀವಸ್ವರಗಳು. ಶುದ್ಧ ್ಲಮಧೆಮ ಮತ್ತು ಚತುಶ್ರುತಿ ಧ್ರ ವತಗಳು ರಾಗಛಾಯಾ ಸ್ವರ 
ಗಳು ಮನ್ಸು ನ್ಯಾಸ ಸ್ವ ಸರಗಳು. ಇವುಗಳು ದ್ವಿತವಾಗಿ ಬಂದರೆ ರಾಗಕ್ಕೆ ಫೆ ಹೆಚ್ಚು 
ತ್ತದೆ. ಭಕ್ತಿ ರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಎಲ್ಲಾ ವೇಳೆಗಳಲ್ಲೂ ಹಾಡಬಹುದಾದ ರಾಗ. 
ಸಡ್ಚ », ಚತುಶು ಸ್ರ ತಿರಿಷಭ, ಶುದ್ದ ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಚತುಶ್ರುತಿ ಥೈ ವತಗಳು ಸ್ವರನ್ನಾನ 
ಗಳು. ರಾಗವಷ ಸ್ಪರಣೆಯುಲ್ಲಿ ಶಿ ಶ್ರೀರಂಜನಿರಾಗಕ್ಕೆ ಹೊರಳದಂತೆ ಎಚ್ಚ ರಿಕೆ ವಹಿಸಬೇಕು. 
ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು ಪ್ರ ಸಿದ್ದ "ರಚನೆಗಳು 


ವರ್ಣ ಎವ್ವರಿ ಜೋಧ” — ಆದಿ ಪಟ್ಟಿಂ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ಕೃತಿ — ಬಾಬಾ ರಂಗ — ಆದಿ -- ಪುರಂದರದಾಸರು 
ಮವಸುನಿಲ್ಪ — ಆದಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ನನ್ನು ಬ್ರೋವ ಹ ಓತಿ ವಾ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಶ್ರೀ ಲಕ್ಷ್ಮೀವರಾಹೆಂ — — ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು 
ನೀಕೆಪುಡು —ಆದಿ- ಮೈಸೂರು ಸದಾಶಿವರಾವ್‌ 
ಮನಸಾ ವೃಧಾ ಗರ್ವಮೇಬಕೆ-_- — ಘಟ್ಟಂ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಕ್ಯಾ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ಸಭಾಪತಿಕ್ಟು ವೇರುದೈವಂ ಹ ಮಾ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ! ಭಾರತಿ 


ಆಭೀರನಾಟಿ- ನೋಮನಾಥನ « ರಾಗ ವಿಬೋಧ ?ವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ೨೩ ಮೇಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮೇಳದ ಹೆಸರು. 

ಆಭೀರಿಇದು « ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರ `ವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಮಾಳವ ಕೈತಶಿಕಾ ಭಾಷಾ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. * ಸಂಗೀತ ಸಮಯುಸಾರ? 
ವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಒಂದು ಭಾಷತಂಗ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗವೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. 
« ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ? ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಮಾಳವಕ್ಕೆ ಶಿಕಾದ ೧೩. ಭಾಷಾರಾಗ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆಂದು. ಹೇಳಿದೆ. « ರಾಗವಿಬೋಧೆ 'ವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಂತೆ ಇದು 
ಸಾಯಂಕಾಲದ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಬಹುದಾದ ಒಂದು ಸಂಪೂರ್ಣ ರಾಗ, 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆಬೀರೌ--ಈ ರಾಗವು ೪೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸುವರ್ಣಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ. ಇದರಲ್ಲಿ ಮೂರು ಪಕ್ಷಗಳಿವೆ. 


(೧) ಆ: ಸರಿಗನಿಸ 
ಅ: ಸದಪಮಪಗರಿಸ 
ಈ ಸರಿಗರಿಮಹಪನಿಸ 
ದಪಮಗರಿಸ 
ಜು ಸಗರಿನಿನಿಸಗಗರಿನಿಸ 


ಅ: ದಪಮಪಹಪಗಸಸದಪಗಸ 

ಆಭೋಗ--ಇದು ಪುರಾತನ ಪ್ರಬಂಧದ ನಾಲ್ಕು ಅಂಗಗಳು ಅಥವಾ ಧಾತು 
ಗಳಲಿ ಒಂದು ಧಾತು ಇದು ಕೊನೆಯ ಧಾತುವಿನ ಹೆಸರು. ಇತರ ಧಾತುಗಳು 
ಉದ್ದಾ ಹೆ, ಮೇಲಾಪಕ ಮತ್ತು ಧ್ರುವ. 

ಆಭೋಗ ಚರಣ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರನ ಅಂಕಿತವಿರುವ ಕೊನೆಯ 
ಚರಣ. ಇದು ಹಲವು ಚರಣಗಳಿರುವ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದೇ ಚರಣ 
ವಿರುವ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಆ ಚರಣವೇ ಮುಸ್ರೆಯಿರುವ ಚರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ತೇವಾರಂ 
ಹಾಡುಗಳ ತಿರುಕೃಡೈ ಕ್ಯಾಪ್‌'ನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಆಭೋಗಚರಣದಲ್ಲಿ ವಾಗ್ಲೆ ಯ 
ಕಾರನ ಮುದ್ರೆಯಿರುವ ಮತ್ತು ಇಲ್ಲದಿರುವ ಎರಡು ಬಗೆಗಳುಂಟು, ಎರಡನೆ ಬಗೆ 
ಯಸ್ಲಿ ಮುದ್ರೆಯು ಪಲ್ಲವಿ ಅಧವಾ ಅನುಪಲ್ಲವಿಯಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. 

ಆಭ್ರದೇಶಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖುಷಭಫಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪದನಿದಸ 

ಅಃ ಸನಠಿದಪಮಗರಿಗಸ 

ಆಭ್ರಕೇಶಿ ಈ ರಾಗವು ೬೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಯಷಭಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವಿದೆ. 

(೧) ಆ: ಸಗಮಪದನಿದಸ 

ಅ: ಸದನಿಪಮಗಸ 
(೨) ಆ; ಸಗಮಪದನಿದಸ 
: ಸನಿದಪಮಗಸ 

ಆಭೀರಿಕಾ--« ಸಂಗೀತರತ್ನಾ'ಕರ 'ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಕಕುಭದ ವಿಭಾಷರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. € ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ? ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಈ ರಾಗವು ಪಂಚಮದ ಹತ್ತು ಭಾಷಾ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. 

ಆಭ್ಯಂ೦ಂತರ- ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಸಾತ್ತಿಕಾಭಿನಯದ ಮೂರು ವಿಧಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ವಿಧ, ಉದ್ರೇಕಕಾರಕವಲ್ಲದಿರುವ, ಸಂಭ್ರ ಮಾದಿಗಳಿಂದಿರುವಂತಹೆ ಅವಿದ್ಧ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೫ 


ವಾದ, ಅಂಗಚೇಷ್ಟೆ ಗಳಿಲ್ಲದಿರುವ ಲಯ, ತಾಳ, ನಿಯಮಿತವಾದ ಅಕ್ಷರಪ್ರ ಯೋಗ 
ಗಳುಳ್ಳ, ಶಾಸ್ತ್ರ ಶುಭಯುಕ್ತವಾದ ವಿಷಯಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ, ಪೌರುಷರಹಿತವಾದ, 
ಸಾತ್ತಿಕಗುಣವುಳ್ಳ ಅಭಿನಯವು ಆಭ್ಯಂತರ. 
ಆವತುಖು--ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಭಾರತೀವೃತ್ತಿ ಅಥವಾ ಮಾತಿನ ವೃತ್ತಿ ಯ 
ನಾಲ್ಕು ವಿಧಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆ. ನಟಿ ವಿದೂಷಕಾದಿಗಳು ಸೂತ್ರಧಾರನೊಂದಿಗೆ 
ಮಾಡುವ ಸಂಭಾಷಣೆ ಅಥವಾ ಸಂಲಾಪನೆ. ಇದು ಕವಿಯು ವಾಚಕರಿಗಾಗಿ 
ಪ್ರಕಟಸುವ ಹೀಠಿಕೆಯ ಮುಖ. 
ಆಮ್ರುದೇಶಿ ಈ ರಾಗವು ೬೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖುಷಭಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆಃ ಸಗಮಪದನಿದಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಗಸ 
ಆಮಪಂಚವೂ-ಈ ರಾಗವು ೪೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ದಿವ್ಯಮಣಿಯ ಒಂದು 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 
ಆಃ: ಸರಿಗಮ ಹ ದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಮಗಸ 
ಆಮ್ರೃಪಂಚೆಮ- ಈ ರಾಗವು ೪೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ದಿವ್ಯಮಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದರಲ್ಲಿ ಎರಡು ಪಕ್ಷಗಳಿವೆ. 
(೧) ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 
ಅ: ಸವನಿದಮಗಸ 
(೨) ಆ; ಸರಿಗಮದನಿಸೆ 
ಅ: ಸಕಿದಮಗರಿಸ 
ಈ ರಾಗವು «ಸಂಗೀತ ಸಮಯುೆಸಾರ' ವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. «ಸಂಗೀತ 
ರತ್ನಾ ಕರ'ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥಕರ್ತನು ಈ ರಾಗವು ಆಗಿನ (೧೩ನೆ ಶ.) ಹೆತ್ತು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ದೇಶೀರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗವೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಆರತಿ ಹಾಡು ಪೂಜೆ ಮತ್ತು ಶುಭಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಆರತಿ 
ಅಧವಾ ಮಂಗಳಾರತಿ ಮಾಡುವುದು ಪದ್ಧತಿ. ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗಾನ ಮಾಡುವ 
ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ಆರತಿ ಹಾಡುಗಕೆಂದು ಹೆಸರು. ಇವು ಅನೇಕವಾಗಿವೆ. ಕೆಲವು 
ಪ್ರಸಿದ್ದ ವಾದುವು :-- 
ಕ್ಷೀರಾಜ್ಞ ಕನ್ಯಲಕು —— ಖಂಡಛಾಪು -- ಕುರಂಜಿ — ಅಣ್ಣ ಮಾಚಾರ್ಯ 
ಶ್ರೀನಾಧಗೋವಿಂದ — ಹೆಮಾರ್‌ಕಲ್ಯಾಣಿ-ಖಂ.ರುಂಪ -.- ಪುರಂದರದಾಸರು 


ಪತಿಕಿ ಹಾರತಿ -- ಆರಭಿ ಕಾ ತ್ಯಾಗರಾಜ 


೭೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಪತಿಕಿ ಹಾರತಿರೇ ೨. ಸುರಟ ಜಮ ತ್ಯಾಗರಾಜ 

ರೀನಾಮರೂಪಮುಲಕಾು -.ಆದಿ- ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ — ತ್ಯಾಗರಾಜ 

ಆಯಟಾತ--ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಹೇಳಿರುವ ಐದು ಜಾತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಲಕ್ಷಣ. 

ಆಯುರ್‌ ಕುಂತುಳ೪್‌--ಕುರುಬನ ಕೊಳಲಿಗೆ ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಹೀಗೆಂದು ಹೆಸರು. 

ಆಯಿಲಂ ತಿರು ನಾಳ್‌--ತಿರುವಾಂಕೂರು ರಾಜ್ಯದ ದೊರೆ, ಶ್ರೇಷ್ಠ ಪಲ್ಲವಿ 
ಗಾಯಕ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ಕಲಾಪೋಷಕ. ತೋಡಿರಾಘವಯ್ಯರ*, ವೀಣೆಕಲ್ಯಾಣ 
ಕೃಷ್ಣ ಭಾಗವತರು, ಪಿಟೀಲು ಮಹದೇವ ಭಾಗವತರು, ಸ್ವರಬತ್‌ ಕುಂಜರಿರಾಜ, 
ಕಿಟ್ಟು ಭಾಗವತರು ಮುಂತಾದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಈ ಮಹಾರಾಜನ ಆಸ್ಥಾನ 
ವನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಿದ್ದರು. ಇವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಹಾವೈದ್ಯನಾಧ ಅಯ್ಯರ್‌. ಮತ್ತು 
ಕೊಯಮತ್ತೂರು ರಾಘವಯ್ಯರ್‌ ಇವರಿಬ್ಬರಿಗೂ ಸಂಗೀತದ ಸ್ಫರ್ಧೆ ನಡೆಯಿತು. 

ಆಯಿ ಟ್ವಿಂ- ರಾಗಾಲಾಪನೆಯ ಪ್ರಧಮ ಭಾಗವಾದ ಆಕ್ಷಿಪ್ತಿಕಾ. 

ಆರಭಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಹಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಔಡವ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗ ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಾರ ನಿಷಾದಗಳು ವರ್ಜ್ಯ. ಅವ 
ರೋಹೆಣದಲ್ಲಿ ಕ್ರಮಸಂಪೂರ್ಣ. ಉಪಾಂಗ ಘನರಾಗ. ಗಮಕವರಿಕ ರಕ್ಷಿರಾಗ. 
ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲದ ನಡೆಯುಳ್ಳದ್ದು. ರಿಷಭ, ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಧೈವತವು ಜೀವಸ್ತ್ವರ 
ಗಳು. ಗಾಂಧಾರ ನಿಷಾದಗಳು ದುರ್ಬಲ ಸ್ವರಗಳು. ರಿಷಭ, ಪಂಚಮಗಳು 

ನಸ್ಪರಗಳು ರಿಷಭ ಥ್ಲೈವತಗಳು ಪರಸ್ಪ ರವಾದಿ ಸಂವಾದಿಗಳು. ಅವುಗಳಿಗೆ 

ಕಂಪಿತ ಮತ್ತು ಜಾರುಗಮಕಗಳುಂಟು. ಟ್ರ ಸ್ಪರ ಪ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಪ್ರಾ ರಾಗಕ್ಕೆ 
ಮೆರುಗು ಕೊಡುತ್ತವೆ ತ್ರಿಸ್ಲಾಯಿ, ಮತ್ತು ಎಲ್ಲಾ ವೇಳಿಗಳ ಲ್ಲ I. 
ರಾಗ. ಶೊ (ಕ್‌, ತ್ತ, ಆರಂಭ ಮತ್ತು ಮಂಗಳಗಳು ಈ "ರಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತ 
ವಾಗಿವೆ ಶ್ಲಂಗಾರ್ಯ, ನೇರ ಮತ್ತು ಅದ್ಭುತ ರಸಗಳಿಗೆ ಎತ್ತಿದ ರಾಗ. ಉತ್ಸಾಹ, 
ಆವೇಗ, ಘರ ಮದ ಮುಂತಾದ ಚ ಔಗಳು ವ್ಯಕ್ತ ಮಾಗಲು ಅರ್ಹವಾದ ರಾಗ. 
ಪ “Jaks ವಾಗ್ಗೆ (ಯಶಕಾರರು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ರಚನೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ 
ಲವು" ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ "ರಚನೆಗಳು ಕ 


ಗೀತ ಕೀ "ದೇ ಶ್ರೀರಾಮ — ತ್ರಿಪುಟ 
ವರ್ಣ ಸರಸಿಜ : ಮುಖ ಎಮ ಯಿ ಸಾಪ ಪಲ್ಲವಿದೊರೆಸ್ಟಾಮಿಅಯ್ಯರ್‌ 
ಸೃತಿ --- ಆಡಿದನೋ ರಂಗ —— ಆದಿ . ಪುರಂದರದಾಸರು 


ಇಂದಿರಾರಮಣ — ಆದಿ-- ಪುರಂದರದಾಸರು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೬೩ 


ನಿನ್ನೇ ನೆರನಮ್ಮಿ ಎ ದೊಸೆ ಎ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 

ಚಾಲಕಲ್ಲಿಲಾಡುಕೋನ್ಸ -- ಆದಿ — ಹೆ 

ಓ ರಾಜೀವಾಸ್ತ — ಛಾಪು ೨೨ 

ನರಸಿಂಹಮಾಮವ — ಮಿಶ್ರಛಾಪು - ,, 

ಅಂಬ ಸೌರಂಬ — ಛಾಪು ವ 
ಪಂಚರತ್ತ.-.-ಸಾಧಿಂಚೆನೆ ಗಿದ ಮ ಶ್ತ 

ಪಾಹಿ ಪರ್ವತ — ಅದಿ ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳ್‌ 

ಶ್ರೀ ಸರಸ್ವತೀ ರೂಪಕ -. ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು 

ಅನಂತ ಪದ್ಮನಾಭಂ — ಆದಿ _.. ಮುತ್ತ ಯ್ಯ ಭಾಗವತರು 


ಆರ್ಯ ಸಂಗೀತ--ಪುರಾತನಕಾಲದ ಆರ್ಯರ ಸಂಗೀತ. ಹಿಂದೂಸ್ಹಾ ನಿ ಮತ್ತು 
ಕರ್ಕಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಪದ್ದತಿಗಳು ಬೆಳೆಯುವ ಮುನ್ನವೇ ಆರ್ಯರ ಸಂಗೀತದ 
ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳೆಲ್ಲವೂ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಹೋದುವು. 

ಆಅರಿಯಕುಚ್ಛೈ ರಿ -ಮರುದಯಾಳ್‌ ಎಂಬಿ ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಮೇಳದ 
೧೬ ಜನ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂ7ನ ರಾಗ 

ಆರಿಯ ಮೇಳರ್‌ ಕೊಲ್ಲಿ-_ಶೆವ್ರಲಿಯಾಳ ಎಂಬ ಪುರಾತನ ತಮಿಳು 
ಮೇಳದ ೧೬ ಜನ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. 


ಆರೋಕ್‌---ದಶವಿಧ ಗಮಕಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು ಇದು ಏರುತ್ತಿರುವ 
ಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿದೆ. 

ಉದಾ: ಸೆರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಆರೋಪ --ಏರುಶ್ರುತಿಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಮವಾಗಿರುವ ಸ್ವರ ಸಮೂಹೆ. 

ಉದಾಃ ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಆರೋಹಣ ಸ್ಥಾಂತಿ--ರಾಗಾಲಾಪನೆಯ ಮೂರನೆಯ ಭಾಗ. ಇದನ್ನು 
ರಾಗವರ್ಥನಿಯ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ತಾನಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಮಾಡಲಾಗುವುದು. ಈ ಆಲಾಪನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಯಿ ಸ್ವರಗಳು ಆರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿರುತ್ತವೆ. ಪ್ರತಿ ಸ್ಲಾಯಿಸ್ಟರದಿಂದ 
ಆರಂಭವಾಗುವ ಆಲಾಪನೆಯ ಸ್ವರ ಸಮೂಹಗಳು ಅವರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ರುತ್ತವೆ. 

ಆರೋಹಣ ಅವರೋಹಣ ಪ್ರಸ್ತಾರ- ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಆರೋಹಣ 
ಮತ್ತು ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಮಾದರಿಗಳಲ್ಲಿ ಜೋಡಿಸಿ ಹಾಡುವುದೇ ಸ್ವರಪ್ರಸ್ತಾರ. 
ಆರೋಹಣ ಮತ್ತು ಅವರೋಹೆಣಗಳು ಕ್ರಮಗತಿ ಅಥವಾ ವಕ್ರಗತಿಯಲ್ಲಿರುತ್ತವೆ. 
ಕ್ರಮಷಾಡವದಲ್ಲಿ ಆರು ಮಾದರಿಗಳು ಮತ್ತು ಕ್ರಮ ಔಡವದಲ್ಲಿ ಹದಿನೈದು ಮಾದರಿ 
ಗಳಿವೆ. ಸಂಪೂರ್ಣ ಷಾಡವ ಔಡವ ಮಾದರಿಗಳು ೪೮೪ ರಷ್ಟು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 


೭೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 





ಸಂಪೂರ್ಣ — ಸಂಪೂರ್ಣ ಬ ೧ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಬಾ ಷಾಡವ ಜಿ ೬ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಹ ಕೌಡವ ಟು ೧೫ 
ಷಾಡವ ನಾ ಸಂಪೂರ್ಣ ಮೂ ೬ 
ಷಾಡವ ಹ ಷಾಡವ ಸ ಹಹ 
ಷಾಡವ ಹ ಕೌಡವ ಕ್ಸ ೯೦ 
ಕೌಡವ ಹ ಸಂಪೂರ್ಣ ಹ ೧೫ 
ಕೌಡವ ಹೂ ಷಾಡವ ಮ ೯೦ 
ಕೌಡವ ಜಾ ಕೌಡವ ಹ ೨.೨೫ 
ಒಟ್ಟು ಆರ೮೪ ಮಾದರಿಗಳು 


ಈ ಬಗೆಯ ಸ್ವರ ಸಮೂಕದ ಮಾದರಿಗಳು ಪ್ರತಿ ಮೇಳಕರ್ತದಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 
ಆರೋಹಿ ವರ್ಣ --ಆರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿರುವ ಸುಂದರವಾದ ಸ್ವರ 
ಗುಚ್ಛಗಳು. 
ಉದಾಃ ಸರಿಗಮ್ಮರಿಗಮ ಪ ಇತ್ಯಾದಿ. 
ಆಲಾಹಪ---(೧) ರಾಗದ ಆಲಾಪನೆ 
(೨) ಗಾಂಧಾರ ಗ್ರಾಮದ ಮಧ್ಯಮ ಮೂರ|್ಥ್ಛ್ಥ್ಯನದ ಹೆಸರು. 
(೩) ಭರತನಾಟ್ಯದ ಆಂಗಿಕಾಭಿನಯದ ಒಂದು ವಿಭೇದ. 
ಆಲಾಪನೆ ರಾಗವನ್ನು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಹಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಆಲಾಪನೆಯೆಂದು 
ಹೆಸರು. ರಾಗಾಲಾಪನೆಯು ಮನೋಧರ್ಮ ಸಂಗೀತದ ಬಹುಮುಖ್ಯವಾದ ಭಾಗ 
ರಾಗದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ರಂಜಕವಾಗಿ ಹಾಡಿ ಚಿತ್ರಿಸುವುದು. ಇದಕ್ಕೆ 
ತಾಳವಿಲ್ಲ. ಹಾಡುವಾಗ ತಾಳ ಹಾಕಿ ತೋರಿಸದಿದ್ದರೂ, ರಾಗವು ಒಂದು ಅಂತರ್ಗತ 
ವಾದ ಗತಿಯಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಹಾಡುವಾಗ ೨ನೆಯ ಕಾಲ ಮತ್ತು 
ತ್ರಿ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಡಿಕಾರಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ರಾಗವನ್ನು ಎತ್ತಿದ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ 
ಮಧ್ಯಮಕಾಲ ಮತ್ತು ತ್ರಿಕಾಲದಲ್ಲಿ ಗತಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಪಲಿಕಿದಾಗಲೇ ಶ್ರೋತೃಗಳಿಗೆ 
ರಾಗರಂಜನೆಯಾಗುತ್ತಜೆ. ಆಲಾಪನೆಯಲ್ಲಿ ತದರಿನೊಂತಂ ಅಧವಾ ದೇವರ ಹೆಸರನ್ನು 
ಬಳಸಿ ಗಾಯಕನು ಆಲಾಪನೆ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಆಕ್ಷಿಫ್ಮಿಕ ಎಂದರೆ 
ಪ್ರಾರಂಭದ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುವ ಭಾಗ, ರಾಗವರ್ಥಿನಿ ಅಥವಾ ಆಲಾಹಪನೆಯ 
ಮುಖ್ಯ ಭಾಗ ಮತ್ತು ಸ್ಥಾಯಿ ಮತ್ತು ಮಕರಿಣಿ ಎಂಬ ಮುಕ್ತಾಯ ಭಾಗವೆಂಬ 
ಹಂತಗಳಿವೆ. 


ಆಲಾಪಿ- ಈ ರಾಗವು ೩೭ನೇಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಾಲಗದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕ* ಹೋಪ ೭೯ 


ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸೆ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಆಳ್ನಾರ್‌ ತಿರುನಗೆರಿ - ಇದು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುನೆಲ್ರೇಲಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಒಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಶ್ರೀವೈಷ್ಣವ ವ ಕ್ಷೇತ್ರ. ಪ್ರಮುಖ ಆಳ್ವಾರರಾದ ನವನ್ಮಾಳ್ವಾರ್‌ರ 
ಜನ್ಮಸ್ಥಳ. ಇಲ್ಲಿರುವ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಸದರ ತ ಸು ಸ್ಪಂಭಗಳಿವೆ. ಶಿಲೆ 
ಯಿಂದ ಮಾಡಿದೆ. ಅಪರೂಪವಾದ ನಾದಸ್ವರವನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಆಲೋಲಿತ---ನಂದಿಕೇಶ್ವರನು ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಎಂಟಿ 
ಮೂಲ ದೃಷ್ಟಿಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧೆ ನಿರೀಕ್ಷಣೆ, ಚಕ್ರ, ತಿರುಗುವುದು, ಕ್ರೋಧೆ, 
ರೌದ್ರಾದಿಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಒಂದು ಕ್ರಿಯೆ. ಇದು ಸಮದ್ಭಷ್ಟಿ 
ಯನ್ನು ಸುತ್ತಲೂ ಚಕ್ರಾಕಾರವಾಗಿ ತಿರುಗಿಸುತ್ತಾ ಸ್ತು ಓವಾಗಿ ನೋಡುವ ಕ್ರಿಯೆ. 
ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ ಸ'ದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಒಂದು ಶಿಕೋಭೇದ. `ೈಲೆಯನ್ನು ಚಕ್ರಾ ಕಾರವಾಗಿ 
ಜು ಓ ಕ್ರ ಯೆ. 

ಆವಡೈ ಯಾರ್‌ ಹೋವಿಲ್‌-- ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಸಂತ ಮಾಣಿಕ್ಯವಾಚಕರ್‌ 
ಉಪದೇಶ ಪಡೆದ ದೇವಾಲಯ, ಇದು ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ 
ವಾದ್ಯಗಳು, ಸಂಗೀತಗಾರರು ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯವಾಡುವವರ ಸುಂದರವಾದ ಶಿಲ್ಪಗಳಿವೆ. 

ಆಮಾಪೆ- ಇದು ತಾಳವನ್ನು ಲೆಕ್ರಮಾಡುವ ಒಂದು ವಿಧಾನ. ಮಾರ್ಗ 
ಕ್ರಿ ಯಾಷ್ಟ್ರಕಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ನಿಶ್ಯಃ ಬ್ದ ಸ್ರ ಯೆ. ಕೈ ಯನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತಿ ಬೆರಳು 
ಗಳನ್ನು ಮಡಿಚಿಕೊಳ್ಳುವುದು 

ಆವರ್ತ ತಾಳದ ಅಂಗಗಳನ್ನು ಪೂರ್ತಿ ಲೆಕ್ಕಮಾಡಲು ಬೇಕಾಗುವ ಕಾಲ. 
ತಾಳದ ಪೂರ್ತಿ ಕಾಲ. ಆದಿತಾಳಕ್ಕೆ ಆ ಅಕ್ಷರಗಳ ಕಾಲವನ್ನು ಎಣಿಸುವುದು ಒಂದು 
ಆವರ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಆಲತ್ತೂರ್‌ ಸಹೋದರರು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಆಲತ್ತೂರು 
ಸಹೋದರರು ಪ್ರಮುಖ ವಿದ್ವಾಂಸರು. ಅವರು ಸಹೋದರರಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಸಹೋದರರು. ಶಿವಸುಬ್ರಹ ಳು ಅಯ್ಯರ್‌ ಆಂಧ್ರ ದವರು. ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯರ್‌” 
ತಮಿಳರು. ಇಬ್ಬ ರೂ ಶಿವಸುಬ್ರ ಕ್‌ ಕ್ಯಾ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ತಂದೆ ಆಲತ್ರೂ ರ್‌ ವೆಂಕಟೇಶ 
ಅಯ್ಯರ್‌ರವರಲ್ಲಿ ಸ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ಇಬ್ಬರೂ ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ಆಸ್ಚಾ ನ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರಲ್ಲಿ ಕರಿಯೆವರಾದ ಶಿವಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌ ೧೯೬೫ 
ರಲ್ಲಿ ತೀರಿಕೊಂಡರು. 

ಆಲತ್ತೂರು ಶ್ರೀನಿವಾಸಅಯ್ಯೊರ್‌ (೧೯೧೨-೧೯೮೦) ಘರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ಆಲತ್ತೂರ್‌ ಸಹೋದರರಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯರು ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಅಯ್ಯರ್‌ ಈ ಸಹೋದರರಲ್ಲಿ ಕಿರಿಯವರು ಕೇರ್ತಿಶೇಷರಾದ ಶಿವಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ 
ಅಯ್ಯರ್‌. ಇವರ ತಂದೆ ಆಲತ್ತೂರ್‌ ವೆಂಕಟೇಶ ಅಯ್ಯರ್‌ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯರಾದ 
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ಮಾನಂಬುಚಾವಡಿ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬ ಯ್ಯರ್‌ರವರ ಶಿಷ್ಯರು. ಶ್ರೀನಿವಾಸಅಯ್ಯರ್‌ 
ರವರ ತಂದೆಯ ಕೋರಿಕೆಯಂತೆ ವೆಂಕಟೇಶಯ್ಯರ್‌ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ನೀಡಲು ಒಪ್ಪಿ 
ಶಿಕ್ಷಣ ನೀಡಿದರು. ನಂತರ ಆಲತ್ತೂರ್‌ ಸಹೋದರರ ಕಚೇರಿಗಳು ಆರಂಭವಾದುವು. 
೧೯೬೫ರಲ್ಲಿ ಶಿವಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌ ಹರಾತ್ತನೆ ತೀರಿಕೊಂಡಾಗ ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಅಯ್ಯರ್‌ ಹಾಡುವುದನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿ ಅಜ್ಞಾ ತವಾಸಿಗಳಾದರು. ಪಾಲಘಾಟ್‌ ಮಣಿ 
ಅಯ್ಯರ್‌ರವರು ಇವರನ್ನು ಬಲವಂತ ಮಾಡಿ ಇವರ ಕಚೇರಿಗಳಿಗೆ ತಾವೇ ಮೃದಂಗ 
ನುಡಿಸುವುದಾಗಿ ಹೇಳಿ ಒಪ್ಪಿಸಿದರು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಶ್ರೀನಿವಾಸಅಯ್ಯರ್‌ರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತೊಂದು ಅಧ್ಯಾಯ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಇವರ ಸಂಗೀತ ಸೇವೆ 
ಒಂದೇ ಸಮನಾಗಿ ಪುನಃ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ೧೯೬೫ರಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸಿನ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ 
ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿ ಃ ಸಂಗೀತ ಕಲಾನಿಧಿ? ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನು ಹಡೆದರು. 
೧೯೬೯ರಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರಾಧ್ಯಕ್ಷರ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ದೊರಕಿತು 

ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯೂರ್‌ರವರ ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಸತ್ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯವು ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ರಾಗವಿಸ್ಮರಣೆಯ ವಿಧಾನ, ಕೃತಿಗಳ ಚಿಟ್ಟೆ, ನೆರವಲ್‌ 
ಕ್ರಮ, ಪ್ರತಿಭಾಪೂರ್ಣವಾದ ಸ್ವರಪ್ರಸ್ತಾರ ಮುಂತಾದುವು ಇವರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯ 
ಪ್ರಮುಖ ಅಂಶಗಳು. ಇವರು ಕ್ಲಿಷ್ಟವಾದ ಪಲ್ಲನಿಗಳನ್ನು ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣ 
ರಾಗಿದ್ದರು. ಕರ್ಣಾಟಕದ ಸಂಗೀತ ರಸಿಕರಿಗೆ ಇವರ ಗಾಯನವು ಚಿರಪರಿಚಿತ. 

ಆಲವಣಿ--ಇದು ಹರಿಪಾಲದೇವನ ಸಂಗೀತ ಸುಧಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ವೀಣೆ 

ಆಲಿಂಗ್ಯ ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸಲು ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವ ರೀತಿಯನ್ನು ತಿಳಿಸುವ 
ಪದ. ಮೃದಂಗವನ್ನು ಉದ್ದುದ್ದವಾಗಿ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡು ನುಡಿಸುವುದು ಆಲಿಂಗ್ಯ. 
ಘಬಲವನ್ನು ನೆಟ್ಟಗೆ ಮೇಲ್ಮುಖವಾಗಿ ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುವುದು ಊರ್ಧ್ಥ್ಯಕ. 

ಆಲಾಪಿಕವಂಶ -ಖುಗ್ವೇದದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕೊಳಲು. 

ಆಲಾಪಿನಿ-_(೧) ಭರತನ ಮತದಂತೆ ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವರದ ನಾಲ್ವನೆಯ 
ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 

(೨) ಬೊಂಬಿನಿಂದ ತೆಯಾರಿಸಿರುವ ದಂಡಿಯಿರುವ ತಂತೀವಾದ್ಯದ ಹೆಸರು. 

ಆಲಪ್ಲಿ -ಆಲಾಷನೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಆಲಪ್ತಿ ಮತ್ತು ರೂಪಕ ಅಲಪ್ಲಿ ಎಂಬ 
ಎರಡು ವಿಧಗಳಿವೆ. ವಿಷಯವಿಲ್ಲದೆ ಆಲಾಪನೆ ಮಾಡಿದರೆ ಅದು ಆಲಪ್ತಿ. ವಿಷಯದ 
ಆಧಾರಿತವಾದ ಆಲಾಪನೆಯು ರೂಪಕ ಅಲಪ್ತಿ. ಆಂದರೆ ಪಲ್ಲವಿಯ ಆಧಾರದ 
ಮೇಲೆ ಬೆಳೆಸುವ ಆಲಾಪನೆ. 

ಆಲಿಕ್ರಮ ಪ್ರಬಂಧ--ಶಾರ್ಬ್ಸದೇವ ಮತ್ತು ಇತರ ಲಕ್ಷಣಕಾರರು ಪ್ರಬಂಥ 
ಗಳನ್ನು ಮೂರು ವಿಧವಾಗಿ ವರ್ಗೀಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವು ಸೂಡಪ್ರ ಬಂಧ, ವಿಪ್ರಕೀರ್ಣ 
ಪ್ರಬಂಧ ಮತ್ತು ಆಲಿಕ್ರಮ ಪ್ರಬಂಧ. ಆಲಿಕ್ರಮ ಪ್ರಬಂಧೆವು ಪ್ರಾಕೃತ ಮತ್ತು 
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ದಕ್ಷಿಣದ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿದ್ದಿತು. ಕೆಲವು ಪ್ರಬಂಧೆಗಳು ಉತ್ತರ ಭಾರತದ 
ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿದ್ದುವು 

ಆವರ್ತಿತ- ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಐದು ಬಗೆಯ ಮೊಳಕಾಲು 
ಚೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ. ಎಡಗಡೆಯಿಂದ ಬಲಗಡೆಗೆ, ಬಲಗಡೆಯಿಂದ ಎಡಗಡೆಗೆ 
ಪಾದಗಳನ್ನಿಟ್ಟು ನಡೆಯುವಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ಮೊಳಕಾಲಿನ ನಡೆಯ ಭೇದವೇ 
ಆವರ್ತಿತ ಅಥವಾ ಮೊಳಕಾಲುಗಳನ್ನು ಸ್ವಸ್ತಿಕಾಕಾರವಾಗಿ ನಡೆಯುವುದು ಆವರ್ತಿತ. 

ಆಲಂಬನ ವಿಭಾವ--ರಸಗಳೂ ಸ್ಥಾಯಿತಾಭಾವಗಳೂ ಯಾವುದನ್ನು 
ಆಶ್ರಯಿಸಿರುತ್ತಮೋ ಅವು ಆಲಂಬನ ವಿಭಾವ. 4 ರಸಗಳೂ, ಸ್ಥಾಯಿತಾಭಾವಗಳೂ 
ನಾಯಕ-ನಾಯಕಿಯನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿರುತ್ತವೆ. ರಾಮ-ಸೀತೆ ಇಂತಹೆ ನಾಯಕ 
ನಾಯಕಿಯರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ರೀತಿ, ಶೀಲ, ನೀತಿ, ಸತ್ಯದ ಸೂಕ್ಷ ಸ್ವರೂಪ ದರ್ಶನವೇ 
ಆಲಂಬನ ವಿಭಾವ 

ಆಶ್ರಿತರಂಜಿನಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೭ನೆಯ ಸುಚರಿತ್ರ ಮೇಳಕರ್ತದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಆಹತ--(೧) ಗಾನೋತೃತ್ತಿಕಾರಿಯಾದ ಶ್ರುತಿ ಸ್ವರ ಗ್ರಾಮಾದಿಗಳಿಂದ 
ಜನರಿಗೆ ರಂಜನೆಯನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ ಸಂಗೀತ. ಮಾನವನ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ 
ಉಂಟಾಗುವ ಸಂಗೀತ. ಇದು ಗೀತ, ವಾದ್ಯ, ನೃತ್ಯಗಳೆಂಬ ಮೂರು ಬಗೆಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 

(೨) ಇದೊಂದು ವಿಧವಾದ ಗಮಕ ವೀಣೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. ಒಂದು ಸ್ತರ 
ವನ್ನು ವಿರಾಟ ಇನ್ನೊಂದು ಸಲ ತಂತಿಯನ್ನು ವಿಖಾಟಿಡೆ ಮತ್ತೊಂದು ಸ್ವರವನ್ನು 
ಉಂಟುಮಾಡುವುದು ಇದು ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಸರ್ವಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬಳಸುವ ಗಮಕ 
ವಶೇಷ. ಇದು ದಶ ವಿಧ ಮತ್ತು ಪಂಚದಶ ಗಮಕಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿದೆ. 

ಆಹತಿ--ಇದು ವೀಣೆಯ ತಂತಿಗಳನ್ನು ವಿರಾಟುವ ಒಂದು ವಿಧಾನ. ರಾಗ 
ನಿಬೋಧ `ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಸೋಮನಾಥನ ಈ ಪದವನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾನೆ. 

ಆಹಾರ್ಯ ಭರತನಾಟ್ಯದ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯ ಅಭಿನಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ 
ನಾದ ಅಭಿನಯ. ನಾಟಕದ ಸಫಲ ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕೆ ಅಲಂಕರಣವು ಇತರ ಭಾಗ 
ಗಳಂತೆ ಬಹಳ ಅಗತ್ಯ. ಪ ಸಿದ್ಧ ತೆಗಳಿಗೆಲ್ಲ ಆಹಾರ್ಯಾಭಿನಯವೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಮುಖ, ಮೈ, ಕ್ಪೆಗಳಿಗೆ ಬಣ್ಣ ಬಳಿದುಕೊಳ್ಳುವುದು, ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ಸಲ್ಲುವ ಉಡುಗೆ, 
ಆಭರಣಗಳ ನಿರ್ಮಾಣ, ಹಿನ್ನೆಲೆಯ ಚಿತ್ರಣ, ದೃಶ್ಯ ಜೋಡಣೆ, ರಂಗಸಜ್ಜಿಕೆ 
ಮುಂಂತಾದುವೆಲ್ಲವೂ ಸೇರುತ್ತವೆ. ಹೂಮಾಲೆ, . ಕೊರಳಿನ ಸರಗಳು ಮುಂತಾದ 
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ಆಭರಣಗಳು, ಉಡುಗೆತೊಡುಗೆಗಳ ಸಿದ್ದತೆ ಮುಂತಾದುವು ಅಲಂಕರಣವೆನಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತವೆ. ತ್ತ ಸನ ಉದ್ದೇಶ, ನಾಟಕವು ಜೀವಂತ ಕಳೆಯಿಂದ ಕೂಡುವಂತೆ 
ಮಾಡುವುದು ಎಂದು ಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ಮಾಗಿ ಭರತನು ಹೇಳಿದ್ದಾ ಫೆ 

ನಾಟ್ಯಪ್ರಯೋಗದ ಯಶಸ್ಸಿಗೆ ಅಹಾರ್ಯಾಭಿನಯವು ಮುಖ್ಯವಾದುದು. 
ಒಡವೆ ವಸ್ತ್ರ ಕೊಟ ಇ ಅಂಗಾದ್ಯಭಿನಯ ಪ್ರಯುಕ್ತವಾಗಿ ಅಭಿ 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುಡೇ ಆಹಾರ್ಯಾಭಿನಯ. ತಾ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಿಂದ ಭಾವ 
ಪುಸಿ ಯನ್ನು ಸೂಚಿಸ ುವಂತಕ ಈ ಆಹಾರ್ಯಾಭಿನಯವನ್ನು ನೇಪ ಪಥ್ಯವಿಧಿ ಎಂದಂ 
ಕರೆಯುತಾರೆ. 

ಆಓಿರಿ —ಈ ರಾಗವು ೧೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಕುಳಾಭರಣದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಸವುಗಮವಮಹಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಾಪಮಗಮುಗರೀಸ 

ಈ ರಾಗವು ಅತಿಪ್ರಾಚೀನವಾದುದು. ಮತಂಗನ ಬೃಹದ್ದೇಶಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ದಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗವು ಗ್ರಾಮರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ಮಾಳನ ಕೈಶಿಕಿ ರಾಗದ ಭಾಷೆ 
ಯೆಂದು ಹೇಳಿಡಿ ಇದು ಸಂಪೂರ್ಣ ಸಪ್ತಸ್ವರಗಳಲ್ಲದೆ ಇತರ ಸ್ವರಗಳನ್ನೂ 
ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ರಾಮಾಮಾತ್ಯನ ದೃಷ್ಟಿ ಯಲಿ ತೀವ್ರಯಷಭ, 
ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ, ಈ ಶಿಕಿ ನಿಷಾದ, ಶುದ್ಧ ಜ್ನ ಡು ತೀವ್ರ 
ನಿಷಾದ ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ವಾ ನಗಳು. ಆದರೆ ವೆಂಕಟಿಮಖಿಯ ಸಂಪ್ರ ದಾಯದಲ್ಲಿ 
ಇದು ವಾರಿ ರೀತಿಗೌಳರಾಗದಲ್ಲಿ (ನಠಚ್ಛೆರವಿ) ke ಛಾ ಸಾಂಗ ರಾಗ 
ವಾಗಿಯೂ, ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯಮ ಒಂದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಮಿಕ್ಸೆ ಲ್ಲ ಸ್ವರಗಳೂ ಸಮಯಾನು 
ಸಾರ ಬುವಾ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 

೧೯೩೦ ಮದ್ರಾಸ್‌ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಅಕಾಡೆಮಿಯಲ್ಲಿ ಓ ವಿ. ಸುಬ್ಬರಾಯರ 
ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗವನ್ನು ಕುರಿತು ಚರ್ಚೆ ನಡೆಯಿತು ವಿದ್ವಾಂಸರಾದ 
ಸಭೇಶ ಅಯ್ಯರ್‌, ಸುಬ್ರಹೆ ವ್ಯಾಶಾಸ್ರ್ರ, ಬ. ಎಲ್‌. ವೆಂಕಟರಾಮ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ಇದರಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಿದ್ದರು 

ಈ ರಾಗವು ೮ನೇ ಮೇಳ ಹೆನುಮತೋಡಿಯಲ್ಲಿ ಜನ್ಯವೆಂದು ಕೆಲವರೂ, 
೧೪ನೆ ಮೇಳ ವಕುಳಾಭರಣದಲ್ಲಿ ಜನ್ಯವೆಂದು ಕೆಲವರೂ, ೧೫ನೆ ಮೇಳ ಮಾಯಾ 
ಮಾಳವದಲ್ಲಿ ಜನ್ಯವೆಂದು ಕೆಲವರೂ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅನೇಕ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯೆ 
ದಲ್ಲಿ ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ವಾದವಿವಾದಗಳಿಗೆ ಆವಶ್ಯಕತೆಯೇ ಇಲ್ಲ ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯಮ ಒಂದನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟರೆ ಮಿಕ್ಕೆಲ್ಲಾ ೧೧ ಸ್ವರಗಳೂ ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತನೆ- ಎಂದ ಮೇಲೆ ೩೬ 
ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ ಮೇಳಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದರಲ್ಲಿ. ಬೇಕಾದರೂ ಇದು ಜನ್ಯವಾಗಲು 
ಸಾಧ್ಯ. ಕೆಲವು ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರವು ಕಂಡುಬಂದರೂ ರಾಗವನ್ನು 

ಇಡುವಾಗ ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರದ ಪ್ರಯೋಗವು ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇದು 


ಸಂಗೀತ ಖಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ಲಷ್ಟಿ 


ಭಾಷಾಂಗರಾಗವಲ್ಲವೆಂಬುದು ಖಚಿತ. ಪ್ರಕೃತ ಇದು ವಕುಳಾಭರಣ ಜನ್ಯವೆಂದು 
ಮಾನ್ಯವಾಗಿದೆ. ಇದೊಂದು ಸಂಕೇರ್ಣರಾಗ. ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ನಿಷಾದವು ಜೀವ 
ಸ್ವರಗಳು. ದೀನರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ರಾಗ. ಇದನ್ನು ಬೆಳಗಿನ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದರೆ 
ಅಂದು ಹಾಡಿದವನಿಗೆ ಊಟ ಜೊರಕುವುದಿಲ್ಲವೆಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ. ಈ ರಾಗದ 
ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ದ ರಚನೆಗಳು : 


ಕೃತಿ ಚಲ್ಲರೆ ರಾಮಚಂದ್ರು ನಿ ಪೈ — ಛಾಪು -ಇ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಪೂಲಪಾಂಪು ಮಿತಾದಬಾಗ — ತಿಶ್ರಲಘು -- ಬ 
ಎಟುಲಗಾಪಾಡುದುವೋ — ತ್ರಿಪುಟ ೨೨ 
ಮಾಯಮ್ಮ pe ಜಾಮಿ ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ 
ಶ್ರೀ ಕಮಲಾಂಬಾ ಜಯತಿ ಎ. — ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರು 
ಪದ--ಎಏ ರೀತಿ ವೇಗಿಂತುನೆ — ತ್ರಿಪುಟ ನೇತ್ರಜ್ಞ 
ಏಮಿನೇತುನೇ ಚ ತ್ರಿಪುಟ ಹ ಕ್ಷೇತ್ರ ಜ್ಞ 
ರಾಮರಾಮ ಪ್ರಾಣಸಖಿ — ತ್ರಿಪುಟ — ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 
ತಾಳರಾದಮ್ಮಾ ! ಓಯಮ್ಮ ಬ 3 ತ್ರಿಪುಟ ಬ್ರ ಕ್ಷೇತ್ರ ಜಿ 


ಆಹಿರಿನಾಟಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ “ದೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸಮಗಮಮಪದೆನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪದನಿಪಗಮಗಸ 
ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವಿದೆ. ಇದೂ ಸಹೆ ಮೇಲಿನ ಮೇಳ ಕರ್ತದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆಃ ಸಮಗನಮುಪಹಪದವನಿಸ 

ಅಃ ಸನವಿಪದವನಿಪಗಮಮಗಸ 

ಆಹಿರಿತೋಡಿ--ಈ ರಾಗವು ಆನೆಯು ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಹೋರಶಿ- “ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಬ್ಸೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯ ರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಆಹುರಿ ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭಚ್ಛೆರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯ ರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗರಿಮಪದವನಿದಸ 

ಅಃ ಸನಿದಮಗರಿಸ 


೮೪ ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ 


ಆಹಂಸ --ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ರಾಗಾಂಗರಾಗ 

ಆಂದಾಳಿ *ುರೆಂಜಿ---ತೇವಾರಂ ಹಾಡುಗಳ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ಒಂದು ಪಣ್‌. ಇದು ಈಗಿನ ಸಾಮರಾಗವನ್ನು ಹೆ ಇಲುತ್ತದೆ. 

ಆಂಹೋಳೆ ನಾರದನ « ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದ 'ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ 
ಸೂರ್ಯ್ಯಾಂಶ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗದ ಹೆಸರು. 

ಆಂದೋಧಣಐಿ_ನಾರದನ « ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದ ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಚಂಪಾಂಶರಾಗ. ಇದು € ಭರತ ಸೇನಾಪತೀಯಂ ? ಎಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ದಲ್ಲಿಯೂ ಉುಕ್ತವಾಗಿನೆ. 

ಆಂದೋಳಿಕಾ.. ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಮಪಥಿಸ 

ಅ: ಸ ನಿದಮರಿಸ 
ಇದು ಎಲ್ಲಾ ವೇಳೆಯಲ್ಲೂ ಹಾಡಬಹುದಾದ ರಾಗ. ಇದಕೆ ಮಯೂರಧ್ವನಿ ಎಂಬ 
ಇನ್ನೊಂದು ಹೆಸರಿದೆ, ಇದೊಂದು ಉಪಾಂಗ. ರಾಗ. ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಾರ 
ಧ್ಲೈವತಗಳೂ, ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಾರ ಪಂಚಮಗಳು ವರ್ಜ್ಯ ಮಧ್ಯಮ 
ನಿಷಾದಗಳು ಪರಸ್ಪರವಾದಿ ಸಂವಾದಿಗಳು. ಷಡ್ತವು ಗ್ರಹೆ, ಆಂಶ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸಸ್ತರ. 
ವಿಪ್ರಲಂಭ ಶೃಂಗಾರ ರಸಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ರಾಗ ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ನಿಷಾದ, ಮಧ್ಯಮ 
ಮತು ರಿಷಭಗಳಿಗೆ ಜಾರುಗಮಕ ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡಿದರೆ ಇದರ ಸೊಬಗು ಹೆಚ್ಚು 
ವದು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ರಾಗ ಸುಧಾರಸ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. 

ಆಂದೋಳಿಕ- ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮೂರು ರಾಗಗಳಿವೆ. ಇವು ೨೮ನೆಯ 
ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆರಿಕಾಂಬೋಜಿಯ ಜನ್ಯ. 


(೧) ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅನ ಸರಿದಮರಿಗಮರಿಸೆ 
(9) ಮು” ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಪರಿಗಮರಿಸ 
(೩) ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 


ಅ: ಸವಿವಮಗರಿಸ 
ಆಂದೋಳಿತ--ಸಂಚದಶಗಮಳಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಒಂದು ಬಗೆಯೆ ಗಮಕ. 
ಒಂದು ಸ್ವರವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ಹಿಡಿದು ನಂತರ ತಂತಿಯ ಜಾರುವಿಕೆಯನ್ನು 
ಮಾಡಿದರೆ ಮೇಲಿನ ಗಮಕ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಸ್ವರವನ್ನು ಆಡಿಸಿದಂತಾ 
ಗುತ್ತದೆ. 


ಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೮೫ 


ಇ ಮೂರನೆಯ ಸ್ವರ, ಉದಾತ್ತ, ಅನುದಾತ್ತ, ಸ್ವರಿತ ಭೇದವಿದೆ. ಪರ 
ಮಾನಂದ, ಸುಗಂಧೆಕುಸುಮ, ಪರಮೇಶ ಮುಂತಾದ ಅರ್ಧಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಇಡಾ-- ಸ ಗ್ರಾಮಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಕದ ಮ ಗರಿ ಎಂಬ ಐದು ಸ್ವರಗಳುಳ್ಳ 
ಒಂದು ತಾನ ವಿಶೇಷ. 

ಇಡಕ್ಕ ಇದು ಮಲಬಾರಿನಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ವಾದ್ಯ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಮರದ ಒಂದು ಅನುರಣನವಿದೆ. ಎರಡು ಮುಖಗಳಿಗೆ ಭದ್ರವಾಗಿ ತಗಲಿರುವಂತೆ 
ಚರ್ಮವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮೈ ಮೇಲಿನ ಬಳೆಗಳಿಗೆ ದಾರಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟದೆ. 
ಈ ದಾರಗಳನ್ನು ಎಳೆದು ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸ್ವರಗಳನ್ನು 
ಎಲ್ಲಾ ಸ್ಥಾಯಿಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿ ಹಿತಕರವಾಗಿ ನುಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 
ದಾರಗಳನ್ನು ಎಳೆದು ಶ್ರುತಿಯ ವ್ಯತ್ಯಾಸವನ್ನು ಮಾಡಿ ವಾದ್ಯಗಾರನು ನುಡಿಸು 
ತ್ಮಾನೆ. 

ಇತರನಾವಮ ಮುದ್ರೆ--ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರನು ತನ್ನ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಹೆಸರಿನ 
ಅಂಕಿತವಿಡದೆ ಇತರ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಅಂಕಿತವಾಗಿ ಬಳಸಿದರೆ ಅದು ಇತರನಾಮಮುದ್ರೆ 
ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು “ ಗುರುಗುಹ * ಎಂದೊ, ಪಟ್ಟಂ 
ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯೆರ್‌'ರವರು "ವೆಂಕಟೇಶ್‌ ಎಂದೂ ಮೈ ಸೂರು ಮಹಾರಾಜ ಜಯ 
ಚಾಮರಾಜ ಒದೆಯರು 4 ಶ್ರೀವಿದ್ಯಾ > ಎಂಬ ಅಂಕಿತಗಳನ್ನು ಬಳಸಿರುವುದು ಇದಕ್ಕ 
ಉದಾಹರಣೆಗಳು. 

ಇತರನಾವು ಮುದ್ರಕಾರ--ತನ್ನ ಹೆಸರಿನ ಅಂಕಿತವನ್ನು ಬಳಸದೆ ಇತರ 
ಹೆಸರನ್ನು ತನ್ನ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಂಕೆತವಾಗಿ ಬಳಸಿರುವ ವಾಗ್ಗೆ ಯಾರ. 

ಇನಕರಪ್ರಿ ಯೌೊ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ವು 


ಇನವರ್ಧಿನಿ_.ಈ ರಾಗವು ೩೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರೂಲವರಾಳಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 
ಅ: ಸಥಿದಪಮಗಸ 


ಇನಿರತಿರಾಗ--ತವಿಳು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರವಾದ ಭರತನಾಟಯ ಶಾಸ್ತಿರಂ 
ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಇನುಕೊಂಡವಾರು--ತಮಿಳು ಪದಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವ ಒಬ್ಬ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಹಾರ. « ಇನುಕೊಂಡ ವಿಜಯೆರಾಮ? ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ಪದಗಳನ್ನು 


ರಚಿಸಿದಾ ರೆ. 
ಎ 


ಆಶಿ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಇನುಪಸನಿಗಲು ನೆಂಕಟಿರಾಮೂಯ್ಯೊ ವೆಂಕಟರಾಮಯ್ಯನವರು ೧೮ 
ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ವಾಗ್ಗೆ €ಯಕಾರರು. ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಾಗಿದ್ದರು. ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ಹಲವು ತೆಲುಗು ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿರುವರು. ಇವರ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಪ್ರೌಢ ಮತ್ತು ಕಠಿಣವಾಗಿರುವುದರಿಂದ 
ಇವರಿಗೆ « ಇನುಪಸನಿಗಲು ಅಥವಾ ಕಬ್ಬಿಣದ ಕಡಲೆ” ಎಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದಿತು. 
ಭಜನಪದ್ದತಿ ಮತ್ತು ಆ ಚಳುವಳಿಯ ಮೂಲ ಕರ್ತರಾದ ಬೋಧೇಂದ್ರ ಸದ್ದುರು 
ಸ್ವಾಮಿಯ ಸ್ತುತಿರೂಪವಾದ « ಸತಮನಿ ಪ್ರಣುತಿಂಪುಚುನು ಎಂಬ ತೋಡಿ ರಾಗದ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಭಜನೆಯ ಪ್ರಾರಂಭದ ಕೀರ್ತನೆಯಾಗಿ ಹಾಡುವ ಪದ್ಧ ತಿ ಇದೆ. 
ಕುಂಭಕೋಣದ ಬಳಿಯಿರುವ ಮರುದನಲ್ಲೂರು ಮಠದ ಪ್ರಧಮಸ್ಟಾಮಿಯ ಸ್ತುತಿ 
ರೂಪವಾಗಿ ಒಂದು ಕೀರ್ತನೆಯನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಇಂತುರ್ಪಗೈನಾಯುನಾರ್‌ ಚರಿತ್ರಂ--ಇದು ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿ 
ಯವರು ರಚಿಸಿರುವ ಒಂದು ಗೇಯ ನಾಟಕ. ಇದರಲ್ಲಿ ೨೧ ಹಾಡುಗಳು ಮತ್ತು 
ಈಲವು ಪದ್ಯಗಳಿವೆ. ತ್ರಿಷಷ್ಟಿ ಪುರಾತನರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ಇಯರ್‌ ಪಗೈ ನಾಯನಾರರೆ 
ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ ಯು ಈ ನಾಟಕದ ವಿಷಯ. 

ಇರಲಯಿವ್ಮೂನ್‌ ತಂಪಿ (೧೩೮೬೩.-೧೮೫೮)---ಇವರು ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ 
ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜರ ಆಸ್ಲಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು ಹಾಗೂ ಕವಿ ಮತ್ತು 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾಗಿದ್ದರು. ತಾನವರ್ಣಗಳು, ಪದವರ್ಣಗಳು, ಕೀರ್ತನೆಗಳು, ಪದ 
ಗಳು ಮತ್ತು ತಿರುವಾದಿರಕ್ಕಳಿ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ, ದಕ್ಷಯಜ್ಞ ಎ. ಕೀಚಕ 
ವಧಂ, ಉತ್ತರಾ ಸ್ವಯಂವರಂ ಎಂಬ ಕಥಕಳಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನವ 
ರಾತ್ರಿ ಪ್ರಬಂಧಂ ಎಂಬ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ನವರಾತ್ರಿ ಉತ್ಸವವನ್ನು 
ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 


ಇಲಕಂ8- ಈ ರಾಗವು ೩೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರೂಲವರಾಳಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಮಗಸ 

ಇಲತಾಳ- ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ತಾಳಗಳು. ಇವು ಜಾಲ್ರಾಗಿಂತ 
ಆಕಾರ ಮತ್ತು ಮಂದದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ವ. 

ಇಳಿ ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪಂಚಮ ಸ್ವರದ ಹೆಸರು. 

ಇಳಿಕ್ರಮ- ಷಡ್ಜ ಪಂಚಮ ಸಂವಾದಿತ್ತ. 


ಇಸೈಷ್ಟಾ ಬರ್‌ ಪುರಾತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಮಿಳು ದೇಶದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದ ಪಾಣರ್‌ ಎಂಬ ವರ್ಗದವರು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ೮&೩ 


ಇಸೈವೆಳ್ಳಾಳರ್‌ ತಮಿಳು ದೇಶದ ಜೀವದಾಸಿಯೆರು ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು 
ನಾಟ್ಯವು ಇವರಿಗೆ ಪರಂಪರಾನುಗತವಾಗಿತ್ತು. 

ಇಂದು ೭೨ ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ದತಿಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ಚಕ್ರದ ಹೆಸರು. 
ಇದು ೧-೬ ಚಕ ಕ್ರಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 


ಇಂದು ಹೆ — ೧ನೆಯ ಚಕ್ರದ ಇನೆಯ ಮೇಳ 
ಇಂದು _. ಗೋ ೨_ FS ೩ನೆಯ ಮೇಳ 
ಇಂದು ೨. ಮಾ ಎ. ಸಾ ೫ನೆಯ ಮೇಳ 
ಇಂದು ಎ. ಪಾ ಪ್ಲ ತ ೧ನೆಯ ಮೇಳ 
ಇಂದು ಎ ಹಾ -- ks ೬ನೆಯ ಮೇಳ 
ಇಂದು ೨ ಶ್ರೀ ವ ೨ನೆಯ ಮೇಳ 


ಇಂದಾಕ್‌ಾಂತಿ 4 ಜಾವ ೫೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರ ಮದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸದರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಇಂದು ಕೌಶಿಕ -ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು kn 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸದನಿಪದಮಗರಿಮಗಸೆ 

ಇಂದು ಗೀರ್ವಾಣಿ ಈ ರಾಗವು ೪೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರಘು ಪ್ರಿಯೆ 
ಒಂದು ಜು 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಸ 

ಅ; ಸನಿಪದನಿಪಮಗರಿಸ 

ಇಂದಂ ಗೌಳಿಕ ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದನಿಪದಪಗರಿಮಗಸ 

ಇಂದು ಘಂಬಾರೆವ - ಈ ರಾಗವು ೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರತ್ನಾಂಗಿಯ 
ಒಂದು ಜವ್ಯರಾಗ. ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಹಡ್ಜವು ಗ್ರಹೆ, ಆಂಶ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸಸ್ಟರ 
ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ರಿಷಭವಕ್ರ ಮತ್ತು ಥೈ ವತವು ವಕ್ರ. ಸಂಪೂರ್ಣ-ಅವರೋಹೆಣ 
ರಾಗೆ. bp ದೀನರಸ ಪ್ರಧಾನರಾಗ ಮತ್ತು ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಸಗಮುಪನರಿ ಸ 

ಅನ ಸ ಹ ದಪಮಗರಿಸ 


೮೮ ಸಂಗೀತ ಪೌರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಮೂರು ರಾಗಗಳು ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈರವಿಯ 
ಜನ್ಯರಾಗಗಳಿವೆ. 
(೧ ಆ: ಸಗಮಪದಪನಿ 
ಅಃ ದಾಪಮಗರಿಸನಿ 
(೨) ಆ ಸ"ರಿ ಮಪದನಿ'ದ"ಸ 
ಅಃ: ಸನಿದನಿಪಮದಪಮಗರಿಗಸ 
(ಯ್ರು ಆ: ಸರಿಮಪದನಿದಸ 
ಅ: ಸನಿದನಿಪದಮಗರಿಗಸ 
ಇಂದು ಭೋಗಿ-ಈ ರಾಗವು ೪೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಡ್ಕಿಧಮಾರ್ಗಿಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 
ಆ: ಸಗರಿಗಮಪದಸ 
ಅ: ಸನಿದನಿಪಮಗರಿಸ 
ಇಂದು ಧನ್ಯಾಸಿ ಈ ರಾಗವು ೪೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಡ್ವ್ಡಿಧಮಾರ್ಗಿಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆಃ ಸಗಮದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪದಮಗರಿಸ 
ಇಂದಾ ಧವಳಿ-_ಈ ರಾಗವು ೨೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೇರವಾಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
(೧) ಆ: 


ಅಆ: 


ರಿಮಗಸಮಪದನಿಸ 
ನಿದಪಮಗಸ 

(೨) ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮುಗರಿಸ 

ಆಂದುವಾುತಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧಿಫಥಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸಗಮದರನಿಸ 

ಅಃ ಸನಥಿದಪಮಗಸ 

ಇಂದುಸಾರಂಗನಾಟ--ಈ ರಾಗವು ಆನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮ 
ತೋಡಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸೆರಿಗಮಪಮದೆ'ನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಇಂದು ಶೀತಲ--ಈ ರಾಗವು ೪ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ವನಸ್ಪತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸ 
ಸ 


ಸಂಗೀತ' ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ರ್ರ 


ಆ; ಸರಿಗಮಪದನಿದಸ ಸ 

ಅ; ಸದನಪಮಗರಿಸ 

ಇಂದುಶೀತಲಿ- ಇದೂ ಸಹ ಮೇಲಿನ ರಾಗದಂತೆಯೇ. 

ಇಂದುಶೇಖಿರ- ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ದೇಶೀತಾಳದ ಹೆಸರು. 

ಇಂದ್ರ-ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಕೆಲವು ವಿಶೇಷ ಹಸ್ತಮುದ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ 'ಒಂದು ಮುದ್ರೆ. 
ಎರಡು ತ್ರಿ ತ ಹೆಸ್ತಗಳ ಮಣಿಕಟ ತನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಹಿಡಿಯುವುದು ಈ ಹಸ್ತ ಮುದ್ರೆ. 

ಇಂದ್ರಕಾಳಿ ಯಂ ತ ಯಾಮಳೇಂದ್ರನು ರಚಿಸಿದ ತಮಿಳಿನ ಒಂದು ಪುರಾ ತವ 
ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥ. 

ಇಂದ್ರಕುಂಡಲಿ--ದಾಮೋದರನು ಹೇಳಿರುವ ಒಂದು ದೇಶೀತಾಳದ ಹೆಸರು: 

ಇಂದ್ರ ಕೋದಂಡ --ಭಾವಭಟ್ಟನು ಹೇಳಿರುವ ಒಂದು ದೇಶೀತಾಳದ ಹೆಸರು. 

ಇಂದ್ರಕ್ಕ —ರಾಣಾಕುಂಭನು ಹೇಳಿರುವ ಒಂದು ಕ್ರಿಯಾಂಗರಾಗದ ಹೆಸರ4. 

ಇಂದ್ರ ಪ್ರಿಯೆ ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮೂರು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರಾಗಗಳಿವೆ. 

(೧) ಇದು ಒಂದನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕನಕಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗಸ 

(೨) . ಜಃ ೨೪ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ವರುಣಸ್ರಿ ಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 


ಅಃ ಸನಿಹಮಗೆಸ 

(೩) | ರಾಗವು ೫೪ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ವಿಶ್ವಂಬರಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ `ಸ್‌ರಿಗಮೆಪೆದ% 

ಅಃ ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಇಂದ್ರಸಭಾ--ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಿರುವ ನಾಟ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಗಳಿಗೆ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾದ ಇಂದ್ರ ನ ಆಸಾ ನ. 

"ಇಂದ್ರಶಿಖಂಡಿ“ಪೆಡೊಂದು ದೇಶೀತಾಳದ ಹೆಸರು. 

ಇಂದ್ರ ವಂಶ ಎದು ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರ ಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂಡು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸ ಗಮದವನಿಸ 

ಅಃ ಸವನಿಪದಮಗರಿಸ 

ಇಂದ್ರವರ್ಧನ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಇ ಸೂ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದ ನಸ 

ಅ: ಸದಮಗರಿಸ 


೯ಇ೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಇಂದ್ರ ನೀಲ --ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ವರ್ಣಾಲಂಕಾರ. ಈ ಧ್ರುವತಾಳದ 
ಚತುರಶ್ರಜಾತಿ ಅಲಂಕಾರವನ್ನು ಸಂಗೀತದ ಟಟ ಟ್‌ ಕಲಿಯುತ್ತಾರೆ. 

ಉದಾ: ಸರಿಗಮ ಗರಿ ಸರಿಗರಿ ಸರಿಗಮ 

ರಿಗಮಷ ಮಗ ರಿಗಮಗ ರಿಗಮಪ ಪ ಇತ್ಯಾದಿ. 

ಇಂದಿನ ಇದು ಕಥಕಳಿ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಇಂದ್ರಿ ವಾರ್ಥ--ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಸಾತ್ತಿಕಾಭಿನಯದ ಮೂರು ವಿಧೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ. ಇಂದ್ರಿಯಾರ್ಥದಲ್ಲಿ ಶಬ್ದ, ಸ್ಪರ್ಶ, ರೂಪ, ರಸಗಂಧವೆಂಬ 
ನಾಲ್ಕು ವಿಧ. ದೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಅಡ್ಡವಾಗಿ ತಿರುಗಿಸಿ, ಶಿರಸ್ಸನ್ನು ಪಕ್ಕಕೆ ಬಗ್ಗಿಸಿ, 
ತೋರು ಬೆರಳನ್ನು ಕಿವಿಯಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಕರ್ಣ ರಂಧ್ರೆ ದಲ್ಲಿಡುವುದು ಶಬ್ದಾಭಿನಯ. 

ಕಣು ಗಳನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಮಡಿಚಿ, ಹುಬ್ಬನ್ನು ಎಗರಿಸುತ್ತಾ, ಕೆನ್ನೆಗಳ ಮೇಲೆ, 
ಮಣಿಕಟ್ಟಿನ್ನಾಗಲಿ ಅಧವಾ ಅಂಗೈ ಯನ್ನಾ ಗರಿ po ಸ್ಫರ್ಶಾಭಿನಯ. 

ಶಿರಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಪತಾಕ ಹಸ್ತವನ್ನಿಟ್ಟು, ಸ್ವಲ್ಪ ಅತ್ತಿತ್ತ ಕದಲಿಸಲ್ಪಡುವ ಮುಖ 
ದಿಂದ, ಯಾವುದನ್ನೋ ನೋಡುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು ರೂಪಾಭಿನಯ. 

ಕಣ್ಣು ಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ, ಮೂಗಿನ ಸೊಳ್ಳೆಗಳನ್ನು ದೊಡ್ಡ ದನ್ನಾಗಿಸಿ, ವೇಗದ 
ಉಸಿರಾಟಿನನ್ನು ತೋರುವುದು ರಸಗಂಧಾಭಿನಯ. 

ಇವೆಲ್ಲವೂ ಸಾತ್ವಿಕಾಭಿನಯದ ಇಂದ್ರಿಯಾರ್ಧ. ಅಭಿನಯ ವಿಭೇದಗಳು. 

ಈ ನಾಲ್ಕನೆಯ ವರ್ಣ. ಶ್ರೀಮೂರ್ತಿ, ಮಹಾಮಾಯಾ, ಲೋಲಾಕ್ಷೀ, 
ವಾಮಲೋಚನ, ಗೋವಿಂದ, ವಿಷ್ಣು, ಲಕ್ಷ್ಮೀ, ವೈಷ್ಣವೀ, ಶಿವಾ, ಪಾವಕ, ತ್ರಿಪುರ 
ಸುಂದರೀ ಮುಂತಾದ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ 

ಈಶಗಿರಿ-ಈ ರಾಗವು ೬೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧಾತುವರ್ಧಿನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿ 

ಅಃ ದಪಸಮುಗೆರಿಸನಿಸ 

ಈಶವಮತನೋಹರಿ--ಇದು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಮಗರಿಸ 
ಇದು ಭಾಷಾಂಗ ರಾಗ. ಕೆಲವು ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದವು ಬರುತ್ತದೆ. 
ರಿಷಭ, ವ.ಧ್ಯ್ಯಮ್ಮ ನಿಷಾದಗಳು ರಾಗ ಛಾಯಾಸ್ತರಗಳು, ದಾಟು ಮತ್ತು ವಕ್ರ 
ಸಂ ಚಾರಗಳು ಅಧಿಕ. ಷಡ ವು ಗ್ರ ಹ, ಅಂಶ ಮತ್ತು ನಾ ಸಸರ. ರಿಷಭಕ್ಕೆ ಜಾರು 

-ಗಮಕವು ದೀನತೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸ ನತ್ತ ದೆ. ದೀನ “ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ 
ಎಲ್ಲಾ ವೇಳೆಯಲ್ಲೂ ಹಾಡಬಹುದಾದ ರಾಗ, ತ್ಯಾಗರಾಜರ « ಮನಸಾ ಶ್ರೀರಾಮ 
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ಚಂದ್ರುನಿ >, ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ « ಶ್ರೀ ಗಣನಾಥಂ ಭಜರೇ ಮತ್ತು ಇಗದೀಶ 
ಮನೋಹರಿ? ಎಂಬ ರಚನೆಗಳು ಈ ರಾಗದ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಕ.ತಿಗಳು. 
ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮೂರು ರಾಗಗಳು ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಜನ್ಯವಾಗಿವೆ. 
(೧) ಆ: ಸರಿಗಮಪಮಪದನಿಸ 
ಅಃ ಸ ನಿಷಮಗಮುರಿಸ 
(೨) ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿದನಿಸ 
ಅಃ ಸನಿದಪ ಮರಿಮಗರಿಸ 
(೩) ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಮಗಸ 
ಈಶೆಸಿ ೦ರೊಈ ರಾಗವು ೬೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಿತ್ರಾಂಬರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ; ಸೆರಿಗಮಪದಸ 
ಅ; ಸದಪಮಗರಿಸ 
ಉ - ಐದನೆಯ ವರ್ಣ. ಪರಮೇಶ, ಶಂಕರ, ವರ್ತುಲಾಕ್ಷೀ, ಕಲ್ಯಾಣ 
ವಾಚಕ, ಶಿವ, ವಿಷ್ಣು, ಮಹೇಶ್ವರ, ವಿಶ್ವಕರ್ಮ, ಶತ್ರುಫ್ಲೆ;, ರೋಷೊೋಕ್ತಿ, 
ಅನುಶಕಂವ ಮುಂತಾದ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 
ಉಳಕವಾಣಿ --ಈ ರಾಗವು ೨೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಕೇೀರವಾಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 
ಅ; ಸನಿದಮಗರಿಸ 
ಉಕ ಪ್ರಿ ಯೌ ಈ ರಾಗವು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 
ಉತ್ತರಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೪ನೆಯೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಚಸ್ಪತಿಯ ಒಂದೆ 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಗಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಮಗಸ 
ಉತ್ಸಂಗ ಹೆಸ್ತ-ಭರತನಾಟ್ಯದ ಹೆಸ್ತಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಜೆ. ಎರಡು 
ಮೃಗಶೀರ್ಷ ಹಸ್ತ ಗಳನ್ನು ಪರಸ್ಪರ ಕಂಕುಳು ಬಳಿ ಹಿಡಿಯುವುದು ಉತ್ಸಂಗ ಹೆಸ್ತ. 
ಬೇರೆ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಮೃಗಶೀರ್ಷದ ಬದಲು ಅರಾಳ ಹೆಸ್ತ ಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. 
ತನನ ಭೇದ ಅಭಿನಯ -.ದರ್ಪಣದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಪಾದಭೇದ 


೧೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೋಕಿಲಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 


೯ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ಸ್ಸವನ ಭೇದಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. ಇವು ಐದು ವಿಧವಾಗಿದೆ. ಅಲಗ್ಗ 
ಕರ್ತರೀ,, ಅಶ್ಹೋತ್ಸ್ಸವನ, ಮೋಟತ, ಕೃಪಾಲಗ ಎಂದು ಅವ್ರಗಳ ಹೆಸರು 
ಉತ್ತಾವ ವಂಚಿತ- ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯ ದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಹಸ ಸ್ವಮುದ್ರೆ . 
ಕಣರ್ಪರ ಅಂಸಗಳು ಸ ಕಲ್ಪ ಅಲ್ಲಾ ಡುತ್ತಿರುವ ಹಸ್ತ ಗಳಲ್ಲಿ ತ್ರಿಪತಾಕ ಹಸ್ತ ಗಳು ಸೇ ಲ್ಪ 
ತಿರುಗಿಸುವುದು 
ಉತ್ತಾ ಹಕ--ಭರತನಾಟ್ಕ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವಂತೆ ನ್ಯಾಯೋಚಿತವಾದ 
ಮನೋವ್ಯಾಪಾರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವ ಹ ಅಧಿಕವಾಗಿರುವ ಭಾವನೆಯು 
ಸಾತ್ವತೀವೃತ್ತಿ. ಇದರಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಭೇದಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತಾಪಕ ಎನ್ನುವು 
ದೊಂದು ಬಗೆ. ಮಾನಸಿಕ ಸಂಘರ್ಷಣೆಯನ್ನು ತೋರುವಂತಹ ರೀತಿಯು 
ಉತ್ತಾಪಕವೆಂದು ನಾಟ್ಯ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ಉತ್ಕ್ಕಿಸ್ತ್‌---ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಶಿರೋ ಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆ. ಒಂದೇ 
ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ಮೇಲೆತ್ತಿದ ತಲೆ. ತೆಗೆದುಕೊ, ಹೋಗು, ಆಕಾಶಗಮನ, ವೀಕ್ಷಣೆ, ಹಾರು 
ಕ್ರಿರುವ ಪಕ್ಷಿಗಳು, ವಿಮಾನ ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ಸೂಟಿಸುವುದು. 
ಉತ್ತುಂಗೆವರಾನ--ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮನರ್ಥಿನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆನಂ ಸಗಮಪದಪ ನಿಸ 
ಅ: ಸದಪಮರಿಸ 
ಉದರಂುರವಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನರಚ್ಛೆ ರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 
ಆ: ಸಗಮುಪರಠಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗಸ 
ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಇನ್ನೆರಡು ರಾಗಗಳಿವೆ. 
(೧) ಇದು ೩೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಲನಾಟದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಮ ಪಸನಿಸ 
ಆ: ಸ ನಿಪಮರಿಸ 
ಉದಲಂತಿಂರವಿಚಂದ್ರಿ ಕಾ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭ್ಸರವಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 
(೧) ಆ: ಸರಿ ಗೆಮಪದವಿಸ 
ಅ: ಸದಪಮರಿಸ 
೨) ಆ; ಸಗಮಪವನಿಸ 
ಅಃ ಸ ಷಮಗಸ 
ಥು ಔಡವ-ಔಡವ ರಾಗ. ಗಾಂಧಾರ ಿಷಾದಗಳು ಮತ್ತು ಮಧ್ಯಮ ನಿಷಾದಗಳು 
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ಪರಸ್ಪರವಾದಿ ಸಂವಾದಿ ಸ್ವರಗಳು. ಆರೋಹಣ ಮತ್ತು ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ರಿಷಭ 
ಧವತಗಳು ವರ್ಜ್ಯ. ರಕ್ತಿರಾಗ ಮತ್ತು ಎಲ್ಲಾ ವೇಳೆಗಳಲ್ಲೂ ಹಾಡಬಹುದಾದ 
ರಾಗ. ನಿಷಾದ, ಗಾಂಧಾರಗಳು ಜೀವ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸ ಸ್ವರಗಳು. ಇವುಗಳಿಗೆ 
ಜಾರು ಗಮಕ ಪ ನ್ರ ಯೋಗ ಮಾಡಿದರೆ ರಂಜಕತ ಶೈವ ಹೆಚ್ಚುತ್ತ ಡೆ. ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು 
ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕ್ಸ ತಿಗಳು ತ್ಕಾ ಗರಾಜರ ಎಂಚನೇರ್ಚಿನಾ ಮತ್ತು "ಮುತು ಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ 
ಶ್ರೀ ಕ ರಾ ಎಂಬುವು. 

(೩) ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವು ೩೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ iis 
ಒಂದು Wp 

ಆ: ರಿಸಮರಿಮಪಸನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮರಿಸ 

ಉದಯುರಾಗಗಳು - ಮುಂಜಾನೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯಸ್ಥ ಮತ್ತು ಆಚಾರ 
ಶೀಲ ಕುಟುಂಬಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಸ್ನಾನ ಮಾಡುವ ವೇಳೆಗಳಲ್ಲಿ, ರಂಗವಲ್ಲಿ ಹಾಕು 
ವಾಗ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಕೆಲಸ ಮಾಡುವ ಪದ್ಧತಿಯಿದೆ. ಗಂಡಸರೂ 
ಸಹ ಕೆಲವು ಸುಪ್ರಭಾತಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾ ತುಳಸೀದಳವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸುವಾಗ 
ಅಥವಾ ದೇವತಾರ್ಜ್ಚನೆಗೆ ಸಿದ್ಧ ಮಾಡುತ್ತಾ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಉದಯರಾಗವೆಂದರೆ 
ಭೂಪಾಲಿ ಅಥವಾ ರೇಗುಪ್ತಿ ರಾಗ ದ ಯಗೀತಗಳನ್ನು ಬಿಲಹರಿ, ದೇಶಾಕ್ಷಿ 
ಮತ್ತು ಆನಂದಭ್ಲೆರವಿ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದುಂಟು. ರತ್ನಾ ಕರವರ್ಣಿ ಮುಂತಾದ 
ಕವಿಗಳು ವೇಳಾವಳಿ, ಗುಂಡಕ್ರಿ ಯ ಮುಂತಾದ ರಾಗಗಳನ್ನು ಉದೆಯೆಕಾಲದ ರಾಗ 
ಗಳೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ. ಈ ರಾಗದೆ ಹಾಡುಗಳು ಷಟ್ಪದಿಯಲ್ಲಿದ್ದು ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ 
ಮತ್ತು ಹಲವು ನುಡಿಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ ಪ್ರತಿನುಡಿಯ ಅನಂತರ ಪಲ್ಲನಿಯ 
ಅಂತಾ  ಕರವು ದೀರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಧಾತುವಿಗಿಂತ ಪ್ರಧಾನ 
ಗ, ಪುರಂದರದಾಸರ ರಂಗಮೊಲಿದ ಎಂಬ ೨೯ ಮಡಿಗಳ ಹಾಡು, ಕನಕದಾಸರ 
ವಾಸುದೇವಾಯ ನಮೋ ಎಂಬ ಕೃತಿ, ಏಳುನಾರಾಯಣ ಏಳುಲಕ್ಷ್ಮೀರಮಣ, 
ಏಳಯ್ಯ ಶ್ರೀಹರಿ, ಉದ ಯಕಾಲದೊಳೆದ್ದು, ರಂಗನಾಯಕಸ್ವಾಮಿ, ಉಪ್ಪವಡಿಸಯ್ಯ 
ಹರಿಯೇ ಮುಂತಾದುವು ಉದಯರಾಗದ ಹಾಡ:ಗಳು. 

ಉದಯುಶಂಕರ*--ಇವರು ೧೯೦೨ರಲ್ಲಿ ಉದಯಪುರದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. 
ಇವರ ತಂದಿ ರಾಜಾಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣಾಧಿಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದರು. ವಾರಾಣಸಿ ಮತ್ತು 
ಬೊಂಬಾಯಿನ ಆರ್ಟ್ಸ್‌ ಕಾಲೇಜುಗಳಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯ 
ಕಲೆಗೆ ಕಳಂಕವಿತ್ತು. ಇವರ ದುಡಿಮೆ ಮತ್ತು ಪ್ರಯತ್ನಗಳಿಂದ ಇದು ಒಂದು ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಕಲೆ ಎನಿಸಿ A ರಲತ ಕಥಕ್ಕಳಿ ಮತ್ತು ಮಣಿಪುರಿ ನೃತ್ಯ ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯೆಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ, ಆಪ ಪಾದವಿನ್ಯಾಸ ಮತ್ತು ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು 
ಆಯ್ದು ಆಪೂರ್ವ ಕಲ್ಪನಾಶಕ್ತಿಯಿಂದ ತನ್ನದೇ ಆದ ಹಲವು ಹೃದಯಂಗಮ ನೃತ್ಯ 
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ಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿದರು. ಹಾವಾಡಿಗನ ನೃತ್ಯ, ಸುಗ್ಗಿ ಕುಣಿತ, ಜಾನಪದ ನೃತ್ಯವೇ 
ಮುಂತಾದ ಹಲವಾರು ನೃತ್ಯಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಅವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿ ಭಾರತೀಯ ನೃತ್ಯ 
ಕಲೆಯನ್ನು ಕಳಂಕರಹಿತವಾಗಿಸಿ ಜನಪ್ರಿಯಗೊಳಿಸಿದರು. ಆಲ್ಮೋರಾದಲ್ಲಿ ಪಲ 
ಶಾಲೆಯನ್ನು ಸಾ ಪಿಸಿದರು. ಕಲ್ಪನಾ ಎಂಬ ನೃತ್ಯಪ್ರಧಾನವಾದ ಚಿತ್ರವನ್ನು 
ತಯಾರಿಸಿದರು. ಬುದ್ದನ ಚರಿತ್ರೆಯಿಂದ ಮಹಾತ್ಯಾಗ ಎಂಬ ಛಾಯಾನಾಟಕ 
ವನ್ನು ರಚಿಸಿ ದೇಶದ ಆದ್ಯಂತ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿ ಅಪಾರ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಗಳಿಸಿದರು. 
೨೦ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯ ಕಲೆಯನ್ನು ಕಳಂಕರಹಿತವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ 
ಪುನರುಜ್ಜೀವನ ಗೊಳಿಸಿ ಅದರ ಅಂತಸ್ಥ ನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿದರು. 

ಉದ್ದ, ಟಿತ-_ಭರತನಾಟ್ಟದ ಪಾದಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ವಿಧ. ಇದರಲ್ಲಿ 

ಬೆರಳುಗಳ ಮೇಲೆ ನಿಂತು ಹಿಮ್ಮಡಿಯಿಂದ ನೆಲವನ್ನು ಅದುಮುವುದು ಉದ್ಭಟತ. 
ಉದ್ವರ್ತನ--ಭರತನಾಟ್ಯಾಭಿನಯದ ತಟೀರೇಚಕಗಳಲ್ಲಿರುವ ಮೂರು 
ವಿಧಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕ್ರಿಯೆ. ಇದು ಸೊಂಟವನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತುವ ಕ್ರಿಯೆ. 

ಉದ್ವ ತೊ ಭರತನಾಟ್ಯದ ಹೆಸ್ತಮುದ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆ. ಎರಡು 

ಹೆಂಸಪಕ್ಷ ಹೆಸ್ತಗಳನ್ನು ಎದೆಗೆ ಎದುರಾಗಿ ತಾಳವೃಂತಗಳಂತೆ, ಮೇಲೆ ಕೆಳಗೆ ಆಡಿಸಿ 
ಹಿಡಿದರೆ ಅದು ಉದ್ದತ್ತ ಹೆಸ್ಮ ಅಥವಾ ತಾಳವ್ಲಂತ. 
ಉದ್ವಶಿತ ಭರತನಾಟ್ಯದ ಎದೆ ಮುಂತಾದ ಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆ. 
(೧) ಎಡೆಯು ಊರ್ಧ್ವಮುಖವಾಗಿದ್ದೂ ಎತ್ತರವಾದುದನ್ನು ನೋಡುವುದು. 
೨) ಮೊಳಕಾಲಿನ ನಡೆಯ ಭೇದವು ಆವರ್ತಿತ. ಇದರಲ್ಲಿ ಮೊಳಕಾಲನ್ನು 
ಎತ್ತಿ ಎತ್ತಿ ನಡೆಯುವುದು ಉದ್ವಾಹಿತ. 
(೩) ಸೊಂಟ ಅಥವಾ ಕಟೀ ಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ ಐದು ವಿಧಗಳಲ್ಲಿ ನಿಧಾನ 
ವಾಗಿ ಸೊಂಟ, ತೊಡೆ ಮತ್ತು ಪಾರ್ಶ್ವಗಳನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತಿ ಇಳಿಸುವುದು 
ಉದ್ರಾಹಿತ. 
ಉದ್ದೀಪನ ನಿಭಾವ--ಸತ್ತ್ವಜಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ನಾಯಕ ನಾಯಕಿಯರ 
ಚಿತ್ತವೃತ್ತಿ ಯನ್ನು ಪ್ರಕಟಗೊಳಿಸುವ ವಿಶೇಷಣವು ಉದ್ದೀಪನ ವಿಭಾವ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ನಾಲ್ಕುವಿಧೆ ಅದು ಗುಣ, ಅಲಂಕಾರ, ಜೇಷ್ಟೆ, ತಟಶ್ವ, ರಸಗಳೂ ಸ್ಥಾಯಿಸಾಭಾವ 
ಗಳೂ ಆಲಂಬನ ವಿಭಾವವನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿದರೆ ಗಉದ್ದೀಪವವು ಆ ಆಶ್ರಿತ ಭಾವನೆಯ 
ವಿಭಾವವನ್ನು ಉತ್ತೇಜಿಸುವಂತಹೆ ವಸ್ತುವಿಷಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತ ಕ 

ಉದ್ದೇಷ್ಟಿ ತ ನಂದಿಕೇಶ್ವರನು ಹೇಳಿರುವ ಹನ್ನೆರಡು ಬಗೆಯ ಹೆಸ್ತಲಕ್ಷಣ 
ಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆ. ನಾಟ್ಯಿಕಾರ್ಯದಲ್ಲಿ ಕೈಗಳನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತುವುದು 
ಉದ್ವೇಷ್ಟಿತ. 

ಉನ್ನತ ಭರತ ಮುನಿಯು ಹೇಳಿರುವ ಕತ್ತಿನ ಚಲನೆ ಅಥವಾ ಗ್ರೀವಾ 

ಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆ. ಮುಖವನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತುವಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ಕತ್ತು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೫ 


ಇದು ಎತ್ತರ, ಆಕಾಶ, ವಿಮಾನಯಾನ, ಊರ್ಯಮುಖ ಮುಂತಾದುವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 
ಉನ್ಮೇಶ - ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ರೆಫ್ಸೈಗಳ ವಿವಿಧ ಭೇದ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಗೆ ಪುಟ ಕರ್ಮ 

ಗಳೆಂದು ಹೆಸರು, ಅವು ರತ ವಿಧ. ಉನೆ ಶವ ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ 
ಬಗೆ. ರೆಪ್ರೈಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಿರುವ ಕರ್ಮ. ಎದ ಕೊ ಔ್ರೀಧಾದಿಗಳನ್ನು ತೋರಿಸು 
ವುದರಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಉಡುಕ್ಕೆ 37 ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಡಮರು ವಾದ್ಯ. ಗ್ರಾವಿಶಾಣವಾದ್ಯ. 
ಈ ವಾದ್ಯದ ಹೊಳವು, ಅನೇಕ ವೇಳೆ ಜೇಡಿಮಣ್ಣಿನಿಂದ ತಯಾರಿಸುವುದುಂಟು. 
ಇದಕ್ಕೆ ಎರಡು ತೋಡಿದ ಮುಖಗಳಿದ್ದೂ, ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮರಸಂಕುಚಿತವಾಗಿರು 
ತ್ತದೆ. ಎರಡು ಮುಖಗಳಿಗೆ ತೆಳುವಾದ ಚರ್ಮದ ಮುಚ್ಚ ೪ಕೆ ಇದೆ. ನೂಲಿನ 
ದಪ್ಪ ದಾರದಿಂದ ಬಿಗಿಯಲ್ಪಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. ಮಧ್ಯ ದ ಸಂಕು ಹ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮುಚ್ಚ ಳಿಕೆ 
ಯನ್ನು ಐಏಗಿಹಿಡಿದಿರ:ವ ದಾರಗಳೆಲ್ಲಾ ಸೀರುಮತೆ ಅವುಗಳ ಸುತ್ತಲೂ ಮತ್ತೊಂದು 
ದಸ ರ್ರದಾರವು ಸುಕ್ತಿಬಂದು ಅವಗಳನ್ನು ಬಿಗಿಹಿಡಿದಿರುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಎಳೆದರೆ 
ಶಬ್ದ. ದ ತೀವ್ರ ತ ಹೆಚ್ಚುತ್ತ ದೆ. ಈ SE ಪಟ್ಟ ಯಿಂದ ಹಿಡಿದು ಬಲ 
ಮುಖವನ್ನು ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ನುಡಿಸಿ, ಪಟ್ಟಿ ಯನ್ನು ಟು ಬಿಟ್ಟು, ನುಡಿಸಿದಾಗ 
ವಾದ್ಯದ ನಾದಲ್ಲಿ ಘೋಯರ್‌ ಶಬ್ದ ಬರುತ್ತ ದೆ. “ದನ್ನು ದಕ್ಷಿಣ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಹಳ್ಳಿಯ 
ದೇವಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ವ ತ್ತು ಮಾರನು ನ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುವ ರೂಢಿಯಿದೆ. ಈ 
ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಇಡ್ಟೆ ಸುರುಂಗುಪಕ್ಕೆ 4 ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ಉಪಪತಿ-_ಭರತ ಮುನಿಯು ಹೇಳಿರುವ ನಾಯಕರಲ್ಲಿರುವ ಭೇದಗಳು 
ನಾಲ್ಕು ಮತ್ತು ವಿಭೇದಗಳು ಹೆದಿನಾಲ್ಕು. ಈ ಎಲ್ಲಾ ನಾಯಕರಲ್ಲಿ ಮೂರು ಭೇದ 
ಗಳಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧೆ ಉಪಹತಿ. ಹೀಗೆಂದರೆ ಆಚಾರವನ್ನು ವಿಠಾರು 
ವವನು, ಕುವಿಚಾರಿ, ವ್ಯಾಮೋಹಿತ, ಮತ್ತು ಭೋಗಸದ್ದಶನಾದವನು. 

ಉಪವರ್ಜ--ನಾಟ್ಯಾದಿ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದ ಕೆಲಸ ಅಥವಾ 
ಅಂಗರಚನವು ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಇದು ಮೂರು ವಿಧ. ಉಪವರ್ಣವೆಂದರೆ 
ಮೂರುನಾಲ್ಕು ರೀತಿಯ ಬಣ್ಣಗಳಿಂದ ಅಥವಾ ಬಿಳ್ಳಿ ಕೆಂಪು, ಹಳದಿ-ಕೆಂಪು, ನೀಲ 
ಮೊದಲಾದುವುಗಳನ್ನು ವಿವಿಧಾಂಶಗಳಿಂದ ಅಂಗವರ್ತನವನ್ನಾ ಗಿಸುವುದು ಸಹಜವಾದ 
ರೂಪವನ್ನು ವ್ಯತ್ತ ಸ್ಮಗೊಳಿಸಿ ತಮಗೆ ಬೇಕಾದಂತೆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗತವಾದ ಆಕಾರವನ್ನು 
ಪರಿವರ್ತಿಸುವ ಕಲೆ. 

ಉಹೇಂದ್ರಮತಿ - ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹೆರಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು i els 

ಆ: ಸಗಮಪದನಿಸ 

ಆ: ಸ ದ ಟೆ ರಿಗರಿಸ 
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ಉಪೇಂದ್ರ ವಜ್ರ ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಕರಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಹಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಪಗರಿಸ 

ಉಮ ೦್ರರವಾಳ್ಸುರಂ ಎಸ್‌. ರಾಜಗೋಪಾಲ ಅಂದ್ಯ್ಯರ್‌--ಇವರು 
ಉಮಯಾಳ್ಕುರಂ ಕೃಷ್ಣ ಭಾಗವತರು ಮತ್ತು ಸುಂದರಭಾಗವತರು ಮಹಾನೆ ದ್ಯನಾಥ 
ಅಯ್ಯರ್‌'ರವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯಪರಂಪರೆಗೆ ಸೇರಿದವರು, ಇವರು 
೧೮೯೩ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂದೆ ಉಮಯಾಾಳ್ಕುರಂ ಸ್ವಾಮಿನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ರವರು. ಇವರು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ೨೦೦೦ ರಾಗಗಳಿಗೆ 
ಆರೋಹಣ ಮತ್ತು ಅವರೋಹಣಗಳನ್ನು ಗೊತ್ತುಮಾಡಿ ಒಂದು ಗ್ರಂಥವನ್ನು 
ರಚಿಸಿದರು. 

ಉಮಂಯರಾಳ್ಪುರಂ ಕೋದಂಡರಾವಂ ಅಂಯ್ಯುರ್‌- ಇವರು ತಮಿಳು 
ನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಉಾವುಯಾಳ್ಕುರದಲ್ಲಿ ೧೮೮೯ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. 
ಇವರ ತಂದಿ ಘಟಿಂ ನಾರಾಯಣ ಅಯ್ಯೆರ್‌. ಕೋದಂಡರಾಮ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರು 
'ತಮ್ಮ ತಂದೆಯವರಲ್ಲಿ ೧೨ನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೃದಂಗವಾದನವನ್ನೂ, ವೈದ್ಯನಾಥ 
ಅಯ್ಯೆರ್‌ರವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವನ್ನೂ ಕಲಿತು ವಿದ್ವಾಂಸರಾದರು. ಹಿಂದಿನ ಹೀಳಿಗೆಯ 
ಎಲ್ಲಾ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ವಕ್ಳವಾದ್ಯವನ್ನು ಮಡಿಸಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದರು. 

ಉಮಾಭರಣ “ಈ ರಾಗವು ೨೮೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಆ: ನಿಪಮರಿಗಮರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಆರೋಹಣವು ಕ್ರ ಮ ಸಂಪೂರ್ಣ. ಅವರೋಹಣವು ವಕ್ರಷಾಡವ. 
ಧೈೈವತವು ವಜರ್ಯ. ಗಾಂಧಾರವು ವಕ್ರ. ಮಧ್ಯಮ ನಿಷಾದಗಳು ಪರಸ್ಪರ ವಾದಿ 
ಸಂವಾದಿಗಳು. ಯಷಭ, ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ನಿಷಾದವು ಜೀವ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸ ಸ್ವರ 
ಗಳು. ಎಲ್ಲಾ 'ವೇಳೆಗಳಲ್ಲೂ ಹಾಡಬಹುದಾದ ರಾಗ. ಹಾಸ್ಯ, ರೋಷ, ಭಾವ 
ಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಲು ಸೂಕ್ತವಾದ ರಾಗ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ವಿಜಮರ್ಮಮುಲನಮೂ 
ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಒಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಶೃತಿ. 

ಉಮಾದೇವಿ ಹೊಯ್ಸಳ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಇಮ್ಮಡಿ ವೀರಬಲ್ಲಾಳನ (೧೧೬೩... 
೧೨೨೦) ರಾಣಿ. ಇವಳು ಗೀತ, ವಾದ್ಯ, ನೃತ್ಯಚತುರೆಯಾಗಿದ್ದಳೆಂದು ಅರಸೀಕೆರೆ 
ಬಳಿ ಸಿಕ್ಕಿರುವ ಶಾಸನ ಒಂದು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. 

ಉಮಲಯಾಳ್ತುರೆಂ ಕೃಷ್ಣಭಾಗವತರು- ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಒಬ್ಬ 
ಪ್ರಮುಖ ಶಿಷ್ಯರು. ತಮ್ಮ ೧೦ನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸಹೋದಧ ಸುಂದರ ಭಾಗವತ 


ಸ್ತ 
ಸ 
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ರೊಡನೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ಅವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅನರಿಂದ 
ನೇರವಾಗಿ ಕಲಿತರು. ಉಮುಯಾಳ್ಪುರಂ ಪಾರಾಂತರವು ಇವರಿಂದ ಬಂದಿದೆ. 
ಶ್ರಷ್ಟಭಾಗವತರು ಸ್ವರಬರ್ತ ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣರಾಗಿದ್ದರು. 

ಉರಷಪಾರ್ಶ್ವ--ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಹೆಸ್ತಮುದ್ರೆ. ಅಲ 
ಪಲ್ಲವ ಹಸ್ತವು ಎದೆಯಿಂದ ಪಾರ್ಶ್ವಕ್ಟೂ, ಅದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅರಾಳವು ಪಾರ್ಶ್ಪ್ವದಿಂದ 
ಎದೆಯೆವತಿಗೂ ಬಂದಲ್ಲಿ ಅದಷ ಉರಪಾರ್ಶ್ವಮಂಡಲ. 

ಉರುಗೆಷಾಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆಃ ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿವಮಗಮರಿಸ 
ಉಲ ) ಕುದು ಭರತನಾಟ್ಯ ದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಹೆಸ್ತೆ ಮುದ್ರೆ. ಹೆಸ್ತ ಗಳನ್ನು 
ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತಿ ಅಂಸಗಳ ಮೇಲೆ ಬೆರಳನ್ನಾ ಡಿಸುವ ತ್ರೆ ಯಿ. 

ಊ- ಮಧುಸೂದನ, ಕಾಮರಾಜ, ಮಹೇಶ, ಭೃರವ, ಸರಸ್ವತೀ, 
ವಿಲಾಸಿನೀ, ವಿಘ್ನ ಕರ್ತಾ, ಲಕ್ಷ್ಮ! € ಮುಂತಾದ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ಊತ್ತಾಳ್ಕಾಡ್‌ ನೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯರ್‌ ಸುಮಾರು ೩೦೦ ವರ್ಷಗಳ 
ಹಿಂದೆ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಪಾಪನಾಶಂ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ 
ಊತ್ತುಕ್ಕಾಡ್‌ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯರ್‌ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ 
ವಿಷಯವು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾಗಿ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲವಾದರೂ, ಇವರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಕೆಲವು 
ಮುಖ್ಯ ಘಟನೆಗಳು ಮಾತ್ರ ನಮಗೆ ತಿಳಿದು ಬಂದಿವೆ. 

Ua ಕ್ರಾ ಡ್‌ ಗ್ರಾ 'ಮದಲ್ಲಿ ರಾಮಚಂದ್ರ ವಾದೂಲರ್‌ ಎಂಬುವರ ಏಕಮಾತ್ರ 
ಪುತ್ರ ನ ಕಿರಿಯ ಪತ್ನಿ ನಲಂ ಳ್‌ ಎಂಬುವರಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ ನ್‌ ಮತ್ತು ವೆಂಕ 
ಸುಬ ಶ್ಬ್ರಿಯ್ಯರ್‌ ಜ್‌ ಇಬ್ಬ ರು ಮಕ್ಕಳು ಜನಿಸಿದರು. ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದ 
ಆ ಊರಿನ ದೇವರಾದ ತ್‌ ಕೃಷ್ಣ ತನ ಭಕ್ತರಾಗಿದ್ದರು. ಹಿರಿಯನಾದ 
ಕೃಷ್ಣ ನ್‌ ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದಲೂ ಪ ಪ್ರತಿಭಾವಂತರಾಗಿದ್ದೆರು. ತಮ್ಮ ಸಂಗೀತದ ಪ್ರಭಾವ 
ವತಿ ತಾತವಾದೂಲರ್‌ ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದ್ದ ನವಗ್ರಾ ಮಗಳನ್ನು ಆಗಿನ ಮಹಾರಾಜ 
ನಿಂದ ವಾಸಸ್ಸು ಪಡೆದರು. ಮ್ಮನಾದ ವೆಂಕಟಿಸುಬ್ಬಯ್ಯರಿಗೆ ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡಿಸಿದರು. ಉಪನಯೆನವಾದ ದಿನದಿಂದಲೇ ಇವರ ಕೃಷ್ಣಭಕ್ತಿ ಬೆಳೆಯುತ್ತಾ 
ಬಂದಿತು. ಇವರು ಮಾಡಿದ ಕೆಲಸಗಳೆಲ್ಲವೂ ಕೃಷ್ಣ ಮಯವಾಗಿ ಮಾರ್ಪಾಡಾಗುತ್ತಾ 
ಹೋದುವು. ಅಲ್ಲಾ ನ ವಿವಾಹವಾದ ನಂತರ ವೆಂಕಟ ಸುಬ್ಬ ಯ್ಯರ್‌ ಅವರ ಅನುಮತಿ 
ಯನ್ನು ಪಡೆದು ನೀಡಾಮಂಗಲಂನಲ್ಲೂ, ನಂತರ ಮನ್ನಾರ್‌ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿದರು. 
ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನಲ್ಲಿ ಮನಸ್ಸನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸಿ, ಇಹೆಜೀವನದ ಕಡೆಗೆ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಗಮನಕೊಡದೆ 
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ಜೀವನ ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಹೀಗಿದ್ದಾಗ ಅಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಲ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ರುದ್ರ ಲಬ್ಧಂ ಎಂಬ ಮಾರ್ಗದ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಉಪನಾ ಸವನ್ನು ಹೇಳಿ ಅದರಿಂದ 
ಪ್ರಭಾನಿತರಾದರು. 

ಈ ಮಾರ್ಗದ ಬಗ್ಗೆ ಉಪದೇಶ ಪಡೆಯಲೂ ಮೊದಲು ಕೃಷ್ಣ ಯೋಗಿ ಎಂಬಂ 
ವರನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿದರು. ಆದರೆ ಯೋಗಿಯು ಉಪದೇಶ ಮಾಡಲು ನಿರಾಕರಿಸಿದರು. 
ಇದರಿಂದ ದುಃಖಿತರಾಗಿ, ಹಿರಿಯರ ಆದೇಶದಂತೆ ತಮ್ಮ ಕುಲದೈೈ ವವಾದ ಶ್ರೀಕ್ಸ ಷ್ವ್ಯ 
ನನ್ನೇ ಆಶ್ರಯಿಸಲು ವಿರ್ಧೆರಿಸಿ ಕೃಷ್ಣನ ಸನ್ನಿಧಿಗೆ ಹೋಗಿ ಭಗವನ್ನಾಮ ಸಂಕೀರ್ತನೆ 
ಮಾಡುತ್ತಾ ಕುಳಿತರು. ಒಂದು ದಿನ ಸಂಕೀರ್ತನೆ ಮಾಡುತ್ತಾ ಕುಳಿತಿರುವಾಗ 
ಎಲ್ಲಿಂದಲೋ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕಮಗುವು ಬಂದು ಇವರ ತೊಡೆಯೆ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು 
ತಂಬೂರಿಯ ತಂತಿಯನ್ನು ಹಿಡಿಯಿತು. ಇದರಿಂದ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರಿಗೆ kgs 
ಯಿಂದ ಎಚ್ಚ ರವಾಯಿತು. ಮಗುವನ್ನು ತೊಡೆಯಿಂದ ಇಳಿಸಿ ಪುನಃ ಧ್ಯಾನಸ್ಪರಾ 
ಕಣ್ಣುಚೆ ಚಿ, ಗಾನಸುಧೆಯಲ್ಲಿ ಗರು ಗ ಪುನಃ ಆ ಮಗುವು ಚ ಸ 
ಹ ತ ಹಿಡಿಯಿತು. ಪುನಃ ಎಚ್ಚ ತ್ತು ಆ ಮಗುವನ್ನು ಕ್ರಛುಶಿಸಿದರೆು.. ಆ 
ಮಗುವು ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ದೂರ ಹೋಗಿ ನಕ್ಕಿ ತು. “ನಗುವನ್ನು ಹೇಳಿದ ಅಯ್ಯರ್‌ ಹಿಂತಿರುಗಿ 
ನೋಡಿದಾಗ ಅವರಿಗೆ ಬಾಲಕೃಷ್ಣನ ದಿವ್ಯಮಂಗಳ ಮೂರ್ತಿ ಕಂಡಿತು. ಕೂಡಲೇ 
ಎದ್ದು ಓಡಿಹೋಗಿ ಆ ಮಗುವನ್ನು ಆನಂದದಿಂದ ಬಾಚಿ ತಬ್ಬಿದರು. ಆದರೆ ಆ 
ಮಗುವು ಅವೃಶ್ಯವಾಯಿತು ಇದು ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ಪ್ರಧಮ ದಿವ್ಯಾನುಭವ. ಇವರು 
ರಚಿಸಿರುವ ಇದ್‌ ಒರುದಿರು ಮಾಮೋ ಮತ್ತು ಕಾಯಾಂಪೂ ಎಂಬ ಎರಡು ಕೃತಿ 
ಗಳು ಈ ಘಟನೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 

ಇವರು ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಗಾನಂ, ರುದ್ರಶಬ್ದಂ, ನಂದನಗೀತಂ, ಕಾಳಿಂಗನರ್ತನ 
ಪ್ರಭಾವಂ, ರಾಜಗೋಪಾಲ ನಿತ್ರೋತ್ಸ ವಂ ಎಂಬ ಗ್ರಂಧಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಶ್ರಿ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಗಾನಂ ಎಂಬ ಗ್ರಂಧವು ಭಾಗವತದ Boa ಮತ್ತು. ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನವೂ 
ಆಗಿದೆ. ಇದರ ಜು ಭಾಗವು ಮಾತ್ರ ಕೀರ್ತನೆಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿದೆ. ''ಫೌಸಸಪ್ತಂ 
ಎಂಬ ಇವರ ಕೃತಿಗಳು ಅನೇಕವಾಗಿವೆ. | ಯಶೋದಾ ಎಂಬ ತೋಡೀರಾಗದ 
ಶೃತಿಯನು, ಆಗಿನ ಪ್ರಸಿ ಸಿದ್ದ ನಾಗಸ್ವರ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ವೆರಿಯ ರುದ್ರಪತಿ ಪಿಳ್ಳೆ 
ಟಿ ಅಯ್ಯರ್‌ ರವರು ಹಾಡುತ ದ್ದಾಗ ಮರೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಕೇಳಿ ಬರೆದು 
ಕೊಂಡು ಪ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ತಂದರು. ಅಯ್ಯುರೌರವರ ಅಲ್ಲಾ ನ ಮಗ ಇವರು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದ 
ಶೃತಿಗಳನ್ನು ಎಂಡು ತಡ ಇವುಗಳನ್ನು ಆ ವಂಶದವರಾದ ಮದ್ರಾ ಸಿನ ಸಂಗೀತ 
ವಿದ್ವಾನ್‌ ಜಿ. ಕ್ಲಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿ ಭಾಗವತರ್‌ ಎಂಬುವರು ಈಖಜೆಗೆ _ ಲ್ರ ಮಟ್ಟ ಗೆ 
ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ತಂದರು. 

ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯ್ಯರ್‌ರವರು ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನ ಸಾಕ್ಸ್ಯಾತ್ವಾರ ಪಡೆದರು. ಇವರ 
ಕೃತಿಗಳು ಭಕ್ತಿರಸ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಪದಜೋಡಣೆ 
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ಬಹುರಮಣೀಯವಾಗಿದೆ. ಇವರು ಸಂಸ್ಕೃತ ಮತ್ತು ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ವಿಪುಲವಾಗಿ ಸೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವರು. ಇವರ ಸಂಸ್ಕ ತದ ಕೃತಿಗಳು ಜಯದೇವ ಮತ್ತು ನಾರಾಯಣ 
ತೀರ್ಥರ ಕೃತಿಗಳಂತಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವರಗುಚ್ಛಗಳು, ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಜತಿಗಳು 
ಒಂದಾದ ನಂತರ ಇನ್ನೊ ೦ದು ಇವೆ. ಇವು ನೃ ತ್ಯ ಮತ್ತು ಭಜನೆಗೆ bo 
ವಾದುವು. ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ ಲಲಿತ ಮತ್ತು ಮನೋದರವಾಗಿದ್ದು "ರಾಧಾಕೃ ಷ್ಣ ರಪೆ ಪ್ರೇಮದ 
ವಿಷಯವನ್ನೊ ೪ಗೊಂಡಿಜಿ. ಇವರ "ಕೆಲವು ದೀರ್ಥವಾದ ಕೃತಿಗಳು ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ಪಂಚರತ್ನ ಹ್ಯಾ ತಿಗಳಂತಿವೆ. ಇವರ ಕೃತಿಗಳ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿರತ್ತರ 
ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಭಾವ, ರಾಗ, ತಾಳ, ಸಾಹಿತ್ಯ, ಶಬ್ದ ಮತ್ತು ಸ್ವರ 
ಗಳ ಸುಮಧುರ ಸಮ್ಮಿಳನವು ಇವರ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಇವರು ಸೆಂಸ್ಕ್ರ ತ 
ಮತ್ತು ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಅನೆಕ ಪದಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಇವರ ಕತಿಗಳು ಸುಮಾರು 
ಸಾವಿರ ಇವೆ. ಕಾಳಿಂಗನ ಹೆಡೆಯ ಮೇಲೆ ನಾಟ್ಯವಾಡುತ್ತಿರುವ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನನ್ನೂ 
ಹುರಿತು ರಚಿಸಿರುವ ಕೃತಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಐದು ವಿವಿಧೆ ತಾಳಗಳ ಪ್ರಯೋಗವಿದೆ ಮತ್ತು 
ಊತ್ತುಕ್ಕಾಡಿನ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ವಿಗ್ರಹೆದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಲಕ್ಷಣದ ಸೂಚನೆಯಿದೆ. ರೀತಿಗೌಳ 
ರಾಗದ Fs ವಿಲಯೇೇ, ಚಾರೂಕೇಶಿರಾಗದೆ * ರಸಿಕ ಮಹಾತ್ಮ್ಮಾ?, ಭೈರವ 
ರಾಗದ "ಲೋಲಗೋಪ ಬಾಲ», ಅಶಾಣ ರಾಗದ * ಮಧುರ ಮಧುರ”, ಗೌರೀ 
ಮನೋಹರಿ ರಾಗದ  ವಿಶತಿ ಸತತ ಕಷ್ಟ 8 ', ನಾಟಕುರಂಜಿ ರಾಗದ ಪಲ್ಬದಿಪುಂ 
ಮುಖಂ, ಶುದ್ಧಸಾವೇರಿ ರಾಗದ ನೀಮವಿಲೈ ಜು ರುುಂರೂಟ ರಾಗದ ಮಾ 
ಕ್ರಷ್ಣ ಮೇ ಮ ಪುನ್ನಾ ಗವರಾಳಿ ಹಗ « ನಿಲ್ಫೈ ವನಂ, ಜಯಂತಶ್ರೀ ರಾಗದ 
ರದ ಶ್ಯಾಮ”, ಹುಸೇನಿ ರಾಗದ * ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ ಡು! >: ಎಂಬುವು ಇವ 

ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಕ್ಸ ತಿಗಳು. ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬಯರ್‌ರವರ ಪೃತಿಗಳು ಪುರಂದರದಾಸರು 
ಹಾಗೂ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ ರ ಕಾಲಕ್ಕೂ, ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿರತ್ನರ "ಕಾಲನ್ನೂ ಮಥ್ಯೆಯಿರುವ 
ಸೇತುವೆಯಂತಿವೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು. 


ಊರ್ಧ್ವ ಮಂಡಲ ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಹೆಸ್ತಮುದ್ರೆ. 
ಹಸ್ತಗಳು ಮೇಲ್ಮುಖವಾಗುವಂತೆ ಎದುರಾಗಿ ತಿರುಗಿಸಿದರೆ ಅದು ಊರ್ಧ್ವಮಂಡಲ 
ಮುದ್ರೆ. 

ಊರ್ಮಾಕ--ಈ ರಾಗವು ೫೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಿಂಹೇಂದ್ರ ಮಧ್ಯೆ ಮದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ. ಸನಮಿಪಮಗೆರಿಸ 


ಮುತ್ತಯ್ಯ ್ಯ ಭಾಗವತರು ರಚಿಸಿರುವ * ಕಾಳರಾತ್ರಿ ಸ್ವರೂಪಿಣಿ? ಎಂಬುದು ಈ 
A ಹ ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ಸ್ಸ ತಿ. 


೧೦೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಇರು-ರುದ್ರ, ದೇವಮಾತಾ, ತ್ರಿವಿಕ್ರಮ, ರೋಹಿಣೀ ಗಣನಾಯಕ, ಭಾವ 
ಭೂತಿ ಮುಂತಾದ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ಖುಷಭಪ್ರಿಯು--ಈ ರಾಗವು ೧೧ನೆಯ ರುದ್ರಚಕ್ರದ ಎರಡನೆಯ ಮೇಳ 
ಕರ್ತ ರಾಗ. ೬೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗ ವೆಂಕಟಿಮಖಿಯ ಪ್ರಕಾರ ಈ 
ರಾಗಕ್ಕೆ ರತಿಪ್ರಿಯಾ ಎಂದು ಹೆಸರು 

ಆ: ಸ ರಿಗಮಪದರಿ ತ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಷಡ್ಡ, ಚತುಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ, ಅಂತರಗಾಂಧಾರ, ಪ್ರತಿಮಧ್ಯ್ಯಮ, ಪಂಚಮ, ಶುದ್ಧ 
ಥ್ರೈವತ ಮತ್ತು ಕೈಶಿಕಿ ನಿಷಾದಗಳು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಥಾನಗಳು ಷಡ್ಡವು ಗ್ರಹ, ಅಂಶ 
ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸಸ್ತರ. ಗಾಂಧಾರ, ಮಧ್ಯಮ, ನಿಷಾದಗಳು ಈ ರಾಗದ ಜೀವ ಮತ್ತು 
ಛಾಯಾಸ್ವರಗಳು. ಕರುಣಾ ಮತ್ತು ಭಕಿ ಕ್ವಿರಸಕ್ಕೆ Wo ಳ್ಳ ರಾಗ. ಎಲ್ಲ್ಲಾ 
ದಪ 


ವೇಳೆಗಳಲ್ಲೂ ಹಾಡಬಹುದಾದ ರಾಗ. ಸದ ಪಮ ಪದಸ್ಯಸರಿಗಸ 
ರಿಗಸ, ಪಾಮರಿಗಸ್ಕ, ಗಳು ವಿಶೇಷ ಸಂಚಾರಗಳು ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿ ಸಿದ್ದ ಶೃತಿಗಳು- 
ಮಹಿಮದಕ್ಕಿಂಚು ವಷ್‌ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಮಾರರತಿಪ್ರಿ ಯಂ — ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಮಹಾತು, ಲೇ ೨. ವಾಸುದೇವಾಜಾರ 


ನಶೆುಷಭವಮಾಹಿವಿ--ಈ ರಾಗವು ೪೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರಘುಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಏ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸೆ 

ಅ: ಸನಿಸದಮಗರಿಸ 

ಯುಹಿಪಿಯ-..ಈ ರಾಗವು ೨೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೀರವಾಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸವಿಷಮಗರಿಸ 

*ುಷ್ಯ ಕೇತುಪ್ರಿಯ... ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ 
ಒಂದು el 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನರಿ ಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ಎ ಶ್ರದ್ದಾ, ಭಯ, ಜ್ಞಾನಧೀರೆ, ವಜ್ಜಿ, ವಿಷ್ಣು. ಭಗವತೀ, ಮೋಹಿನೀ, 
ಪದ್ಮನಾಭ, ಅನುಕಂಪ ಮುಂತಾದ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ಎಕ್ಕ ಲ--ಇದು ನೆಟ್ಟ ಗಿರುವ ಕೊಂಬು. ಹಿತ್ತಾಳೆ ಅಥವಾ ತಾಮ್ರದ 
ನಾಲ್ಕು ಕೊಳಬೆಗಳನ್ನು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಅಳವಡಿಸಿದೆ. ಇದನ್ನು ಊದಿ 
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ದಾಗ ಜೋರಾದ ಶಬ್ದ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ದೇವರ ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ 
ಊದುತ್ತಾರೆ. 

ಎಕ್ಕಂ--ಇದೊಂಡು ಏಕತಂತೀವಾದ್ಯ. 

ಎಕ್ಕ ಮದ್ದಲಿ--ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಚರ್ಮವಾದ್ಯ. 

ಎಕ್ಕಂಡವಾದ್ಯ--ದಂಡಿ ಮತ್ತು ಕೊಡ ಇವೆರಡನ್ನೂ ಒಂದೇ ಮರದ ತುಂಡಿ 
ವಿಂದ ಕೊರೆದು ಮಾಡಲ್ಪಟ್ಟ ವೀಣೆ. ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಮಾಡಿರುವ 
ವೀಣೆಗಿಂತ ಇದು ಭಾರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ದಂಡಿಯು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಕತ್ತಿನ ಭಾಗದ ಕಡೆಗೆ 
ಸೆಲ್ಫಿ ಸಣ್ಣದಾಗುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ವೀಣೆಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮೈ ಸೂರಿನಲ್ಲಿ ತಯಾರಿಸು 
ತ್ಲಾರೆ. 


~~ 


ಎಳು ಜಾರು - ಆರೋಹಣಗತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಗಮಕ. ಒಂದು 
ಸ್ವರದಿಂದ ಮತ್ತೊಂದು ಸ್ತರಕ್ಕೆ ಬೇಗ ಜಾರುವುದು ಅಥವಾ ಏರುವುದು. ಸಾರಂಗ 
ರಾಗದ * ನೀವಾಡನೇಗಾನ ” ಎಂಬ ಪ್ರತಿಯ « ದೇವಾದಿದೇವ, ಭೂದೇವವರ ? 
ಎಂಬ ಆನುಪಲ್ಲವಿ ಇಂತಹ ಗಮಕಕ್ಕೆ ಒಂದು ನಿದರ್ಶನ. ಇದು ಏರುಜಾರು ಗಮಕ. 

ಎಂಕಿಷಾಟಿಲು ತೆಲುಗು ಜಾನಪದ ಗೀತೆಗಳು. 

ಎಕ್ಕ್ಯಾ ಲರಂಧ, ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುನೆಪ್ರೀಲಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಶಂಬಗರಾವತಿ 
ನಲ್ಲೂರ್‌ ಎಂಬಲ್ಲಿ ಒಂದು ದೇವಾಲಯವಿದೆ ಅಲ್ಲಿಯ ಶಿಲಾಸ್ತಂಭ ಒಂದರಲ್ಲಿ 
ಕೊಂಬನ್ನು ಕೊರೆದಿದ್ದಾ ರೆ. ಇದರ ಊದುವ ರಂಧ್ರಕ್ಕೆ ಎಕ್ಸ್ಟಾಲರಂಧ್ರ ವೆಂದು 
ಹೆಸರು. ಇದರ ಮೂಲಕ ಊದಿದಾಗ ಎಕಾ,ಲದಂತಹೆ ಶಬ್ದ ಉಂಟಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಈ ರಂಧ್ರವು ಸುಮಾರು ೩/೪ ಆಂಗುಲ ಅಗಲವಿದೆ. ಕೊಂಬಿನ ಈಳಭಾಗವು 
೧ ಅಂಗುಲ ಅಗಲವಿದೆ. ಊದಿದಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ಶಬ್ದ ವು ಶಂಖಧ್ವನಿಯಂತಿರುವ 
ಇದಕ್ಕೆ ಶಂಖರಂಧ್ರವೆಂದು ಹೆಸರು. ಕೊಂಬು ಒಂದು ಅಡಿ ಉದ್ದವಿದ್ದು ಪಶ್ಚಿಮದಿಂದ 
ಪೂರ್ವಕ್ಕೆ ಇದೆ. ಕೊಂಬಿರ ಒಳಭಾಗಕ್ಕೆ ಹೊಳಪನ್ನು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಒಳಗಡೆ 
ಎರಡು ಬಳೆಗಳಂತಿರುವ ಭಾಗಗಳಿರುವುದರಿಂದ ಒಂದೊಂದು ಕಡೆ ಊದಿದಾಗ 
ಒಂದೊಂದು ಸ್ವರವು ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದ ಮತ್ತೊಂದು 
ಅಂತರಗಾಂಧಾರ (ತಾರಸ್ಥಾ ಯಿ). ಇವುಗಳಿಗೆ ಷಡ್ಡ ಮಧ್ಯಮ ನೆಂಬಂಧವಿದೆ 
ಸಂಗೀತ ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಆದೊಂದು ಉತ್ತಮ ಸಾಧನೆ. 

ಎನ್ನಷ್ಟಾ ಡಂ ವೆಂಕಟಿರಾಮಭಾಗವತರು--ಇವರು ಕೇರಳದ ಕೊಚ್ಚಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಪದ್ಮನಾಭ ಅಯ್ಯರ್‌ ಮತ್ತು ಸೀತಾಲಕ್ಷೆ ೬ ಬಿಂಬ ದಂಪತಿಗಳ ಪ್ರತ್ರನಾಗಿ 
೧೮೮೦ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ಮನೆತನವು ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತ ವಿದ್ವಾಂಸರ 
ಮನೆತನವಾಗಿತ್ತು. ಪರಮೇಶ್ವರ ಭಾಗವತರ ಶಿಷ್ಯ ನೂರಾನಿ ಆಯ್ಕಾ ಭಾಗವತರು 
ಮತ್ತು ತಮ್ಮ ಹಿರಿಯ ಸಹೋದರ ್ಹರತ್ನಗಿರೀಶ್ವರ ಭಾಗವತರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವನ್ನು 
ಕಲಿತರು ಮತ್ತು ತಮ್ಮ ಅಣ್ಣ ನವರೊಂದಿಗೆ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದಲ್ಲದೆ ಹರಿಕಥಾ 
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ಭಾಗವತರಾಗಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಗಿದ್ದರು. ಕೊಲ್ಲೆಂಗೋರ್ಡ್‌ ಕೊಚ್ಚೆ, ತಿರುವಾಂಕೂರು 
ಮತ್ತು ಮೆ ನಿಜ ರಾಣಾಸಣ್ಯನಗಳು ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ಸಚಿಗಳಿಂದ ಸನಾ ಒಪಿತರಾಗಿ 
ಬಿರುದುಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಾ ಜೆ ವರು "ಹಲವ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ೧೦೮ ಕಳ್‌ 
ಒಂದು ರಾಗಮಾಲಿಕೆಯನ್ನೂ ಹ್ಯಾ ದ್ರಾ ರೆ. 

ಎಲಿಫೆಂಬಾಗುಹೆಗಳು ಇವು ಬೊಂಬಾಯಿನ ಸವಿನಾಪದಲ್ಲಿವೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಹಲವು ಸಂಗೀತ ಶಿಲ್ಪ ಗಳಿವೆ. ಶಂಖವನ್ನು ಹಿಡಿದಿರುವ ಒಬ್ಬ ಗಂಧರ್ವ, ವೀಣೆಯನ್ನು 
ನುಡಿಸುತ್ತಿರುವ ಒಬ್ಬ ಅವೃಕೆ, ಒಂದು ಕೈಯಲ್ಲಿ ವೀಣೆ” ಮತ್ತೊಂದು ಕೈಯಲ್ಲಿ 
ಯಾಳ್‌ವಾದ್ಯವಿರುವ ಆಸೆ ಶೈಭುಜ ನಟರಾಜ ಇಲ್ಲಿರುವ ಕೆಲವು ಮುಖ್ಯ ಸಂಗೀತಶಿಲ್ಲ 
ಗಳಾಗಿವೆ. ಇವು ಸುಮಾರು ಕ್ರಿ ಶ. ೭ನೆಯ ಶತಮಾನಕ್ಕೆ ಸೇರಿವೆ 

ಎಲಿಸ್‌, ಅಲೆಕ್ಟ್‌ ತೆ ಮ್ಯೂಸಿಕಲ್‌ ಸ್ಟೇಲ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ವೇರಿಯರ್‌ 
ನೇಷನ್ಸ್‌ ಎಂಬ ಗ್ರಂಧದ ಲೇಖಕ. 

ಎಲ್ಲೋರ ಗುಹೆಗಳು--ಈ ಗವಿಗಳು ಆಂಧ್ರದ ವಾಯವ್ಯದ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಜೀವಗಿರಿಕೋಟೆಯಿಂಂದ ಆರು ಮ್ಲೆಲಿ ದೂರದಲ್ಲಿವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ದೇವಗಿರಿಯ 
ಸುತ್ತಮುತ್ತಣ ಪ್ರಸ್ಟ ಭೂಮಿಗೂ ಪಶ್ಚಿಮದ ಕಡೆಯ ನಾಡಿಗೂ ಇರುವ ಘಟ್ಟಿ ಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೊರೆದಿದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಬೌದ್ಧಮತಕ್ಕೆ ಸೇರಿದುವು. ಹನ್ನೆರಡು ಗವಿಗಳು, 
ಹದಿನೇಳು ಪೌರಾಣಿಕ ಗವಿಗಳು ಮತ್ತು ಐದು ಜೈನಗವಿಗಳು. ಇವು ಸುಮಾರು 
ಕ್ರಿ. ಶ. ೪೦೦-೯೦೦ ವರೆಗಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾಡುವು. ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲು ಬಾದಾವೀಯ ಜಾಳುಕ್ಕರೂ. ತರುವಾಯ ಮಾನ್ಯಖೇಡದ ರಾಷ್ಟ್ರ 
ಕೂಟರೂ ಆಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ಗವಿಗಳಿರುವ ತಾಲ್ಲೂಕಿಗೆ ಈಗಲೂ ಕನ್ನಡ ತಹೆಸೀಲ್‌ 
ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ದಖನಿ ನ ಧಾರ್ಮಾಕ ಚರಿತ್ರೆ ಯೂ ಕಲೆಯ 
ಚರಿತ್ರೆಯೂ ಉದಾಖ್ಯೆ ತವಾಗಿವೆ. ಅಲ್ಲಿ ಅಷ ಭನ ನಟರಾಜ. ಮ ಿದಂಗವನ್ನು 
ನುಡಿಸುತ್ತಿರುವ ನಂದಿ, ಜೈನಗವಿಯಲ್ಲಿ ತವಿಲ್‌ ಮತ್ತು ಬ್ರಹ್ಮೆತಾಳದ ಶಲ, ಪಾರ್ಶ್ವ 
ನಾಥ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಎರಡು ತಂತಿಗಳ ವೀಣೆ ಅಥವಾ ಅಸ್‌ ವೀಣೆ, ಜಾ 
ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಸಂಗೀತ ಸ್ತಂಭಗಳೂ ಇವೆ. 

ಎತ್ತುಗಡೆ ಪಲ್ಪನವಿ--ವರ್ಣದ ಚರಣದ ಹೆಸರು ಇದಕ್ಕೆ ಸೇರಿದಂತೆ 
ಕಲ್ಪನಾ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹಾಡಬಹುದು. ಈ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪಿತ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ 
ರಚಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. 

ಎಣ್ನ ಯತಾಪುರಂ --ಈ ಸ ಸ್ಥಳವು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುನೆಶ್ವೇಲಿ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿದೆ. 
ಇದು ಜಮಿನ್ಹಾ ರರ ಅಧೀನದಲ್ಲಿತ್ತು. ೧೮-೨೫ರ ತರುವಾಯ ಒಂದು "ಪ್ರಮುಖ 
ಸಂಗೀತ ಕಲಾಕೇಂದ್ರ ವಾಗಿತ್ತು. ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು, ಬಾಲ: ಸ್ವಾಮಿ 
ಫೌಕ್ಲಿತೆರು ಮತ್ತು ಸುಬ್ಬ ರಾಮ ದೀಕ್ಷಿತರು ಇಲ್ಲಿಯ ಸಂಸಾ ತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 
ಎಟ 3, ಯಾಪುರದ ಜ್ಯ ಕಲಾಪೆ ಪ್ರೇಮಿಗಳೂ, ನಕರ ಆಗಿದ್ದರು. ಕೆಲವರು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶೆ ಬರಿಷ್ಲ 


ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾಗಿದ್ದರು. ಸುಬ್ಬರಾಮ ದೀಕ್ಷಿತರು ಬರೆದ « ಸೆಂಗೀತ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿ? ಲಬ ಉದ್ದ ಅಂಥವನ್ನು ೧೯೦೪ರಲ್ಲಿ ಎಟ್ಟ ಯಾವುರಂ ಸಂಸ್ಥಾನವು 
ಪ್ರಕಟಸಿತು. ರಾಷ್ಟ್ರಕವಿ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಭಾರತಿ ಇಲ್ಲಿ ಜನ್ಮತಾಳಿದರು. 

ಎಡಕ ಕೊಡಗು ಸೀಮೊೇಯೆ ಒಂದು ಚರ್ಮವಾದ್ಯ. ಇದು ಡಮರು 
ಏನಂತಿದೆ. ಇದನ್ನು ಲೋಹದಿಂದ ಮಾಡಿದೆ. 

ಎಡುಪು--ರಾಗಾಲಾಪಕೆ ಅಥವಾ ರಾಗವರ್ಥೆಸಿಯ ಮೊದಲ ಹೆಂತದ 


ಎಡುಷ್ಟು--- 3ಳಾವರ್ತದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವು ಆರಂಭವಾಗುವ ಜಾಗ ಅಧವಾ 
ಗ್ರಹೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಸಮ್ಮ ಅತೀತ, ಅನಾಗತ ಎಂಬ ಮೂರು ವಿಧಗಳಿವೆ. ಸಂಗೀತ 
ಮತ್ತು ತಾಳ ಇವೆರಡೂ ಒಂದೇ ಸಲ ಆರಂಭವಾದರೆ ಅದು ಸಮ. ತಾಳಕ್ಕೆ ಮೊದಲು 
ಸಂಗೀತವು ಆರಂಭವಾದರೆ ಅದು ಅತೀತ. ತಾಳವು ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ನಂತರ 
ಸಂಗೀತವು ಆರಂಭವಾದರೆ ಅದು ಅನಾಗತ. 

ಎರು ಕಾಲರುುಂಹೆ-ಯಕ್ಷಗಾನಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದು ತಾಳ. 

ಎರುಕಲಕಾಂಭೋಜಿ--ಈಗ ಯದುಕ.ಲ ಕಾಂಭೋಜಿ ಎಂದು ಪ್ರಚಲಿತ 
ವಾಗಿರುವ ರಾಗದ ಹಿಂದಿನ ಹೆಸರು. 

ಎಸಾಂಧೋಳಿ-__ ಈ ರಾಗವು ೪೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತಷಡ್ತಿಧ ಮಾರ್ಗಿಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮ ಹರಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಮನರಿಸೆ 

ಎಸಾರಿ-.ಈ ರಾಗವು ೧೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತಗಾಯಕಸ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಹದಸ 

ಸಕಿದಪಮಗರಿಸ 
ಎಸ್ರಾಜ್‌-ಕವರಾನಿ ವಿಂದ ಮಡಿಯುವ ತಂತೀವಾದ್ಯ. ಬಂಗಾಳದಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದೆ. ಇದು ಸಾರಂಗಿಗಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಚಿಕ್ಕದು ಬೆರಳಿರಿಂದ ಮಡಿಸುವ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಚಲಿಸಲು ಅನುಕೂಲವಾದ ಮೆ ಟ್ಟಿ ಗರಿಗೆ ಲೋಹದ ತಂತಿಗಳನ್ನು 
ಕ್ತಿ ೈರುತ್ತಾರೆ ಇವಲ್ಲದೆ ಅನುರಣನೆಯ ತಂತಿಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಈ ಮಾ ದ್ಯವನ್ನು 
ಎಸ್ರಾರ್‌ ಎನ್ನು ವುದುಂಟು. 

ಕ್‌-ದುರ್ಗಾ, ವಾಣೀ, ಸರಸ್ವತೀ, ದಾಮೋದರ, ಮಹೇಶ್ವರ, ಸ್ಮರಣ, 
ಆಮಂತ್ರಣ, ಭಯ, ಜ್ಞಾ ನ, ವಹ್ನಿ, ವಿಷ್ಣು, ಭಗವತಿ, ಮೋಶಿನೀ, ಪದ್ಮನಾಭ, 
ಅಸೂಯೆ, ಅನುಕಂಪ ಮುಂತಾದ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 


ಈ £ಃ 


೧೦೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಏಕಕಾಲ---ಇದು ತಾಳಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಒಂದು ಗಣಿತಾಂಶ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರ ಪ.ತಿಯೆೊಂದು ತಾಳದ ಅಕ್ಷರಕ್ಕೆ ಒಂದು ಕಾಲವೆಂದು ಎಣಿಕೆ ಮಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ. 

ಏಕತಾಳ--ಸಪ್ತತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಕೊನೆಯ ತಾಳ. ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಲಘು 
ಮಾತ್ರ ಇರುತ್ತದೆ  ಅಹೋಬಲನು ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಜಾತವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರ ತಾಳವನ್ನು ಬಘುತಾಳವೆಂದು ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. 

ಏಕತಂತ್ರಿ--ಇದು ಒಂದು ತಂತಿ ಇರುವ ವಾದ್ಯ. ತೆಂಗಿನ ಕರಟದಿಂದ ಇದರ 
ಕೊಡವನ್ನು ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಇತರ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಸ್‌ ಮಾಡಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಇದು ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಏಕ್‌ತಾರ್‌ ಭಿಹುಕರು, ಬೈರಾಗಿಗಳು, ತತ್ವಗಾನ ಮಾಡುವವರು, 
ಲಾವಣಿಯನ್ನು ಹಾಡುವವರು ಶ್ರು ತಿಗಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸುವ ವಾದ್ಯ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಏಕನಾದವೆಂದು ಹೆಸರು. ತೀರ ದುಂಡಾಗಿಲ್ಲದ, ಸುಮಾರು ಚಪ್ರಟೆಯಾಗಿರುವ, 
ಬಲಿತು ಒಣಗಿದ ಸೋರೆಕಾಯಿಯ ದುಂಡಾದ ಸುತ್ತುಭಾಗದಲ್ಲಿ ಎದುರೆದುರಾಗಿ 
ಎರಡು ರಂಧ್ರಗಳನ್ನು ಕೊರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಇವು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ನೇರವಾಗಿವೆ. 
ಇವುಗಳ ಮೂಲಕ ತೂರಿ ಬರುವ ಎರಡು ಅಂಗುಲ ವ್ಯಾಸ ಮತ್ತು ನಾಲ್ಗು ಅಡಿ 
ಉದ್ದವಿರುವ ಬಿದಿರು ಕೋಲನ್ನು ಸೇರಿಸಿರುವರು. ಕೆಳಗಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕೋಲು 
ಎರಡು ಆಂಗ.ಲ ಉಳಿದಿರುತ್ತದೆ. ಮಿಕ್ಟ ಭಾಗವು ಸೋರೆಕಾಂಯಿಂಯ ಅಡ್ಡ ಗಲವನ್ನು 
ದಾಟರುತ್ತದೆ. ಇದರ ಬಿಡಿ ಭಾಗದ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಸುವತಾರು ಮೂರು ಅಂಗುಲದಷ್ಟು 
ಕೋಲಿನ ಗಾತ್ರ ದಲ್ಲಿ ತೂರುವಂತೆ ಒಂದು ಬಿರಡೆ ಸೇರಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. ಸೋರೆ 
ಬುರುಡೆಯೆ 'ಚಪ್ಪಟಿಯಾದ ಭಾಗದ ಕೇಂದ್ರ ದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮರದ ತೆಳ್ಳನೆಯ: 
"ಕುದುರೆ? ಯನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕುಡಿಯ: ಳಗೆ ಇರುವ ಬಿದಿರಿನ ಬಿಡಿ 
ಭಾಗಕ್ಕೆ ತಂತಿಯನ್ನು ಬಿಗಿಯಲಾಗಿದೆ. ಇದು ಕುದುರೆಯ ಮೇಲೆ ಹಾದು 
ಬಂದು ಮೇಲ್ಭಾಗದ ತುದಿಯಲ್ಲಿರುವ ಬಿರಡೆಗೆ ಕಟ್ಟಲ್ಪಟ್ಟ ದೆ. ಬಿರಡೆಯನ್ನು 
ತಿರುಗಿಸಿ ಬೇಕಾದ ಶ್ರುತಿಯನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಕುದುರೆಯ ಮೇಲೆ 
ಹೋಗಿರುವ ತಂತಿಯ ಕೆಳಗೆ ಒಂದು ಚೂರು ಹೆತ್ತಿಯದಾರ, ಅಥವಾ ರೇಷ್ಮೆದಾರ 
ಅಥವಾ ಉಣ್ಣೆ ಯದಾರವನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಹಿಂದು ಮುಂದು ಜರುಗಿಸುತ್ತಾ ಬಂದರೆ 
ತಂತಿಯನಾದವು ಪುಷ್ಪವಾಗಿ ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಜೀವಾಳವೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಸೋರೆ ಬುರುಡೆಯ ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಾದವರ್ಧೆನಕ್ಕಾಗಿ ದೊಡ್ಡ ರಂಧ್ರವನ್ನು 
ಮಾಡಲಾಗಿದೆ ಉತ್ತರ ಭಾರತದ ಏಕ್‌ತಾರ್‌ನಲ್ಲಿ ಸೋರೆ ಬುರುಡೆಯ "ಡಪ್ಪ ಚಿ 
ಯಾದ ಕಚಿಗೆ ಚರ್ಮದ ಮುಚ್ಚ ೪ಿಕೆ ಹಾಕೆ, ಇದರ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಕುದುರೆಯನ್ನಿ ಟ್ಟು 
ತಂತಿಯನ್ನು ಕಟ್ಟು ತ್ತಾರೆ. ಏಕನಾದವು ಭಾರತದ ಅತ್ಯಂತ ಪಾ ಇ ಚೇನ ವಾದ್ಯ. 
ಭಕ್ತರಾದ ಸುಕಾರಾಮ್‌್‌, ತುಳಸೀದಾಸ್‌, ಕನಕದಾಸರೇ ಮುಂತಾಷವರು ಏಕನಾದ 
ವನ್ನು ಮಾಟ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಈಗಲೂ ಬಹು ಮಂದಿ ಸಾಧುಗಳು, 
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ಲಾವಣಿಯವರು, ಮತ್ತು ಭಿಕ್ಷುಕರು ಏಕನಾದವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ತಂತಿಯನ್ನು ಮಧ್ಯೆದ ಬೆರಳಿನಿಂದ ವಿಶಾಟುತ್ಮಾರೆ. 

ಏಕಧಾತು ದಿವ್ಯನಾಮ ಕೀರ್ತನ--ಇವು ಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಚರಣಗಳ 
ಧಾತುವು ಒಂಸೇ ವಿಢವಾಗಿರುವ ದಿವ್ಯನಾಮ ಕೀರ್ತನೆಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಚರಣ 
ವನ್ನು ಹಾಡಿದ ನಂತರ ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು ಪುನಃ ಹಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಯದು 
ಶುಲ ಕಾಂಭೋಜಿ ರಾಗದ * ಶ್ರೀರಾಮ ಜಯರಾಮ? ಎಂಬ ಕೇರ್ತನೆಯು ಏಕ 
ಧಾತು ಕೀರ್ತನೆಗೆ ಉದಾಹರಣೆ. ದ್ವಿಧಾತು ದಿವ್ಯನಾಮ ಕೀರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಚರಣದ 
ಧಾತುವು ಪಲ್ಲವಿಯ ಧಾತುವಿಗಿಂತ ಬೇರೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಚರಣದ ಕೊನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು ಪುನಃ ಹಾಡಲಾಗುವುದು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಹಾನ ರಾಗದ 
“ ಶ್ರೀರಾಮ ಶ್ರೀರಾಮ > ಎಂಬ ಕೇರ್ತನೆಯು ದ್ವಿಧಾತು ಕೇರ್ತನೆಗೆ ಊದಾಹರಣೆ. 

ಏಕನಾಥ (ಕ್ರಿ.ಶ. ೧೫೪೮)--ಇವನು ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಭಕ್ತ. 
ಇವನ ಹೆಸರು ಪಠಣ ಕರ. ಇವನ ಗುರು ಜನಾರ್ದನಸ್ವಾಮಿ. ಗುರುವಿನಲ್ಲಿ 
ಜ್ಞಾ ನೇಶ್ವರೀ, ಅಮೃ ತಾನುಭವ ಮೊದಲಾದ ಗ್ರಂಥಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿ, ದೇವ 
ಘಡದ ಬೆಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಆರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ತಪಸ್ಸು ಮಾಡಿ ಭಗವಂತನ ಸಾಕ್ಷಾ ಫ್ಲತ್ರಾರ 
ಪಡೆದನು. ಇವನಿಗೆ ದೀನ ದಲಿತರಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ಕರುಣೆಯಿತ್ತು .. ಜನರ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ 
ವೇದಾಂತ ರಹೆಸ್ಯವನ್ನೂ, ಜ್ಞಾ ಸ್ವ ನಸಾರವನ್ನೂ 2» ಭಾಗವತ ಧರ್ಮವನ್ನೂ ಪ್ರಚಾರ 
ಮಾಡಿದನು. ಚತ ಸ್ರಿ ಮರಾಠಿ ಹಾ ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ೨೦೦೦೦ ಸ ಕ್ನೊಳ 
ಗೊಂಡ ಭಾಗವತದ ೧೧ನೆಯ ಸ ಸೃಂದದ ವಿಸ್ತ ಎತ ಪದ್ಯ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ರಚಿಸಿದನು. 
ರುಕ್ಮಿಣೀ ಸ್ವಯಂವರವೆಂಬ ೧೮ ಅಧ್ಯಾಯಗಳ ಪೌರಾಣಿಕ ಕಾವ್ಯವು ಇವನ 
ಮತ್ತೊಂದು ರಚನೆ. ಓವಿ ಮತ್ತು ಅಭಂಗಗಳ ಮೇಲೆ ಇವನ ಪ್ರಭುತ್ವವು 
ಅದ್ವಿತೀಯ. ಇದಲ್ಲದೆ ಚಿಕ್ಕ ಪೌರಾಣಿಕ ಆಖ್ಯಾನಗಳನ್ನೂ ಇತರ ಹಲವು ರಚನೆ 
ಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಮರಾಠೀ ಭಕ್ತಿಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಇವನ ಕಾಣಿಕೆ ಅಮೋಘ 
ವಾದುದು. 

ಏಸಹಸೋಜಿ ತಂಜಾವೂರಿನ ಮರಾಠ ದೊರೆ. ಷಹಾಜಿ ಮಹಾರಾಜನ 
ತಂದೆ ಪಲ್ಲಕ್ಕಿ ಸೇವಾ ಪ್ರೆಬಂಧಂ ಎಂಬ ಶೆಲುಗು ಗೇಯ ನೃತ್ಯ ನಾಟಕವನ್ನು 
ರಚಿಸಿದನು. 

ಕೋತ್ತರ ಶತತಾಳಗಳು--ಪಾರ್ಶ್ವದೇವನ « ಸಂಗೀತ ಸಮಯೆಸಾರ ', 
ನಾರದನ " ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದ? ಮುಂತಾದ ಹಿಂದಿನ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಧಗಳಲ್ಲಿ 
ಪುರಾತನವಾದ ೧೦೧ ತಾಳಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ತಾಳಗಳು ನಂತರದ 
೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿಹೋಗಿವೆ. ಪಾಲ್ಕುರಿಕೆ ಸೋಮನಾಥನು ತನ್ನ ಗ್ರಂಥವಾದ 
ಪಂಡಿತಾರಾಧ್ಯೈಚರಿತಮು ಎಂಬುದರ ಪರ್ವತ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ೧೦೮ ತಾಳ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ಹೊಸ ತಾಳಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಯಾವುದೆಂದರೆ ಃ 
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ಮೂಚಿಶ, ಸತ ತ್ರಚ್ಛದ, ಎಗ್ಕ ಎಡ, ಹೆಡ, ಬಂದೆಕರಣ, ಬಾದಕರಣ, ಸರ 
ಕರಣ, ಆಸಇ ನ ಮಂಡಪ, ಕುಟಿಲ ಘೂರ್ಣಿತ, ಗೋಷ್ಠಿ, ಜರ್ಣ, ಕಚ್ಛನ, ಆಣ, 
ಆದಿಮಾತ್ಸ ತಕ ತ ತರಷ್ಟಣ ಪುತ್ರಿ. ಮಣಿಮಿಶ್ರ ಕಂಕಾಳ್ಕ ಕಾವ್ಯಕಂಕಾಳ ಫ ಫಲ, ಚಕ್ರ 
ವಾಕ, ಹ ತಿ ಸರಳ, ವಿರಳ, ಮಾ 686, ಬಂಧಮಟ್ಟಿ, ಖಂಡಿತತರ, ಅವ 
ಖಂಡ, ಖಂಡಿತ ಚೆಂದಕೆ, ಅವಿಘುರ್ಣಿತ, ಉತ್ತಮಮೇರು, ತೆಂಬುಲಿಯಾನ, ಅರ್ಧ 
ಕಲಿಕ, ಪಂಚಬ್ರಹೆ ಸ್ಟ ಪರಿತಲ್ಮ ಹರಿನ, ಮಾಯಾ ಖಣ, ಖಂಜರ, ಚತುರಶ್ರ 
ಖಂಜರ, ಕೃಷ್ಣ ರ: ಅಸಮಾನ ೩೦ಜರ. 

ಏಕನಿಶ ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ ಗೌಳದ 
ಒಂದು ತು 

ಆ: ಸಮಗಮವದವನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ಏಕಷಾದ-- ಭರತನಾಟ್ಯದ ಪಾದವಿನ್ಯಾಸ ಸಗಳು ಆರು ವಿಧಗಳುಂಟು. ಇವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಎಕಪಾದವು ಒಂದು ಬಗೆ. ಒಂದು ಕಾಲಿನ ಮೇಲೆ ನಿಂತು ಇನ್ನೊಂದು 
ಕಾಲಿನ ಪಾದವನ್ನು ಅದರ ಮೊಣಕಾಲಿನ ಮೇಲಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳುವುದು ಏಕಪಾದ 
ವಿನ್ಯಾಸ. ಇದು ನಿಶ್ಚಲ, ತಪಸ್ಸು ಮಾಡುವುದನ್ನು ತೋರಲು ವಿನಿಯೋಗ 
ವಾಗುವುದು. 

ಏಕಮುದ್ರಕಾರ- ಒಂದೇ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಅಂಕಿತವನ್ನು ಬಳಸಿರುವ 
ವಾಗ್ಗೆ ೀಯಕಾರ. ತ್ಯಾಗರಾಜ, ಜಯದೇವ, ಮತ್ತು ಸ್ವಾಮಿನಾರಾಯಣ 
ತೀರ್ಥ ಮುಂತಾದವರು ಏಕಮುದ್ರಕಾರರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ತ್ಯಾಗರಾಜನುತ್ಕ ಶ್ಯಾಗರಾಜಾರ್ಚಿತ, ತ್ಯಾಗರಾಜ ಸನ್ನುತ ಎಂಬ ಪ್ರತ್ಯಯಗಳಲ್ಲಿ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿರುವ ಮುದ್ರೆಗಳಿವೆ. 

ಏಕಮಂದ್ರ ಪ್ರಬಂಧ-- ದ್ವಾದಶಮುದ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅಂಕಿತ 
ವಾಗಿರುವ ಸಂಗೀತ ರಚನೆ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ « ಮೋಕಮುಗಲದಾ ” ಎಂಬ 
ಸಾರಮತಿ ರಾಗದ ಕೃತಿಯು ಇಂತಹ ರಚನೆಗೆ ಉದಾಹರಣೆ 

ಏಕಾಂತವಾದ್ಯ-- ವೀಣಿೆಯಂತಹ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಕೇಳಿ ಆನಂದ ಪಡಬೇಕಾದರೆ 
ಅದನ್ನು ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿ ಅಧವಾ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಕೊಠಡಿಯಲ್ಲಿ ಕೇಳಬೇಕು. 

ಏಕಡಾಪದ --ಕಧಾಕಾಲಕ್ಷೇಪಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಪಂಚಪೆದಿ ಎಂಬ ಐದು 
ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ ನಂತರ, « ಗೋವಿಂದರಾಮಹೆರೇ ? ಎಂಬ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ಭಕ್ತಿ 
ಗೀತೆಯನ್ನು ಹಾಡುವ ಹದ್ದತಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಇದು ಬ್ರ ರವೀರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. ಈ 
ಗೀತೆಗೆ ಏಕಡಾಪದವೆಂದು ಹೆಸರು. 

ಏಕಮಾಖವಾದ್ಯ--ಇದೊಂದು ಬಗೆಯೆ ಡಮರು. ಒಂದು ಮುಖವಿರುವ 
ಚರ್ಮವಾದ್ಯ. 
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ಏಕಸ್ವರ ವಕ್ರರಾಗೆ - ಆರೋಹೆಣ ಮತ್ತು ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು 
ವಕ್ರಸ್ವರವಿರುವ ರಾಗ. 

ಖಏಕಸ್ವರ ವರ್ಜರಾಗೆ--ಒಂದು ಸ್ತರವು ವರ್ಜವಿರುವ ರಾಗ ಅಥವಾ ಷಾಡವ 
ರಾಗ. 

ಏಕವೀರ- ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಕೊಳಲು. ಮುಖರಂಧ್ರಸಕ್ಕೂ ಮೊದಲ 
ನೆಯ ಬೆರಳಿನಿಂದ ನುಡಿಸುವ ರಂಧ್ರ ಕ್ಕೂ ಒಂದು ಆಂಗುಲ ದೂರವಿರುತ್ತದೆ. ೧ 
ಮತ್ತು ೭ನೆಯ ರಂಧ್ರಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ ಊದಿದಾಗ ತಾರಸ್ಥಾ ಯಿ ಷಡ್ಡವು ಕೇಳಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. 

`ಏಕತ್ರು ತಿಥೆ ್ರಿವತ್ಯ ವತ ಸ್ವರ. ಸಾವೇರಿರಾಗದಲ್ಲಿ ಬರುವಂತಹ ಧೈವತ. 
ಇದು ೨೨ ಶುತ ಡಿಗಳಲ್ಲ ಪಂಚಮಕ್ಕೆ ಸೋ ಮತ್ತು ಶುದ್ದ ದ್ರೈವತದ ಅಥವಾ 
ಕೋಮಲ ದ ವತದ ನಂತರ ಕ] ಕ 

ಏಕಶ್ರು ತಿ ಅಂತರ-_-ಇದ್‌. ಒಂದು ಶ್ರುತಿಯ ಅಂತರ. ಇದು ಶ್ರುತಿಯ 
ತೀವ್ರತೆಯನ್ನು. ಅವಲಂಬಿಸಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಮೂರು ಮೌಲ್ಯಗಳಿವೆ. ಪಂಚೆಮ ಶ್ರುತಿ 
ಆ೧/೮೦, ನ್ಯೂನ ಶ್ರುತಿ -೨೫/ ೨೪, ಪೂರ್ಣ ಶ್ರು ತಿ ೨೫೬/೨೪೩. ಪೂರ್ಣಾ ಶ್ರುತಿ 
ಮತ್ತು ಪ್ರಮಾಣ ಶ್ರುತಿಗಳು ಏಕಶ್ರುತಿಯ ಅತ್ಯಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಮತ್ತು ಕಡಿಮೆಯ 
ಶ್ರುತ್ಯಂತರಗಳಾಗಿವೆ ಎರಡು ಶ್ರುತಿಗಳಿಗೆ ಶ್ರುತ್ಯಂತರವಿದೆ ಎಂದರೆ ಈ ಮೂರು 
ಮೌಲ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದಾದರೂ ಆಗಬಹುದು. ಆ ಸ್ವರಗಳ ಸ್ಥಾ ನಗಳಿಂದ 
ಎಂತಹ ಏಕಶ್ರುತಿ ಅಂತರವಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ತಿಳಿ ಯಬಸಪ ನ 

ಏಕಶು. ವತಿರಿಷಭ-- ಗೌಳರಾಗದ ರಿಷಭನ್ತ ರ ಇದು ಷಡ್ಜಕೆ ಮೊದಲು ಮತ್ತು 
ಕೋಮಲ ರಿಷಭ ಅಥವಾ ಶುದ್ಧರಿಷಭದ ನಂತರ ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. 

ಏಕಶ್ಚಂಗಿ--ಈ ರಾಗವು ೩೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರುತಾಲವರಾಳಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸೆರಿಗಮಗರಿಪನಿದವನವಿಪದಷಹಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಏಳರಾಗ ಮೋಳವೀಣಾಮೆಟ್ಟ ಲುಗಳನ್ನು ಹಿಂದಕ್ಕೂ ಮುಂದಕ್ಕೂ 
ತಳ್ಳಬಹುದಾದ ವೀಣೆ. ಪ್ರತಿ ಮೇಳಕ್ತೆ ದು ಅಧವಾ ಎರಡು ಮೆಟ ಶೈಲುಗಳನ್ನು 
ಸರಿಯಾಗಿ ತಳ್ಳಿ ರಾಗವನ್ನು 2 ಬೌ ಒಂದೆ ಸಲಕ್ಕೆ ಬ ಮೇಳಕ್ಕೆ: 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಒಂದು ರಾಗವನ್ನು ಮಾತ್ರ ನುಡಿಸಬಹುದು. ಬು. 
ಮೆಟ್ಟಲುಗಳಿರುವ ಸ ಸರ್ವರಾಗಮೇಳ ವೀಣೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ 2 ರಾಗಗಳನ್ನು ನುಡಿಸಬಹುದು. 
ಏಕರಾಗ ಮೇಳವೀಣೆಯಂಲ್ಲಿ ಮೆಟ್ಟಿ ಲುಗಳು ಸರ್ವರಾಗ yp ವೀಣೆಗಿಂತ 
ಹಡಿಮೆಯಿರುತ್ತವೆ. ರಾಮಾಮಾತ್ಯನು ಸ್ವರಮೇಳ ಕಲಾನಿಧಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ 
ಇವೆರಡು ಬಗೆಯ ವೀಣೆಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. 


|. 
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ಅಳಗೆ ಚಿ ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 


ಇ) 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದರಿವಮಗಮರಿಸ 


ಏಕಾಕ್ಷರಿ-- ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ ಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಏಪಮರಿಗಮಸ 

ಏಮುವನಿ ಶಂಕರಶಾಸಿ ಸ (ಹ್‌ ೧೯.೨೨) _-ಏಿಮನಿ ಶಂಕರಶಾಶ್ರಿಗಳು ನಮ್ಮ 
ನಾಡಿನ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಮುಖ ವೈಣಿಕರು. ಇವರ: ಆಂಧ್ರಪ್ರದೇಶದ ಗೋದಾವರಿ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ದ್ರಾಕ್ಸ್ಟಾರಾಮ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದವರು. ವೈಣಿಕರ ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. 
ಇವರ ತಾತ ಏಮನಿ ಸುಬ್ಬರಾಯಶಾಸ್ತ್ರಿ ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ವೈಣಿಕರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ ತಂಜೆ 
ವೈಣಿಕ ಭೂಷಣ, ವೀಣಾಚಾರ್ಯ ಅಚ್ಯುತರಾಮಶಾಶ್ರಿಗಳು. ಶಂಕರಶಾಶ್ರಿಗಳು 
ಆಚ್ಯುತರಾಮಶಾಶ್ರಿಗಳ ಏಕಮಾತ್ರ ವುತ್ರ. ಮೂರನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲೇ ಇವರ 
ಲಯಜ್ಹಾ ನನ ಪ್ರತಿಭೆ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದಿತು. ಅಕ್ಟ ಸತ್ಯವತಿಯಮ್ಮನ ಪ್ರಯತ್ನದಿಂದ 
ಕಾಕಿನಾಡಕ್ಸೆ ಹೋಗಿ ಕಾಲೇಜಿಗೆ ಸೇರಿ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ಬಿ ಎ. ಪದವೀಧರ 
ರಾದರು. ಇಲ್ಲೇ ಇವರ ಹೆಸರು ಶಂಕರ ಸೂರ್ಯಮಾಣಿಕ್ಯಾಲಪಿರಾವ್‌ ಎಂದಿದ್ದದು 
ಏಮನಿ ಶಂಕರಶಾಸ್ತ್ರಿ ಎಂದು ಬದಲಾಯಿಸಲ್ಪಟ್ಟತು. ಚೆನ್ನಾಗಿ ಸಾಧಕ ಮಾಡಿ 
ವೆ.ಣಿಕರಾಗಿ ಸುವರ್ಣಪದಕವನ್ನು ಪಡೆದರು. ತಮ್ಮ ೧೭ನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
೧೯೪೦ರಲ್ಲಿ ತಿರುಚಿಯ ಆಕಾಶವಾಣಿ ಕೇಂದ್ರದಿಂದ ಪ್ರಥಮ ವೀಣಾ ಕಚೇರಿಯನ್ನು 
ಮಾಡಿದರು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಖ್ಯಾತರಾದರು. ಕಾಕಿನಾಡದ ಕೊಮ್ಮಿರೆಡ್ಡಿ ಸೂರ್ಯ 
ನಾರಾಯಣ ಮೂರ್ತಿನಾಯ್ಡು ಅವರ ಪರಿಚಯವಾಗಿ ಲಘು ಮತ್ತು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನೀ ಮತ್ತು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತಗಳ ಪರಿಚಯ ವತಾಡಿಕೋಡರು. 
ಮದ್ರಾಸಿನ ವಿಧಾನಸಭೆಯ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾಗಿದ್ದ ಬುಲುಸು. ಸಾಂಬಮೂರ್ತಿಯವರ 
ಸಲಹೆಯಂತೆ ಮದ್ರಾಸಿಗೆ ಹೋಗಿ ನೆಲೆಸಿದರು. ಅಲ್ಲಿ ಎಸ್‌. ಎಸ್‌. ವಾಸವ್‌ರವರ 
ಜೆಮಿನಿ ಸ್ಟುಡಿಯೋವಿನ ವಾದ್ಯಗೋಹ್ಮಿಯ ನಿರ್ದೇಶಕರಾದರು. ೧೯೬೧ರಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರ 
ಆಕಾಶವಾಣಿ ನಿಲಯದ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ವಾದ್ಯವೃಂದದ ರಚನಕಾರ ಮತ್ತು ಕಂಡಕ್ಟರ್‌ 
ಆಗಿ ತರುವಾಯ ಆಕಾಶವಾಣಿಯ ಚೀಫ್‌ ಪ್ರೊಡ್ಯೂಸರ್‌ ಆದರು. ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಆರು ವೀಣೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಆದರ್ಶ ಶಿಖರಾರೋಕಹಣಂ ಎಂಬ ಸಂಗೀತರೂಪಕವನ್ನು 
ರಚಿಸಿದರು. ೧೯೫೪ರಲ್ಲಿ ರವಿಶಂಕರ್‌ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಜುಗಲ್‌ಬಂದಿ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ 
ವನ್ನೂ, ಬೊಂಬಾಯಿನಲ್ಲಿ ಹೆಲೀಂಜಾಫರ್‌ ಖಾನರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಜುಗಲ್‌ 
ಬಂದಿ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವನ್ನೂ ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟರು. ಗಾಂಧೀಜಿಯವರನ್ನು ಕುರಿತು 


ಸ 
ಈ 
ಸ 
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4 ನೌಮ್ಯಪುರುಷ ತ ನೆಹರೂರವರನ್ನು ಕುರಿತು € ಭಾರತ ಜ್ಯೋತಿ * ಎಂಬ ವಾದ್ಯ 
ಮೇಳವನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟಿ ರು. ಭ್ರಮ ರ ವಿನ್ಯಾಸ ಮತ್ತು ಇನ್ನೂ ಹಲವು ನೂತನ 
ಪ್ರ ಯೋಗಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಟ್ಟ ದ್ದಾ ಕೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ದೇಶಗಳ್ಳು ಅಮೆರಿಕಾ ಮುಂತಾದ 
ಹೇಶಗಳಲ್ಲ ಜಪದ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಬಹುಪ ಪ್ರ ಖ್ಯಾತರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ 

ಎವ.ನಿಯವರು ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕತೆ ಮತ್ತು ನವೀನತೆ 
ಯನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ ನುಡಿಸಬಲ್ಲ ಅದ್ಭುತ ಕರ ಇವರ ವಾದನದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ದಿವ್ಯವಾದ ಸಹಜ ಸೌಂದರ್ಯ, ಇಂಪು, ತಂಪು, ಸೊಗಸು, ವಾಂಡಿತ್ಯ, ರಾಗ-ರಸೆ 
ಭಾವ, ಲಯಶುದ್ಧತೆ ಎಲ್ಲವೂ ಇವೆ. ವೀಣೆಯಲ್ಲಿ ಎಂತಹೆ ಸಂಗೀತವನ್ನಾ ದರೂ 
ನುಡಿಸಬಲ್ಲರು. ಇವರ ವಾದನವೆಂದರೆ ಅದೊಂದು ಮುತ್ತಿನ ಚಪ್ಪರ, ನಾದಸ್‌ಧೆ. 
ಇವರು ಅಕ್ಷರಶಃ ವೈಣಿಕ ಶಿಖಾಮಣಿ. ಇವರಿಗೆ ಸಂದಿರುವ ಬಿರುದುಗಳಲ್ಲಿ 
ಚತುರ್ದಂಡಿ ಪಂಡಿತ. ಮಹಾಮಹೋಪಾಧ್ಯಾಯ, ವೈಣಿಕ ಶಿಖಾಮಣಿ ಎಂಬುವು 
ಮುಖ್ಯವಾದುವು. ಇವರ ಸಹೋದರಿ ವಿ. ಸರಸ್ಪತಿ, ಮಗಳು ಏಮನಿಸಲ್ಯಾಣಿ 
ಮತ್ತು ಚಿಟ್ಟಿ ಬಾಬು ಇವರ ಪ್ರಮುಖ ಶಿಷ್ಯರು. 

ಒ-; ಹಓ--ಸದ್ಯೋಜಾತ, ವಾಸುದೇವ, ಗಾಯತ್ರೀ, ಲಕ್ಷೀ, ವಾಣೀ, 
ಕೈ ಲಾಸ, ದಿಗಂಬರ, ಸ್ಮರಣೆ, ಅನುಕಂಪ ಎಂಬ ನಾನಾರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ಒರಿಸ್ಸ ದೇಶದ ನೃತ್ಯ ಪದ್ಧತಿ--ಒರಿಸ್ಸ್ನ ದೇಶದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯ ಪದ್ಧತಿಯು 
ಬಹಳ ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದಿಂದ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದೆ. ಆವಂತಿ, ದಾಕ್ಷಿಣಾತ್ಯ, ಪಾಂಚಾಲಿ 
ಓಢ್ರಮಾಗಧೀ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ನಾಟ್ಯ ರೀತಿಗಳನ್ನು ಭರತಮುನಿಯು ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ. 
ಶೈವತಂತ್ರದ ಪ್ರಕಾರ ನೃತ್ಯಕಲೆಯು ರಾಜರ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಆಂಗ. 
ಕೇನರಿವಂಶ ಮತ್ತು ಚೋಡಗಂಗ ದೇವನ ವಂಶದ ದೊರೆಗಳು ದೇವಾಲಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ನಾಟ್ಯಮಂದಿರಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಸಿದರು. ಇವರು ನಾಟ್ಯಕಲಾ 
ಪ್ರೇಮಿಗಳೂ, ಪೋಷಕರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ಪುರಿಯ ಜಗನ್ನಾಥ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಇಂದಿಗೂ ರಂಗಪೂಜೆಯ ಅಂಗವಾಗಿ ಶುದ್ಧವಾದ ನಾಟ್ಯಸಂಪ್ರ ದಾಯವು ಉಳಿದು 
ಬಂದಿದೆ. ಒರಿಸ್ಸದ ಶಿಲ್ಪ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹಲವು ಸುಂದರ ಶಿಲ್ಪ 
ಗಳಿವೆ. ೧೬ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಾಪರುದ್ರ ದೇವನ ಮಂತ್ರಿ ಯಾಗಿದ್ದ ರಾಯ್‌ 
ರಮಾನಂದನು ಸ್ವತಃ ನರ್ತಕನಾಗಿದ್ದು ಹಲವು ದೇವದಾಸಿಯರಿಗೆ ನಾಟ್ಯಾಚಾರ್ಯ 
ನಾಗಿದ್ದನು. ಈತನು ಒರಿಸ್ಸ ದೇಶದ ನೃತ್ತ ಕ್ರೈ ಅಭಿನಯವನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಆದನ್ನು 
ವ ಸ ತ್ಯೃವನ್ನಾ ನಿ ಮಾರ್ಪಡಿಸಿದನೆಂದು ಪ ಪ್ರತೀತಿ. ೧೩ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಫಾ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಕಟ್ಟ ಸಿದ "ನರಸಿಂಹದೇವನ ಮಗಳು ಚಂದಾ ದೇವಿ 
ಒಬ್ಬ ವ್ರ ವ ಸಿದ್ಧ ನರ್ತಕಿಯಾಗಿದ್ದಳು. ಗಜಪತಿ ಕಫಿ ಹಿಲೇಂದ್ರ ನು ಸಂಗೀತ 'ಮತ್ತು 
ನೃತ್ಯ ಕತೆಗಳ ಉದಾರ ಪೋಷಕನಾಗಿದ್ದುದಲ್ಲದೆ, ಫರಾ ವಿಜಯೆವೆಂಬ ನೃತ್ಯ 
ನಾಟಕವನ್ನು ಬರೆದು, ಅದನ್ನು ಪುರಿಯ ಜಗನ್ನಾಥ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಆ 
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ವಾಗಿ ಅಭಿನಯಿಸಿಕೊಂಡು ಬರುವ ಏರ್ಪಾಡು ಮಾಡಿದನು. ೧೮ನೆಯ ಶತಮಾನ 
ದಲ್ಲಿ ವೈಷ್ಣ ವ ಸಂತರು ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಅಮರಗೊಳಿಸಿ ರಚಿಸಿದ ಹಾಡು 
ಗಳಿಗೆ ಲಾಸ್ಯ್ಯ-ತಾಂಡವ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ ನಟರು ಬೆಳೆಸಿದರು. ಈ 
ರಾಜ್ನದ ನೃತ್ಯ ಕಲೆಯು ್ರೈವ, ವೈಷ್ಣ ವ ಮತ್ತು ಬೌದ್ಧಮತಗಳ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ 
ಬೆಳೆಯಿತು. ಚ್ಚ ತವ್ಯ ಪಂಥದ ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ ವ್ರೇಮವಿಷಯವುಳ್ಳ ಅಭಿನಯ ಪೂರ್ಣ 
ವಾದ ಲಾಸ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳು ನ್ಸ ತ್ಯಕಲೆಯನ್ನು ವಿಕೆಸಿದುವು. ಹಾಗೆಯೇಶೆೆವ ಮತ್ತು 
ಬೌದ್ದ ಮತದಲ್ಲಿ ತೆಂತ್ರ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ನೃತ್ತ ಸಂಪ್ರದಾಯವು ಬೆಳೆಯಿತು. 
ಇದಲ್ಲದೆ ಜಯದೇವನ « ಗೀತ ಗೋವಿಂದ 'ದ ನೃತ್ಯ ಅಚ್ಚಳಿಯದ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿತು 
ಇಲ್ಲಿಯ ನೃತ್ಯವು ತನ್ನದೇ ಆದ ಕೆಲವು ಹಸ್ತ ಮುದ್ರೆಗಳು, ಭಂಗಿಗಳು, ಸ್ಥಾ ನಕಗಳು, 
ಭೃಮರಿಗಳು ಮತ್ತು ಚಾಲನಿಕಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡು ವಿಶಿಷ್ಟತೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದಿದೆ. 
ಒರಿಸ್ಸದ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಭೂಮಿ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯಾಚಾ ರ್ಯನನ್ನು 
ವಂದಿಸಿ, ನಂತರ ರಂಗಾಧಿಪತಿಗಳಿಗೆ, ಸಂಗೀತ ವಾದ್ಯಗಳಿಗೆ, ವಿಫ್ನ ನಿವಾರಣೆಗಾಗಿ 
ಗಣೇಶನ ವಂದನೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿ, ತರುವಾಯ ಕಚೇರಿ ವಟುಕ ಭೈರವ ಪೂಜಾ 
ಸಂಕೇತವಾದ ವಟುನ್ನ ತ್ತ ದಿಂದ ನರ್ತಕಿಯು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುತ್ತಾ ಳೆ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ತಾಂಡವ ವ್ರ ತ್ಯ ವಿನ್ಯಾಸಗಳೂ ಕಷ್ಟಕರವಾದ ಭಂಗಿಗಳೂ ಇವೆ. ನಂತರ ಪಲ್ಲವಿಯ 
ನೃ ತ್ತ ಲಾಸ್ಯಭಂಗಿಗಳು ಮುಖ್ಯರಸಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ್ಯಲು ಪೋಷಕವಾದ 
ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತ ವೆ. ಮದ್ದಲೆಯ ಪಾಟಾಕ್ಷರಗಳಿಗೆ ಕುಣಿಯುವುದು 
ವಾದ್ಯಪಲ್ಪವಿ. ಹಾಡಿಗೆ ಕುಣಿಯುವುದು ಸ್ವರಪಲ್ಲವಿ. ನಂತರ ರಸನೃತ್ಯದ 
ಆರಂಭ 
ರಸನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ವನಮಾಲೀದಾಸ ಉಸಷೇಂದ್ರಭೇಜ್‌, ಬಲದೇವರಧ, 
ಜಯದೇವನ ಅಷ್ಟಪದಿಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ಕಾವ್ಯರಸದೊಡರೆ ನೃತ್ತ ರಸ್ಕ 
ಗೀತರಸಗಳಿಂದ ಬೆಳೆಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿನುಡಿಯ ನಂತರ ನರ್ತಕಿಯು 
ದ್ರುತಗತಿಯಲ್ಲಿ ನೃತ್ತವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾಳೆ. ಭಾವನ್ನತ್ತದಿಂದ ಪ್ರದರ್ಶನವು 
ಅಂತ್ಯ ಗೊಳು ತ್ತ ಡೆ. ಇದನ್ನು ರುಖಾಲ, ಪಹೆಪಟಿತಾಳಗಳ ದ್ರುತಗತಿಯಲ್ಲಿ 
ಪಾಟಿಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ನೃತ್ತದಿಂದ ಮಾಡಲಾಗುವುದು. ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ನೃತ್ತದಲ್ಲಿ 
ಸಾಯಿ, ನಟವರ, ಚೌಕ, ಚೀರ, ಲಕ್ಷ್ಮಿ, ಬೈತ್ತಿ, ಚೌರಸ್‌ ಮುಂತಾದ 
ಭಂಗಿಗಳನ್ನು ಬಳಸಲಾಗುವುದು. ಈ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಇಪ್ಪತ್ತಾರು. ಗಾಂಧಿಕ 
ಅಸಂಯುತ ಹಸ್ತಗಳೂ, ಗುರು ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಬಂದ ಎಂಟು ಅಸಂಯುತ ಹಸ 
ಸೇರಿ ಮೂವತ್ತ ನಾಲ್ಪು ಹಸ್ತಗಳು ಮತ್ತು ಹಲವು ನಾನಾರ್ಥ ಹಸ್ತಗಳೂ ಸೇರಿವೆ. 
ಭರತನಾಟ್ಯದ ದೇವದಾಸಿ ಪದ್ದ ತಿಯು ಮಹೆರಿಗಳಿಂದ ಒರಿಸ್ಪದಲ್ಲಿ ಮುಂದು 
ವೆರಿಯಿತು ಇವರಲ್ಲಿ ಬಾಹರ್‌ಗನೀ (ಗಣಿಕಾ) ಮತ್ತು ಭೀಕರ್‌ಗನೀ ಎಂಬ ಎರಡು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಹೋಪ ೧೧೧ 


ಬಗೆ. ಮೊದಲನೆ ವರ್ಗದವರಿಗೆ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೇಶವಿಲ್ಲ ರಾಜಗುರುವಿನ 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಗಾಯಕಿಯರೊಡನೆ ಇವರು ದೇವಾಲಯದ ಗರುಡಸ್ತಂಭದ 
ಬಳಿಗೆ ಬಂದು ಅಲ್ಲಿ ಅವನ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ದೈವವಂದನೆ, ರಾಜಗುರುವಂದನೆಯಾದ 
ನಂತರ ನರ್ತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಚೌಕ, ವಿತಾನದಂಡಿ, ವರ್ತುಲ, ಘೇಶ 
ಮತ್ತು ದ್ವಿಮುಖ ಎಂಬ ಐದಂಕದ ವಿನ್ಯಾಸಗಳಲ್ಲಿ ಗೋಯತ್‌ಧಿ, ಚಪುವನಿಕಡಾ, 
ಘರ ಧಿಯಾಪುಚಿ ಮತ್ತು ಪುಹಾನಿಯ ಎಂ ಚಾರೀಕ್ರ ಮಗಳಲ್ಲಿ ಮಹರಿನ ನೃತ್ಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ 

ಇದರಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ ಸಂಬಾಲಪುರಕರಮಾ ಮತ್ತು ದಲಖಾಯ್‌ ಜಾನ 
ವದದ ನತ್ತ ಪ್ರಕಾರಗಳಿವೆ. ಕೇಲಿಕಡ, ದಸರ, ಭಾಯಿಜಾಂತಿಯಾ, ಫಾಗುನ್‌ಪುವಿ 
ಮುಂತಾದ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಮಯೂರ್‌ಭಂಜ್‌, ಸುಂದರಘಡ, ಬೋಲಂಗೀರ್‌ 
ಮುಂತಾದ ಗುಡ್ಡಗಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಕರಮಾನೃತ್ತ ವನ್ನು ಖುರಿಯಾ, ಕಿಸಾನ್‌, ಓರಾನ್‌ 
ಬುಡಕಟ್ಟನವರೂ, ಇತರರೂ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ದಲಖಾಯಿ ನೃತ್ತ ವನ್ನು ಬಿಂರುಖಾರ್‌, 
ಸೌರ, ಕುಡನಿರ್ಧ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಕುಣಿಯುವರು. ಒರಿಸ್ಸದ ರಾಸ್‌ ಮತ್ತು ಗರಬಾ 
ನೃತ್ತ ಗಳು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾದುವು ಮತ್ತು ಸುಂದರವಾದುವು. 

ಹಲೇಟ ನೆಂಕಟೀಶ್ವರುಲು (ಜ. ೧೯೨೮) ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಕ್ಷೇತ್ರ 


ಇಟ್ಟಿ 
ದಲ್ಲಿ ಇಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧರುಗಿರುವ ವೆಂಕಟೇಶ್ವರುಲು ಆಂಧ ದೇಶದ ಒಬ್ಬ ಜನಪ್ರಿಯ 


ಕಲಾವಿದರು. ಇವರು ರಾಜಮಹೇಂದ್ರಿ ಯಲ್ಲಿ ೧೯೨೮ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು ಇವರ ತಂದೆ 
ಸರ್ಕಾರಿ ಉದ್ಯೋಗದಲ್ಲಿ ಬಿದ್ದರು. ಸಂಗೀತ ಪ್ರಿಯರಾಗಿದ್ದರು. ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳನ್ನು" 

ಸಂತೋಷಕ್ಟಾ ಗಿ ಹಾಡಿಕೊಳು ವುದು ಇವರ ಒಂದು ಹವ್ಯಾಸ. ಓಲೇಹಓಿಯವರ 
4.4 ಒಳ್ಳೆ ಯು ಶಾರೀರವಿತ್ತು.. ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಭಾವಪೂರ೨ ತವಾಗಿ ಹಾಡು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಇಂತಹ ಚ ಸಂಸ್ಕಾರ ಓಲೇಹಯವರಿಗೆ 'ಹೊರಕಿತು. ಇವರ ತಂದೆ 
ಯವರಿಗೆ ಪುಷ್ಪ ವನಂರವರ ಗಾಯನವೆಂದರೆ ಒಂದು ಬಗೆಯ ವ್ಯಾಮೋಹ. ಮಗನಿಗೆ 
ಗ್ರಾಮಾಫೋನಿಗೆ ಬದಲು ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ತೆಗೆದುಕೊಟ್ಟರು ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಆರಂಭವಾಯಿತು. ತಂದೆಯವರು ಕಾಕಿನಾಡಕ್ಕೆ ವರ್ಗವಾಗಿ ಹೋದಾಗ ಅಲ್ಲಿ 
ಮುನುಗುಂಟಿ ವೆಂಕಟರಾವ್‌ ಪಂತುಲು ಎಂಬ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ ಐದು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆವರು... ವೆಂಕಟರಾಯರ ತಂದೆ ಮುನುಗುಂಟೆ ಶ್ರೀರಾಮುಲು ಮತ್ತು 
ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಪವಕಾಲರಾವ್‌ ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಹಿರಿಯ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದು ಶ್ರೀರಾಮ 
ಸಮಾಜಂ ಎಂಬ ಉಚಿತ ಸಂಗೀತ ಪಾಠಶಾಲೆಯನ್ನು ಸಾ ಪಿಸಿದರು. ಓಲೇಟ 
ಯವರು ವೆಂಕಟಿರಾಯರಲ್ಲಿ ರಾಗಾಲಾಪನೆ ಮತ್ತು ಸ್ವರ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಕಲಿತರು 
ಕಾಕಿನಾಡದ ಪಿ. ಆರ್‌. ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಸಂಗಮಾಡಿ ಬಿ. ಎ. ಡಿಗ್ರಿಯನ್ನು ೧೯೪೮ 
ರಲ್ಲಿ ಪಡೆವರು. ಅಂದಿನಿಂದ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ಮದ್ರಾಸು ಮತ್ತು ಆಂಧ್ರ 
ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದರು. 


೧೧.೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಓಲೇಹಟಯ ವರು ವಿಜಯವಾಡದ ಆಕಾಶವಾಣಿ ಕೇಂದ್ರಕ್ಕೆ ಸೇರಿದಂದಿನಿಂದ 
ಅವರ ಜೀವನದ ಮತ್ತೊಂದು ಅಧ್ಯಾಯವು ಆರಂಭವಾಯಿತು ಅಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತದೆ ಸಹಾಯಕ ಪ್ರೊಡ್ಯೂಸರ್‌ ಆಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದಾ ರೆ. ಭಾರತಾದ್ಯಂತ 
ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಗಳಿಸಿರುವ ಭಕ್ತಿರಂಜಠಿ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದ ಸೃಷ್ಟಿ ಕರ್ತರು ಇವರೇ. ಇವರ 
ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಭಕ್ಕಿಭಾವ, ಗಾಂಭೀರ್ಯ, ರಾಗಾಲಾಪನೆಯ ಮೆರುಗು, ಅಚ್ಚು 
ಕಟ್ಟಾದ ಸ್ನ ್ವರಕಲ್ಪನಾಾ ವೆ ಶೈ ವಿಧ್ಯ, ಶ್ರೋತ್ಸ ಗಳನ್ನು ಮೈ ಮರೆಸುವಂತಹೆ ಮನೋಧರ್ಮ 
ಇವೆಲ್ಲವೂ ವೈತಿಷ್ಟ ಗಳಿ. ವಿನಾರಾಭಜನ್‌ಗಳನ್ನು ಹ್ಫ ದಯಂಗಮವಾಗಿ ಹಾಡು 
ವುವರಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರು. 

ಗಥ ರಾಗಸ) ೪ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ವನಸ್ಪ ತಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಧಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಹಓಷಧೀಶಪಿ)ಂಶಂ- ಈ ರಾಗವು ೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕನಕಾಂಗಿಯೆ 


ಇವ el 
ಆ: ಸರಿಗದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಗರಿಸ 


ಹ್ರಂಕಾರೆಪಿ ಯ ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರಮದ 


ಒಂದು kp a 

ಆ. ಸರಿಗಮಮಪದನಿಸ 

3 ಸರಿ ಪಮಗಸ 

ಕಂಕಾರಘೋಷೀಕೆ ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧಿಕಿಯ 
ಒಂದು ii el 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 


ಅನ ಸ ನ೪ಿಪವುಗರಿಸ 
ಶ೦ಕಾರಿ -ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸೆರಿಗಮಪದಸ 

೨೬ ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಶಿ೦ಕಾರ ಸ್ವರೂಪಿಣಿ ಈ ರಾಗವು ೬೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಂತಾಮಣಿಯ 
ಒಂದು ಜು | 

ಆಃ ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅಃ ಡಿ ನಿಷಮಗರಿಸ 

ಔ ನಾದ, ತೇಜಸ್ಸು, ಸದಾತಿವ, ಸಂಕರ್ಷಣ, ಸರಸ್ತೆ ಸೈತೀ, ಜ್ವಾಲಾಮಾಲಿನಿ, 


ವಿರೋಧ, ನಿರ್ಣಯ ಎಂಬ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧ಗಿಷ್ಲಿ 


ಔಡವ- ಐದು. ಐದು ಸ್ವರಗಳು. 

ಔಡವರಾಗ- ಆರೋಹಣ ಮತ್ತು ಅವರೋಹೇಗಳಲ್ಲಿ ಐದು ಸ್ವರಗಳು 
ಮಾತ್ರ ಇರುವ ರಾಗ ಮೋಹನ ಮತ್ತು ಹೆಂಸದ್ವನಿ ರಾಗಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ. 

ಔಡವಗೀತ--ಐದು ಸ್ತರಗಳಿರುವ ಸಾಮವೇದದ ಗೀತ. 

ಔಡನ- ಸಂಪೂರ್ಣ ರಾಗ-ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಐದು ಸ್ವರಗಳು ಮತ್ತು 
ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಸವ್ರ ಸ್ವರಗಳಿರುವ ರಾಗ. ಉದಾ : ಬಿಲಹರಿ, ಧನ್ಯಾಸಿ. 

ಔಡನ-ಷಾಡವರಾಗ--ಆರೋಕಣದಲ್ಲಿ ಐದು. ಸ್ವರಗಳು ಮತ್ತು 
ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಆರು ಸ್ವರಗಳಿರುವ ರಾಗ. ಉದಾ, ಜಗನ್ಮೋಹಿನಿ, 
ಮಲಹ್‌ರಿ. 

ಔಡವ-ಸ್ವರಾಂತರರಾಗ- ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಐದು ಸ್ವರಗಳು ಮತ್ತು 
ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಸ್ನ ಸ್ವರಗಳಿರುವ ರಾಗ. 

ಕಾದಾಂಬರ- ಔದುಂಬರ ಮರದಿಂದ ಮಾಡಲ್ಪಟ್ಟ ವೀಣೆ. ಯಜಮಾನನು 
ವೈದಿಕ ಕರ್ಮಗಳನ್ನು ಮಾಡುವಾಗ ಚರು ಇ ವೀಣೆಯನ್ನು ನುಡಿಸ 
ಬೇಕಾಗಿತ್ತು. ವೈದಿಕ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಈ ವೀಣೆಗೆ ಪಿಜೋಲ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ಔದಾರ್ಯ - ಭರತನಾಟ್ಯ! ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಎಂಟು ಬಗೆಯ ಪುರುಷ 
ಸತ್ವಜಗಳಲ್ಲಿ ಚದಾರ್ಯವು ಸ ಬಗೆ ತಮ ವರು, ಇತರರು ಎಂಬ ಭಾವಕೆ 
ಇಲದೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಹಿತಕರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡುವುದು, ದಾನಧರ್ಮ 
EE ಅನ್ನ ಪಾನಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಉದಾರದಿಂದಿರುವುದು, ವೃತ್ತಿ ವ್ಯವಹಾರಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಭಯ ಪ್ರದಾನವನ್ನಿ ಯುವಂತಹೆ ಪ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯು ಔದಾರ್ಯ.” 

ಔವತಾಪತಂ---ಉಮಾಪತಿ ಎಂಬ ವಿದ್ವಾಂಸನು ರಚಿಸಿರುವ ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗೃಂಥ ಇದಕ್ಕೆ ಔಮಾಪತ್ಯಂ ಎಂಬ ಹೆಸರೂ ಇದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ೩೨ 
ಚಿಕ್ಕ ಅಧ್ಯಾಯಗಳಿದ್ದೂ, ಶಿವಪಾರ್ವತಿಯರ ಸಂವಾದರೂಪದಲ್ಲಿ ವಿಷಯಗಳನ್ನು 
ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಶಬ್ದಗಳ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಶುದ್ಧ 
ರಾಗ, ಸುಳಾದಿ, ಗೀತ, ವೇಣು, ವೀಣಾ, ಅವನದ್ದ ವಾದ್ಯಗಳು, ತಾಳ, ನೃತ್ಯ 
ಮುಂತಾದುವುಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ 

ಔರ್ವಶೇಯು ಪಿ) ಶಂಈ ರಾಗವು ಒಂದನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕನಕಾಂಗಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯ ರಾಗ. ಇದಕ್ಕೆ ಕೌರ್ವಶೀಯ ಪಿ ಬ್ರಿಯ ಎಂಬ ಮತ್ತೊಂದು ಹೆಸರಿದೆ. 

ಆ: ಸ ರಿಪದ ವ ಸ 

ಅ: ಸ ನಿವಪರಿಸ 

ಅಂ-- ಬ್ರಹ್ಮ. ವಿಷ್ಣು, ರುದ್ರ, ಪ್ರದ್ಯುಮ್ನ, ಶ್ರೀಮುಖೀ ಪ್ರೀತಿ, ವಿಜಯ, 
ಕಲಾನಿಧಿ, ಶಿವ, ಪೂರ್ಣಿಮಾ, ರೇವತೀ, ಮಹೇಶ್ವರ ಎಂಬ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 
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ಅಂಕ --ಒಂಭತ್ತನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸಂಜ್ಞಾ ಸೂಚಕ ಪದ. ಸ್ಪರಾರ್ಣವ ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ೯ನೆಯ ಸ್ವರಸಾ ನವಾದ ಶುದ್ದಥ್ಸೆ ವತವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. 

ಅಂಕಣ್ಲಿ ನ್‌ ೨೦ನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ತಂಜಾವೂರಿನ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ದ 
ಮೃದಂಗ ವಿದ್ವಾಂಸ. 

ಅಂಕಿಯ ಗೀತೆಗಳು--ಅಸ್ಸಾಂ ರಾಜ್ಯದ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕಥೆ 
ಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಹಾಡುಗಳು. 

ಅಂಕೀ--ದೀರ್ಥಚತುರಸ್ರಾಕೃತಿಯುಳ್ಳ ಒಂದು ಚಿಕ್ಸೃ ಮದ್ದಲೆ. 

ಅಂಕ್ಯ -- ಒಂದು ಬಗೆಯ ಮದ್ದಲೆ. 

ಅಂಗ--(೧) ಸಂಗೀತ ರಚನೆಯ ವಿಭಾಗಕ್ಕೆ ಅಂಗವೆಂದು ಹೆಸರು. ಕೃತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಚರಣವೆಂಬ ಅಂಗಗಳಿವೆ. 

(೨) ಸರಿಗಮಪದನಿ ಸ ಎಂಬ ಎಂಟು ಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ಸರಿಗಮ ಎಂಬ ೪ 
ಸ್ವರಗಳ ಸಮೂಹೆಕ್ಸೆ ಪೂರ್ವಾಂಗ ಸ್ವರಗಳೆಂದೂ ಹದನಿಸ ಎಂಬ ೪ ಸ್ತರಗಳ 
ಸಮೂಹಕ್ಕೆ ಉತ್ತರಾಂಗವೆಂದು ಹೆಸರು. 

(೩) ಒಂದು ತಾಳದ ಆವರ್ತಗಳಲ್ಲಿರುವ ಅವಯವಗಳಿಗೆ ಅಂಗವೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಆರು ವಿಧಗಳಿವೆ ಇವು ಯಾವುವೆಂದರೆ ಅನುದ್ರುತ, ದ್ರುತ್ಕ ಲಘು, 
ಗುರು ಪ್ಲುತ ಮತ್ತು ಕಾಕಪಾದ. 

ಅಂಕುರ ಭರತನೂಟ್ಯದ ಆಂಗಿಕಾಭಿನಯದ ಆರು ವಿಧಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆ. 
ವಾಕ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೇರಿರುವ ವಸ್ತುವನ್ನು ಅಥವಾ ವಿಷಯವನ್ನು ವಚೆನಶೂನ್ಯವಾದ 
ಆಂಗಿಕಾಭಿನಯದಿಂದ ಚಮತ್ವಾರವಾಗಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವುದು. 

ಅಂಗೆತಾಳ-೧೭ನೆ ಶತಮಾನದ ಬರತನಾಟ್ಟಯಶಾಸ್ತಿ ರಂ ಎಂಬ ತಮಿಳು 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಾಳ. 

ಅಂಗ ಲತಾ--.೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪನಿದನಿಸ 

ಅ: ಸದಮಗರಿಮಗಸ 

ಅಂಗಲಕ್ಷಣ--ನಾಟ್ಯಕಲೆಯ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪ್ರಕಟಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅಂಗ 
ಲಕ್ಷಣಗಳು ಪ್ರಮುಖ ಪಾತ್ರವನ್ನು ವಹಿಸುತ್ತವೆ. ಆವು ಯಾವವೆಂದರೆ ಮುಖ 
ಲಕ್ಷಣಗಳು, ಮುಖರಾಗಗಳು, ಭೂಪುಟ ತಾರಾಕರ್ಮಗಳು, ನಾಸಿಕ, ಗಂಡ, 
ದೃಷ್ಟಿ ಭೇದಗಳು, ಶಿರೋ ಭೇದಗಳು, ಗ್ರೀವಾ ಭೇದಗಳು ; ಎದೆ, ಪಾರ್ಶ್ವ, ಸೊಂಟ, 
ತೊಡೆ, ಮೊಳಕಾಲು ಪಾದ ಭೇದಗಳು ಮತ್ತು “ಆಂಗ ಭಂಗಿಮ ಭೇದಗಳು. 

ಅಂಗೂರಂ--ಈ ರಾಗವು ೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೇನಾವತಿಯ ಒಂದು 


ಜವ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಬಿಜ 


ಅ: ಸನಿದಮಗಸ 

ಅಂಚಿತ- (೧) ಭರತನಾಟ್ಯದ. ಗ್ರೀವಾ ಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧೆ. 
ತಲೆಯೊಂದಿಗೆ ಹಿಂದಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿದ ಕತ್ತು. ಮುಖ ತೋರದಿರುವುದು, ಅಹಿತ, 
ನಡೆ ಮುಂತಾದುವನ್ನು ತೋರಲು ವಿನಿಯೋಗವಾಗುತ್ತದೆ. 

(೨) ಅಭಿನಯದರ್ಶಣವೆಂಬ ನಂದಿಕೇಶ್ವರನ ಗೃಂಥಡಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ೯ 
ತಿರೋಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ: ಎರಡು ಪಕ್ಕಗಳಿಗೂ ಶಿರಸ್ಸನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪವಾಗಿ 
ಬಗ್ಗಿಸುವುದು ಅಂಚಿತ ಶಿರಸ್ಸು. ದುಶ್ತಿಂತೆ, ಮೋಹ, ಮೂರ್ಛೆಯೇ ಮೊದಲಾದ 
ಕಾರ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಶಿರವು ವಿನಿಯೋಗವಾಗುವುದು. 

ಅಂಜನಗೀತ - ಕಧಾಕಾಲಕ್ಷೇಪಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಲಾಗುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಗೀತ, 

ಅಂಜನಾವತಿ_ ಈ ರಾಗವು ಇ೩ರನೆಯು ಮೇಳಕರ್ತ ಗವಾಂಬೋಧಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಮಹದಸೆ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಅಂಜಲಿಹಸ್ತ-- ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ಹೆಸ್ತಭೇದ. ಎರಡು ಪತಾಕ 
ಹಸ್ತಗಳ ಅಂಗೈಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಹಿಡಿಯುವುದು ಅಂಜಲಿಹಸ್ತ. ದೇವತೆಗಳು, 
ಗುರು. ಬ್ರಾಹ್ಮಣರಿಗೆ ನಮಸ್ಕಾರ ಮಾಡಲು ಈ ಹೆಸ್ತ ವಿನಿಯೋಗವಾಗುವುದು. 

ಅಂಜಿ--ಕುರವಂಜಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ನಾಟ್ಯದ ಪಾದ ವಿನ್ಯಾಸ. 

ಅಂಘಿ,--ಮತಂಗ ವಿರಚಿತ ಬೃಹದ್ದೇಶೀ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗದ ಹೆಸರು. 

ಅಂತೆರ ದೂರ, ವ್ಯತ್ಯಾಸ, ವಿರಾಮ. 

ಅಂತರಾ--(೧) ಹಿಂದೂಸ್ಲಾ ನೀ ಸಂಗೀತದ ರಾಗದ ಎರಡನೆಯ ಭಾಗ. 

(೨) ಭರತನು ಹೇಳಿರುವ ಗಾಂಧಾರದ ವಿಕೃತ ರೂಪ. 

ಅಂತರ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿ-ಸಾಮಗಾನದ ಸ್ವರಸಪ್ಪಕಗಳು ತಿಳಿದನಂತರ 
ಇವೆರಡು ಸ್ತರಗಳ ಪರಿಚಯೆ ಉಂಟಾಯಿತು. ಇವು ಷಡ್ಚ ಗ್ರಾಮರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಪ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳಾಗಿ ಬಳಸಲಾಗುತ್ತಿತ್ತು. ಇವುಗಳನ್ನು ಭರತನು ಹೇಳಿದ್ದಾ ಹೆ. ಈ 
ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಈಗಿನ ಆನಂದ ಬಿ ರವಿ ಮುಂತಾದ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು 

ಅಂತರಗಾಂಧಾರ --ಇದು ಗಾಂಧಾರದ ತೀವ್ರ ಸ್ವರೂಪದ ಸ್ವರ. 

ಅಂತರಕ್ರೀಡೆ- ಇದು ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತಾಳ. ಮೂರು 
ದ್ರುತಗಳು ಮತ್ತು ಒಂದು ಅನುದ್ರುತ ಇದರ ಅಂಗಗಳು. ಇದರ ಒಂದಾ 
ವರ್ತಕ್ಕೆ ೭ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. 


ಆಃ ಸಗಮದವಿಸ 
ಇ 


೧೧೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಅಂತರದುಂದುಭಿ-- ತಮಿಳಿನ ಪೆರಿಯಪುರಾಣಂ ಎಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ 
ಒಂದು ದೇವಲೋಕದ ನಗಾರಿ. 

ಅಂತರಧ್ರುವ - ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಲ್ಪಡುವ ಒಂದು ವಿಧವಾದ ಹಾಡು. 

ಅಂತರಭಾಷಾ--ಸಂಗೀತರತ್ನ್ಮಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಒಂದು 
ಮಾರ್ಗೀರಾಗ. 

ಅಂತರಭಾಷಾ ಕಿರಣಾವಳಿ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ಕರಣಾವಳಿ ರಾಗದ ಒಂದು ಬಗೆ. 

ಅಂತರ ಭಾಷಾವಲಿತ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ. 

ಆಂತರಭಾಷಾ ಶಾಕಾವಲಿತ --ಸಂಗೀತರತ್ತ್ನಾ ಕರನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಅಂತರವತಾರ್ಗೆ---ರಾಗದ ತ್ರಯೋದಶ ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಲಕ್ಷಣ. 
ಒಂದು ರಾಗದ ಮೂಲಸ್ವರಗಳೊಡನೆ ಆ ರಾಗದ್ದಲ್ಲದ ಬೇರೊಂದು ಸ್ವರವನ್ನು 
ಪ್ರಯೋಗಿಸುವುದು ಅಥವಾ ಆ ಸ್ವರದ ಛಾಯೆಯನ್ನು ರಾಗದ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ 
ಕುಂದುಂಟಾಗವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ರಾಗದ ಸೊಬಗನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವ 
ಕ್ರಿಯೆ 

ಅಂತರವಾಹಿನಿ ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರ ಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಅ; 
ಅಂತರಿ - ಒಂದು ಗೀತದ ಎರಡು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸುವ ಸ್ವರಸಮೂಹ್‌. 
ರಾಗಾಂಗ ರಾಗಲಕ್ಷಣ ಗೀತದಲ್ಲಿ ಇದು ಸೂತ್ರಖಂಡ ಮತ್ತು ಉಪಾಂಗ ಖಂಡಗಳ 
ಮಥ್ಯೆ ಯೂ, ಉಪಾಂಗ ಖಂಡದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಭಾಷಾಂಗ ಖಂಡದ 
ಪ್ರಾರಂಭಕ್ಕೆ ಮೊದಲು ಬರುತ್ತದೆ. ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳರಾಗದ ರವಿಕೋಟಿ 
ತೇಜ ಎಂಬ ಲಕ್ಷಣಗೀತವು ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ. ಕೆಲವು ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತರಿಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯವು ಒಂದೇ ಆಗಿದ್ದು ಸಂಗೀತವು ಹಲವು ಸಲ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸ ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳ ಪಾದಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪಾದಗಳ ಕೊನೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪ್ರಾಸ. ಜಯದೇವನ ಅಷ್ಟಪದಿಗಳಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ ಅಂತ್ಯ ಪ್ರಾಸ 
ಗಳಿವೆ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೇರ್ತನೆ"“ ಏಲ ನೀದಯರಾದು ” ಎಂಬ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ಹಲವು ಅಂತ್ಯಪ್ರಾ ಸಗಳಿವೆ. 
ರಾರಾ ದೇವಾದಿದೇವ | 
ರಾರಾ ಮಹಾನುಭಾವ | 
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ರಾರಾ ರಾಜೀವ ನೇತ್ರಾ 
ರಘುವರಪುತ್ರಾ ! 

ಅಂಬಾಹೇರಿ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಪ್ರಮುಖ ರಾಗವಾದ 
ಟಕ್ಕರಾಗದ ಒಂದು ಭಾಷಾರಾಗ. 

ಅಂಬಾಹೇರಿಕಾ ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೨೧ 
ಟಿಕ್ಕ ಭಾಷಾಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಭಾಷಾರಾಗ. 

ಅಂಬಾವಾನೋಹರಿ-೨೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗೌಾರೀಮನೋಹರಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಅಆ: ಸರಿಗಮದಡದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಅಂ ಬಾಯಿರಂ- ಇವರು ೧೯ನೇ ಶತಮಾನದ ಆದಿಭಾಗದಲ್ಲಿದ್ದ ಒಬ್ಬ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸರು. ಇವರ ಪ್ರಾವೀಣ್ಯತೆ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು 
ಮೆಚ್ಚಿ ಹೈೆದಾಲ ಗುರುಮೂರ್ತಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಇವರಿಗೆ” ತಿಂಗಕ್ಟುಟ್ಟ ಎಂಬಿ 
ಬಿರುದನ್ನಿತ್ತರು. ಇವರ ಐದು ಪುತ್ರರೂ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 
ಹಿರಿಯ ಪುತ್ರ ಅಪ್ಪು ಕುಟ್ಟ ಉತ್ತಮ ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 

ಅಂಭಣ ವೇದಗಳ ಕಾಲದ ವೀಣೆಯ ಅನುರಣನದ ಬುರುಡೆಯ ಹೆಸರು. 

ಅಂಘೋಗಿನಿ-೨೮ನೆೇಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದಸ 

ಅ: ಸದಮಗರಿಸ 

ಅಆಂಭೋದರುಕಹಂ---೪ಳನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಭವಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪದಮಗರಿಸ 

ಆಂಬುಜನಾಭ--ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುವ ಒಂದು ಪರ್ಯಾಯ ಮುದ್ರೆ. ಇದು ಪದ್ಮನಾಭ ಎಂಬ ಪದಕ್ಕೆ 
ಸಮನಾದುದು. 

ಅಂಬರಿಕಲ್ಯಾಣಿ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಕನ್ನಡ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗೆ. 

ಅಂಬರೀಷಚರಿತಂ---ಅಶ್ವತಿ ತಿರುನಾಳ್‌ ರಚಿಸಿರುವ ಒಂದು ಕಥಕಳಿ 
ನಾಟಕ. 

ಈ ಮಹಾಕಾಳಿ, ಕಪಾಲೀ, ವಾಸುದೇವ, ಪ್ರಜಾಪತಿ, ಮಾಹೇಶ್ವರೀ, 
ಕಾಮರೂಪಿಣೀ, ಪರಮೇಶ್ವರೀ ಮುಂತಾದ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 
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ಕಕುಭೆ--(೧) ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ, ಈಗ 
ಆಪ್ರ ಚಲಿ ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

(೨) ಸಂಗೀತರತ್ವಾ ಕರದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ವೀಣೆಯ ಒಂದು ಭಾಗ. 

ಕರ್ಕರಿ-_ಯಗ್ರೇದದಲ್ಲಿ ಉಕ್ಕವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಂತಿ ತ್ರೀವಾದ್ಯ. 

ಠಚೆರಾಗೆ-- ಈ ರಾಗವು ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದವಿಸ 

ಅ. ಸ ದಪಮರಿಸ 

ಕಚ್ಛ ಪೀ--ಸರಸ್ತತೀ ದೇವಿಯ ಭಾ ಹೆಸರು. 

ಘಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ವರು ಕಾಂಚೇವುರದವರ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ, 
ವಾಗ್ಗೆ LE ಆಗಿದ್ದ ಸುಬ್ಬ ರಾಯ ಶಾಸ್ತ್ರಿ pe "ಅಳಿಯಂದಿರು ಇವರು 
ಉತ್ತ 'ಮಗಾಯ ರುಹೆರೂ, ಪಿಟೀಲು ಕೈ ಆಗಿದುದಲ್ಲದೆ ತಾಳಜಾ ನಕ್ರೆ ಬಹಳ 
ಖ್ಯಾತರಾಗಿದ್ದರು. 

ಕಚ್ಚಿ ಕಲ್ಯಾಣರಂಗ ಉದಡೈೈಂಕೆುರ್‌- ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಉದ್ಭೆ ಯಾರ್‌ 
ಪಾಠ್ಯ ದ ಜವಿಸಾನಾ ರರು... ಇವರು ಹಡ ಕ್ಸ ಷ ಕ ಯ್ಯರ್‌ರವರ ಪೋಷಕರಾಗಿದ್ದ ರು. 
oe ರಾಗದ (ಆದಿತಾಳ) ಪಾರೆಂಗುಂ ಜತ 0 ಎಂಬ ಪದದಲ್ಲಿ ಉಡ್ಛೆ ಯರನ್ನು 

ಸ,ರಶಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಚಿ A ರಲಗೆ ಉಡೈ ಯರ್‌ ಇವರೂ ಸಹೆ ಉಡ್ರೈ ಯರ್‌ ಪಾಳ್ಯದ 
ಜನಿತಾನ್ಹಾ ರರಾಗಿದ್ದು ಘನಂಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯರ್‌ರವರ ಪೋಷಕರಾಗಿದ್ದರು. 

ಕ್ವಚಿತ್‌ ಪ್ರಂತೋಗ-- ಒಂದು ರಾಗದಲ್ಲಿ ಅಪರೂಪವಾಗಿ ಪ್ರ ಯೋಗಿಸಲ್ಪಡುವ 
ಒಂದು ಸ್ವರಗುಚ್ಸ ಅಥವಾ ಸ್ವರ 

ಕಟಕ್‌ ಭರತನಾಟ್ಯದ ಅಸಂಯುತ ಹಸ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಹೆಸ್ತ 
ಭೇದ. ಕಪಿತ್ವ ಹೆಸ್ತದಲ್ಲಿನ ತರ್ಜನಿ ಅಂಗುಷ್ಟಗಳೊಂದಿಗೆ ಮಧ್ಯದ ಬೆರಳನ್ನು 
ಸೇರಿಸುವುದೇ ಕಟಕಾಮುಖಹೆಸ್ಮ. ಹೂ ಬಿಡಿಸುವುದು, ಮುತ್ತಿನಹಾರ ಹೂ ಹಾರ 
ಔರನ್ನು ಧರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು, ಬಾಣಗಳ ಮಂದಾಕರ್ಷಣೆ, ವೀಳಯವನ್ನೀ ಯುವುದು, 
ಕಸ್ತೂರಿ ಮೊದಲಾದ ದ್ರವ ಗಳನ್ನ ಆರೆಯುವದುು, ಸುಗಂಧ ದ್ರವ್ಯ ಗಳನ್ನು ಹಚ್ಚು 
ವುದು, ಮಾತು, ದೃಷ್ಟಿ ಗಭನ್ನು ಪ್ರಕ ಟಸುವುದಕ್ಕೆ ಈ ಹಸ್ತ 22128೬೬ 

ಕಟಿಕೆಂ- ಇದೊಂದು  ರಾಗಕೋಶ. ಇದರಲ್ಲಿ ಬಹುಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ರಾಗಗಳ 
ಪಟ್ಟಯಿದೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ರಾಗದ ವಿಶೇಷ ಸಂಚಾರ ಮತ್ತು ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು 
ತಾನ ಮತ್ತು ಸರಳವಾದ ಸ್ವರಸಮೂಹಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಇವಲ್ಲದೆ 
ಕ್ರಮ ಮತ್ತು ಅಪೂರ್ವ ಸಂಚಾರಗಳನ್ನೂ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಇಂತಹ ಪುಸ್ತಕಗಳಿಗೆ 


ಹಕ 
ತಾನ ಪುಸ್ತಕಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. ಒಂದು ರಾಗದ ಸಂಚಾರ ಪ್ರಯೋಗಗಳ 
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ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಸಂದೇಹ ಉಂಟಾದಾಗ ಕಟಿತವು ಸಂದೇಶ್‌ ನಿವಾರಣೆಗೆ ಕಟಕವು 
ಆಧಾರಗ್ರಂಥ. ಗೌರೀಕಟಕಂ, ಹನುಮಾನ್‌ ಕಟಕಂ, ವ್ಯಾಸಕಟಕಂ ಮುಂತಾದುವು 
ಇಂತಹ ಆಧಾರ ಗ್ರಂಥಗಳು. ಗೋವಿಂದ ದೀಕ್ಷಿತರು, ತೋಡಿ ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯ 
ಸೊಂರಿ ವೆಂಕಟರಮಣಯ್ಯ ಮುಂತಾದವರ ತಾನ ಪುಸ್ತಕಗಳ ಹಸ್ತ ಪ್ರತಿಗಳಿವೆ. 
ಭೌಳಿ, ಗುಂಡಕ್ರಿಯೆ ಮುಂತಾದ ಚಿಕ್ಕ ರಾಗಗಳಿಗೂ ವಿವರವಾದ ಸಂಚಾರಗಳು ಈ 
ಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿವೆ. 

ತಟಕಾಮವಖು- ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ಸಂಯುತ ಹಸ್ತ ಮುದ್ರೆ. 
ಒಂದು ಕಟಕಾಮುಖ ಹೆಸ್ತ ವನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು ಕಟಕಾಮುಖ ಹಸ್ತದ ಮೇಲಿಡ. ವದು 
ಅಥವಾ ಸ್ವಸ್ತಿಕಾಕಾರವಾಗಿ ಸೇರಿಸುವುದರಿಂದ. ಈ ಮುದ್ರೆಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಪಟ್ಟಾಭಿಷೇಕ, ಪೂಜೆ, ವಿವಾಹ, ಪ್ರಣಾಮ, ಅರ್ಪಣೆ, ಶೃಂಗಾರಾರ್ಥ, 
ಉತ್ಸವಾದಿಗಳು, ಛತ್ರಧಾರಣ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಈ 
ಹೆಸ್ತ ವಿನಿಯೋಗಿಸಲ್ಪಡುವದು. 

ಕಟಿಪಯತಾದಿ ಸೂತ್ರ--೭೨ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗಗಳ ಕ್ರಮಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು 
ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಲು ಪೂರ್ವಿಕರು ಈ - ಸೂತ್ರವನ್ನು ರೂಪಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಇದನ್ನು 
ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯ, ವಿಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸುವುದು ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ 
ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಮೇಳಕರ್ತರಾಗವು ಗೊತ್ತಾ ಗಿದ್ದರೆ ಅದರ ಮೇಳ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು 
ತಿಳಿಯುವ ಬಗೆ ಹೇಗೆ? ಈ ಸಂಖ್ಯಾಯಂತ್ರ ಸಂಸ್ಕೃತ ವರ್ಣಮಾಲೆಯಲ್ಲಿರುವ 
ವರ್ಗೀಯ ಮತ್ತು ಆವರ್ಗೀಯ ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ನಾಲ್ಕು ಭಾಗಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿ 
ಅವುಗಳಿಂದ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಗೊತ್ತು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಲ್ಪನೆಯು ಈ ಸೂತ್ರ. 
ಈ ಸೂತ್ರವು ನಾಲ್ಕು ಷದಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. 


(೧) ಕಾದಿನವ — ಆಂದರೆ ಕ ಇಂದ ಒಂಬತ್ತು ಅಕ್ಷರಗಳು 
(೨) ಖಾದಿವವ — ಅಂದರೆ ಬಿ ಇಂದ ಒಂಬತ್ತು ಅಕ್ಷರಗಳು 
೩) ಪಾದಿಪಂಚ - ಅಂದರೆ ಹ ಇಂದ ಐದು ಅಕ್ಷರಗಳು 
(೪) ಯಾದ್ಯಷ್ಟ i, — ಅಂದರೆ ಯ ಇಂದ ಎಂಟು ಅಕ್ಷರಗಳು 
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ಪತ್ತೆ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿರುವ ಮೇಳರಾಗದೆ ಹೆಸರಿನ ಮೊದಲ ಎರಡು ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡು, ಆ ಅಕ್ಷರಗಳಿಗೆ ತಕ್ಪ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಈ ಪತಕದಿಂದ ನಿರ್ಧರಿಸ 
ಬೇಕು. ನಂತರ ಆಂಕಾನಾಂ ವಾಮಕೋಗತಿಃ ಎಂಬ ಸೂರ್ಯಸಿದ್ದಾಂತದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿರುವ ಮಾತಿನಂತೆ ಆ ಎರಡು ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ತಿರುಗು ಮುರುಗು ಮಾಡಿದರೆ 
ಮೇಳರಾಗದ ಸಂಖ್ಯೆಯು ಬರುತ್ತದೆ. ದೃಷ್ಟಾಂತಕ್ಕೆ ಚಾರುಕೇಶೀ ರಾಗದ ಮೇಳ 
ತಿಳಿಯಬೇಕಾದರೆ --«ಚ' ದ ಸಂಖ್ಯೆ ಪತಕದಲ್ಲಿ ೬, "ರು' ದ ಸಂಖ್ಯೆ ೨ ಅಂದರೆ ೬೨ 
ಆಯಿತು. ಇದನ್ನು ಹಿಂದು ಮುಂದು ಮಾಡಿದರೆ ೨೬೨--ಇದೇ ಚಾರುಕೇತಿಯ 
ಮೇಳ ಸಂಖ್ಯೆ. ಹಾಗೆಯೇ ರಸಿಕಪ್ರಿಯೆ “ರಜ, ಸಿಜಾಪಿ - ೨೭ ಅಂದರೆ 
೭೨ನೆ ಮೇಳ ; ಧಾತು ವರ್ಧೆನಿ- ಧೆ. ೯, ತುಣಿ ೬-೯೬ ಅಂದರೆ ೬೯ನೇ ಮೇಳ ; 
ನವನೀತ “ನ ೦, ವಳ ಜಾ ೦೪ ಅಂದರೆ ೪೦ನೇ ಮೇಳ ಇತ್ಯಾದಿ. ರಾಗದ 
ಹೆಸರಿನ ಆದಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಯುಕ್ತಾ ಕರವಿದ್ದರೆ ಅದನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸ 
ಬೇಕು. ರತ್ನಾಂಗಿ ಎಂಬ ಮೇಳದ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ತಿಳಿಯಲು ಅದನ್ನು 
ರತ್‌ 4 ನಾಂಗಿ ಎಂದು ಬಿಡಿಸಬೇಕು. ಆರ ರಣಾ.೨, ನಜ ೦; ಅಂದರೆ ೨೦೩.೨ 
ನೇ ಮೇಳ ಇತ್ಯಾದಿ. -ಈ ಸೂತ್ರವು ಜನ್ಯರಾಗಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುವುದಿಲ್ಲ 

ಕುಪಯಾದಿ ಸೂತ್ರ ಪದ್ದತಿಯನ್ನು ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದಾದ ೩೫ ಸುಳಾದಿ 
ತಾಳಗಳ ಹೆಸರುಗಳ ಪಟ್ಟಿಯಿದೆ. ಧ್ರುವತಾಳದ ತಿಶ್ರ, ಚತುರಶ್ರ, ಖಂಡ, ಮಿಶ್ರ 
ಮತ್ತು ತಾಳಗಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕ ವಟ, ಶಕ್ಕ ಲರ ಮತ್ತು ಧಾರ ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳಿವೆ. 
ಕಟನಯಾದಿ ಸೂತ್ರದಂತೆ ಇವುಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯು ಕ್ರಮವಾಗಿ ೧೧, ೧೪, ೧೭, ೨೨ 
ಮತ್ತು ೨೯ ಆಗುತ್ತವೆ. ಇವು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ತಾಳದ ಒಂದಾವರ್ತದ ಅಕ್ಷರ 
ಕಾಲವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 

ಕಟಿತ- ಇದೊಂದು ಬಗೆಯೆ ಮದ್ದಳೆ. 

ಕಟ್ಟಿಯೊಮ್ಮನ' ಹಾಡು--೧೮ನೆ. ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ವೀರಪಾಂಡ್ಯ 
ಕಟ್ಟಬೊಮ್ಮನ್‌ ಬ್ರಿಟಿಷರೊಡನೆ ತಾಯ್ದಾ ಡಿಗಾಗಿ ಹೋರಾಡಿದ ನಿಷಯವುಳ್ಳ 
ಲಾವಣಿ ಹಾಡು. ಕಟ್ಟಬೊಮ್ಮನ್‌ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುನೆಲ್ವೇಲಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಪಾಂಚಾಲಂ ಕುರುಚಿಯನ್ನು ಆಳುತ್ತಿ ದನು. ಉಮ್ಮೆ ದೊರೆ ಇವನ ಸಹೋದರ, 
ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಬ್ರಿಟಷ್‌ ಈಸ್ಟ್‌ ಇಂಡಿಯಾ ಕಂಪೆನಿಗೆ ಅಧೀನರಾಗಲು ನಿರಾಕರಿಸಿ 
ಹೋರಾಡಿ ಜೀವಕೆತ್ತರು. 

ಕಟ್ಟಳೆ ಇದು ತಮಿಳಿನ ತೇವಾರಂ ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿವೆ. 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪಣ್‌ ಅಥವಾ ರಾಗಕ್ಕೆ ಎಷ್ಟು ಕಟ್ಟಳೆಗಳಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. 
ನಟ್ಟಪಾಡ್ವೆಪಣ್‌'ಗೆ ೮ ಕಟ್ಟಳೆಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. ಕಟ್ಟಳೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಮೂರು 
ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿವೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ೧೨೧ 


(೧) ಕಟ್ಟಿಳೆಯು ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ರಾಗವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ನಟ್ಟ 
ಪಾಡ್ರೈಪಣ್ಣ್‌ನ ಆ ಕಟ್ಟ ಳೆಗಳು ಎಂಟು ಬಗೆಯ ರಾಗಗಳಿವೆಯೆಂದು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 
(೨) ಕಟ್ಟ ಳೆಯು ತೇವಾರಂಗೀತೆಗಳ ವಿವಿಧ ಛಂದಸ್ಸನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 

(೩) ಕಟ್ಟ ನಗಳು ತಾಳಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 

ಪ್ರ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವು ಸಂಗೀತದ ಐತಿಹಾಸಿಕ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಸಮರ್ಪಕವಾದುದೆಂದು ಪ್ರೋ. ಸಾಂಬಮೂರ್ತಿಯವರು ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಕ್ಟ ಪುತ್ನಿ--ರಾಜಾಸ್ಫಾ ನದ ಚೊಂಜೆ ಕುಣಿತದ ಆಟಿ ಗಂಡನು 
ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಆಡಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಬೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಹೆಂಡತಿಯು ಕಾಡುವ 
ಕಥೆಯ ಹಾಡಿನ ತಾಳಕ್ಕೆ ಕುಣಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹೆಂಡತಿಯು ಹಾಡುವುದಲ್ಲದೆ ಡೋಟಕ್‌ 
ಮಡಿಸುತ್ತಾ ಳೆ. 

ಕಟಚಿನ್ನ_ ಆಶ್ಚರ್ಯ ಅಥವಾ ವಿಸ್ಮಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಭರತನಾಟ್ಯದ 
ಒಂದು ಭಂಗಿ. 

ಕಟಭಾ ೨ಾಂತ-_ಉದ್ರೇಗವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ಭಂಗಿ 

ಕಟಸಮ- ಸಮರೇಖೆಯನ್ನು ಸ ಸೂಚಿಸುವ ಭರತನಾಟ್ಯ ದ ಒಂದು ಭಂಗಿ. 

ಕಟೀಭೇದ--ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೊಂಟ ಆಧವಾ ಭಾ ವಿಧವಾದ ಕಟೀ 
ಭೇದಗಳಿವೆ. ಇವು ಚಿವ್ಹ, ನಿವೃತ್ತ, ರೇಚಿತ, ಪ್ರಕಂಪಿತ ಮತ್ತು ಉದ್ವಾಹಿತ. 

(೧) ಕಟೀಮಧ್ಯೆಮವು ವಲಿತವಾದಲ್ಲಿ ಅದು ಚಿನ್ಹ. 

(೨) ತಿರುಗಿಸಿದ ಸೊಂಟವನ್ನು ಸ್ವಸ್ಥಾ ನಕ್ಕೆ ತರುವುದು ನಿವೃತ್ತ A 

(೩) ಸೊಂಟವನ್ನು ಚಕ್ರದಂತೆ ಗುಂಡುಗುಂಡಾಗಿ ತಿರುಗಿಸುವುದು ಅಥವಾ 
ವೃತ್ತಾ ಕಾರವಾಗಿ ತಿರುಗಿಸ ಒಂ ರೇಚತ. 

(೪) ವೇಗವಾಗಿ, ಅಡ್ಡವಾಗಿ ಸೊಂಟವನ್ನೂ ಅತ್ತಿತ್ತ ಅಲ್ಲಾಡಿಸುವುದು 
ಪ್ರಕಂಹಿತ. 

(೫) ನಿಧಾನವಾಗಿ ಸೊಂಟ, ತೊಡೆ ಮತ್ತು ಪಾರ್ಶಗಳನ್ನು ಮೇಲೆತ್ತಿ 

ಳಿಸುವುದು ಉದ್ಯಾಹಿತ. 

ಕಟೀರೇಚಕ--ಭರತನಾಟ್ಯಿದ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯ ರೇಚಕಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಉದ್ವರ್ತನ, ವಲಿತ, ಅಪಸ್ವರಿತ ಎಂಬ ಮೂರು ವಿಧವಾದ ಕ್ರಿ.ಯೆಗಳಿವೆ. 
ಸೊಂಟವನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆ ತ್ತುವುದು ಉದ್ವರ್ತನ. ಸೊಂಟವನ್ನು ಗುಂಡಾಗಿ 
ತಿರುಗಿಸುವುದು ವಲಿತ. "ಸೊಂಟವನ್ನು ಬಾಜು ಅಪಸ್ವರಿತ. 

ಕಟ್ಟುತಾನ --ಇದೊಂದು ಬಹು ತಾನ ಅಥವಾ ರಾಗಾಲಾಪನೆಯ ಒಂದು 
ಭಾಗ. ಶಾನಪುಸ್ತಕ, ಕಟಕ ಮತ್ತು ರಾಗ ನಿಘಂಟು ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ 
ರಾಗಗಳಿಗೆ ವಿವರವಾದ ಕಟು ್ಯತಾನಗಳನ್ನು " ಬರೆದಿದ್ದಾ ಕೆ. ಹಲವು ಬಗೆಯ ಘಾನಗಳಿವೆ, 
ಅವು (೧) ಚಿಟ್ಟಿ ತಾನ -ಇವು ಘನರಾಗ ಮತ್ತು ರಕ್ತಿ ರಾಗಗಳ ಅಭ್ಯಾಸಗಳು. 


೧೨.೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಐದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ವೀಣೆಯನ್ನು ನುಡಿಸ.ವ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣವೀಯಲು ಈ 
ಅಭ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ವಿತಾಟುಜಾತಿ ತಾವಗಳು. 

(೨) ಘನತಾನ--ವೀಣೆ ಸಾಂಬಯ್ಯನವರು ಘೆನತಾನವನ್ನು ನುಡಿಸುವುದ 
ರಲ್ಲಿ ಅದ್ವಿತೀಯರಾಗಿದ್ದರು. ಇದನ್ನು ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ ನವರು ಸಾಂಬಯ್ಯ ನವರಿಂದ 
ಕಲಿತರು. ಇದ: ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಎಡಗೈ ಯಿಂದ ಮಡಿಪುವ ಕೌಶಲ್ಯ. ಬಹಳ 
ವಿದ್ವತ್ಲೂರ್ಣವಾದುದು. ನಾವು ಕೇಳುವ ವೀಣೇ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಸಾಟುಗಳನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕೇಳುತ್ತೇವೆ. ಇವು ಆಹ್ಹಾ ದಕರವಾಗಿವೆ ವಿಜಯನಗರದ ವೀಣೆ 
ಮೆಂಕಟಿರಮಲಣಾದಾಸರು ಈ ಶೈಲಿಯ ವಾದನದಲ್ಲಿ ಮಹಾಪ್ರವೀಣರಾಗಿದ್ದರು. 

ಕಟ್ಟೆ — (೧) ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ಅಥವಾ ಪಿಯಾನೋ ವಾದ್ಯದ ಕೀ (key) 

(೨) ಮ್ಹದಂಗದಲ್ಲಿ ಬಾರುಗಳು ಮತ್ತು ವಾದ್ಯದ ಮೇಲ್ಸಾಗದ ಮಧ್ಯೆ 
ಸಿಕ್ಕಿಸಿರುವ ವ:ರದ ತುಂಡುಗಳು. ಇವುಗಳನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆ ಆಥವಾ ಕೆಳಕ್ಕೆ ತಳ್ಳಿ 
ಬೇಕಾದ ಶ್ರುತಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 

ಕಡಿಗೈ--ಹಳ್ಳಿಯ ಸುತಿಪಾಠಕರು ಇವರು ತಮ್ಮ ಪೋಷಕರ ಪುಕೋಭಿ 
ವೃ ದ್ವಿಗಾಗಿ ವಿಶೇಷ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ಕಡಿಗೈ ಮೂಕ್ಕುುಸ್ಟು ಲವರ್‌ (೧೯ನೆ ಶ್ರ ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ಎಟ್ಟಿಯ್ಯಾಪುರಂನಕ್ಲಿದ್ದ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸ ಮತ್ತು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು. 
ಇವರು ರಚಿಸಿರುವ ಇಂದಪ್ರೆರುಮೈ ಎಂಬ ಮಾಳವಶ್ರೀ (ಮಿಶ್ರಜಾತಿ ಏಕತಾಳ) 
ರಾಗದ ತಮಿಳು ಪದವನ್ನು ಸಂಗೀತ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಪ್ರದರ್ಶಿನಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಆದಿಯಾರಂಬ ಕಟ್ಟಿಯೇ ಎಂಬ ಮತ್ತೊಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ 
ಸ್ವರಸ್ವ್ವಾನ ಪದವು ಸ್ವರಾಕ್ಷರಗಳ ಸೌಂದರ್ಯಭರಿತವಾಗಿದೆ. ಇದು ಆದಿತಾಳದಲ್ಲಿ 
ತೋಡಿರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. ಇದರ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಬಾಲುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ಸಂಗೀತವನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸಿದರು ಇದರಲ್ಲಿ ಆನುಲೋಮ- ವಿಲೋಮ ಶೈಲಿಯ ಸುಂದರವಾದ 
ಚಿಟ್ಟಿ ಸ್ವರಗಳಿವೆ. ಇದು ಎಟ್ಟಿಯ್ಯಪುರದ ವೆಂಕಟೇಶ್ವರ ಎಟ್ಟೇಂದ್ರನ ಸ್ಮುತಿ 
ರೂಪದಲ್ಲಿದೆ. 

ಕ್‌ಡಿಗೈ ನಮುಶ್ಮಿ ಮವಾಯಪ್ಪು ಲನರ್‌--ಇವರು ೧೯ನೆ ಶತಮಾನದ ಅಂತ್ಯ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿದ್ದ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಒಬ್ಬ ಖ್ಯಾತ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು. ಇವರು ರಚಿಸಿರುವ 
4 ಮಾಮೋಗಲಗಿರಿ ಮಾಾರುದೆ ? ಎಂಬ ತಮಿಳು ಸ್ವರಣತಿಗೆ ಸುಬ್ಬರಾಮ ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಸಂಗೀತವನ್ನು ಆಳವಡಿ೩ದರು. ಇದು ಕಮಾಜ್‌ರಾಗ- ರೂಪಕತಾಳದಲ್ಲಿದೆ. 

ಕಡುವ ಳಿಸಿದ್ದರ್‌ ನೀತಿಬೋಧಕವಾದ ಎಏಷಯವುಳ್ಳ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿರುವ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ೧೮ ಸಿದ್ದರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು. 

ಕಡುಂತುಡಿ--ಕೇರಳದಲ್ಲಿ ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಒಂದು ತಾಳ 


ವಾದ್ಯ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಐ೨ಷ್ಟಿ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಬಾಣಿ-_ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು 
ಅಥವಾ ನುಡಿಸುವುದು ಕರ್ಣಾಟಕ ಬಾಣಿ ಅಥವಾ ಶ್ರೈಲಿ ಅಧವಾ ಸಂಪ್ರದಾಯ, 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಟೈಗರ್‌ಶೈಲಿ, ಅರಿ ಯಕಾಡಿಶೈಲಿ, ಮುಸಿರಿಶೈಲಿ, 
ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್‌ಶ್ರೆಲ್ಮಿ, ಜಿ. ಎನ್‌. ಬಿ. ಶ್ರೈಲಿ, ಶೆಮ್ಮಂಗುಡಿಶ್ಟೆ ಲಿ, ಮಣಿ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ಶೈಲಿ, ಚೆಂಬೈಶೈಲಿ, ಚ್‌ಡಯ್ಯತೈಲಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿವೆ. 

ಕರ್ಣಾ ದೇವಾಲಯಗಳ ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಒಂದು ಸುಹಿರವಾದ್ಯ. 
ಇದನ್ನು ರಷ್ಯದ ಉಸ್ಬೇಕಿಸ್ಟಾ ನದಲ್ಲೂ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ದೇವಾಲಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸರ್ವವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸುವಾಗ ಇದನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ 

ಕರ್ಣಾಟಕ ಅಂಧಾಳಿ “ಈ ರಾಗವು ೧೪ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ವಕುಳಾ 
ಭರಣದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ಹಕರ್ಷಾ೯ಾಬಿಕ ಕದಂಬ ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರಮದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಹಮಗರಿಸ 

ಕಕಾಬಿಕ ಕಾಪಿ ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರ ಫ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಾಮರಿಪಮ ಪದನಿಸ 

ಅ: ಸಕಿದಪಮಗರಿಸ 
ಇದೊಂದು ಪುರಾತನ ರಾಗ. ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಕಾಪಿರಾಗದಿಂದ ಬೇರೆಯಾದ 
ರಾಗ. ಜನಪದ ಸಂಗೀತದ ರಾಗ. ರಕ್ತಿರಾಗ. ಕರುಣ ಮತ್ತು ಶೃಂಗಾರರಸಗಳಿಗೆ 
ಯುಕ್ತವಾದ ರಾಗ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ " ಜೂತಾಮುರಾರೆ 3, ಶ್ಯ್ರಾಮಾಶಾಸ್ರಿಗಳ 
4 ಅಖಿಲಾಂಡೇಶ್ವರಿ ೨, ಎಂಬ ಕೃತಿಗಳೂ, ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ, ನ €ಅದರನ ಮೂವಿ” ಎಂಬ 
ಪದವೂ ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು. 

ಕಕ್ಕಾಾಬಿಕ ಖವತಾರ್ಜ್‌- ಈ ರಾಗವ್ರ ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆರಿ 
ಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಸ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ 4 ಸುಜನ ಜೀವನ? ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪ್ರತಿ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ « ಸೀತಾಪತೇ ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗದ ಮತ್ತೊಂದು ಸ್ವರೂಪವು 


ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುತ್ತಜಿ. ಇದೂ ಮೇಲಿನ ಮೇಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ತಳ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ 


ಆ ಮಗಮಪದನಿಸ 

ಆ ವಿದಪಮಗರಿಸ 
ಇವೆರಡು ರಾಗಗಳೂ ಸುಂದರವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಉಪಾಂಗರಾಗಗಳು. ಸವಿಸ 
ಎಂಬಿ ಸ್ವರಸಮೂಹದಲ್ಲಿ ಕಾಕಲಿನಿಷಾದದ ಪ್ರಯೋಗವು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ನಂತರೆ 
ರೂಢಿಗೆ ಬಂದಿತು. 

ಕರ್ಣಾಟಕಗೌಡ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 


ಒಂದು ರಾಗ. 
ಈರ್ಕಾಬಿಕಜೋಗಿ - ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಾಂತದ 


ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 
ಆ: ಸದಿಗೆಮಸಪದಸ 
ಅಃ ಸಕಿದಪಮರಿಸ 
ಕರ್ಕಾಬಕ ಜೀಹಾಗ್‌--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆರಿ 

ಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದಕ್ಕೆ ಕರ್ಣಾಟಕ ಬ್ಯಾಗ್‌ ಎಂದೂ 

ಹೆಸರಿದೆ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಸನಿಸ 
ಅ: ಸಪಿದನಿಪದಮಗರಿಗೆಸ 

ತ್ಯಾಗರಾಜರ *ನೇನೆಂದು ವೆತೆಕುದುರಾ” ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಒಂದು ಬಹು 

ಸುಂನರವಾದ ಕ್ಸಿ. 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಬಂಗಾಳೆಸಂಗೀತೆರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 

ಒಂದು ರಾಗ. 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಭೊಷಣೆ--ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಎರಡು ರಾಗಗಳಿವೆ. 
(೧) ಇದು ೧೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗದನಿಸ 
ಅ; ಸನಥಿದಪಮಗರಿಸ 
(೨) ಇಡು ೭೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಸಿಕಾಭೂಷಣಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆಃ ಸರಿಗಮ ದ ಥಿ ಸ 
ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 
ಕರ್ಕ್ಣಾಚಟಕ್‌ ಮಂಜರಿ -ಈ ರಾಗವು ೫೪ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ವಿಶ್ವಂಭರಿಯ 
ಒಂದು ಜವ್ಯರಾಗ. | 
ಆ: ಸರಿಮ ಪದಸಿ ಸ 
ಅ: ಸಧಿದೆಪಮಪನಗರಿ 


ಸ 
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ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೨೫ 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಮಿಶ್ರನಾಔ ನಾರದನ « ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದ ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ಮಿಶ್ರನಾಟ 
ರಾಗವು ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿತ್ತು. 
ಕರ್ಕಾಟಕ ತರಂಗಿಣೆಈ ರಾಗವು ೬೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಂತಾ 
ಮಣಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 
ಅಃ ಸಪಮನಗರಿಸ 
ಈಕರ್ಕಾಬಟಿಕ ದೇವಗಾಂಧಾರಿ “ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಎರಡು ರಾಗಗಳಿವೆ. 
(೧) ಈ ರಾಗವು ೨೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೇರವಾಣಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಫಿಸಗಮಪ 
ಅ: ದಾಪಮಗರಿಸನಿ 
(೨) ಈ ರಾಗವು ೨೨ ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹೆರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಸಗಮ ಪದ ಪಧಥಿನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಸುಬ್ಬರಾಮ ದೀಕ್ಷಿತರು « ಸಂಗೀತ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಪ ಪ್ರದರ್ಶಿನಿ? ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾದ ದೇವಗಾಂಧಾರಿ ರಾಗವನ್ನು (೨೯ನೆ ಮೀಳಕರ್ತ ಜನ್ಯ) ದೇಶೀಯ 
ಡೇವಗಾಂಧಾರಿ ಎಂದು ಹೆಸ ರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಕೀರವಾಣಿಯ ಜನ್ಯವಾದ 'ಭ್ಲೈವತಾಂತ್ಯ ವುಳ್ಳ ಒಂದು ರಾಗವ್ಕೂ ಖರಹರಪ್ರಿಯ 
ಜನ್ಯವಾದ ವಕ್ರಸಂಪೂರ್ಣ ಉಪಾಂಗ ರಾಗವೂ ಒಟ್ಟು ಎರಡು ಕರ್ಣಾಟಕ ಜೀವ 
Mi ರಾಗಗಳಿವೆ. ಆದರೆ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ದೇವಗಾಂಧಾರಿ ರಾಗಕ್ಕೂ 
ಆಭೇರಿ ರಾಗಕ್ಟೂ ಯಾವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವೂ ಇಲ್ಲ. * ಪಂಚ ಷಹ್ರೀಠ ರೂಪಿಣಿ? ಎಂಬ 
ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಒಂದು ಪ್ರ ಬದ್ದ ಕೃ ತಿ 
ಕರ್ಣಾಟಕ. ಸಂಗೀತ--ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಚಲಿತವರುವ ಸಂಗೀತ 
ಪದ್ಧ ತಿಯು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತವೆಂದು ಪ ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ವಾಗಿದೆ. ನ್‌ ಶತಮಾನದ ಆದಿ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿದ್ದ ನ್ನಪತುಂಗನು * ಕವಿರಾಜಮಾರ್ಗ *ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಕಾವೇರಿಯಿಂದ 
ಗೋದಾವರಿಯವರೆಗೆ ಇರುವ ನಾಡು ಕನ ಶೇ ಡನಾಡು ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ. ಕರ್ನಾಡು 
ಎಂದರೆ ಮೇಲ್ನಾ ಡು ಎಂಡು ಪುರಾತನ "ತಮಿಳು ಗೆ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. ಕಾವೇರಿ 
ಮತ್ತು ಕ್ರಷ್ಣಾ “ನದಿಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ಪ ಪ್ರದೇಶವನ್ನು ಕರ್ಣಾಟಕ ದೇಶವೆಂದು 
ಕಲ್ಲಿನಾಥನು ತನ್ನ ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬಗ ಗ್ರಂಥದ ವ್ಯಾಖಾ ನದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾ ಈ: 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ EEE ಸುಗತ ಕಲೆಯು ಒಂದು 'ಅತ್ಯ ೦ತ 
ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಮತ್ತು ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದ ಕಲೆ. ಇದು ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ Ke 
ಅಲೌಕಿಕ ವಿದ್ಯೆಯಾಗಿ ದೈವಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದುಬಂದಿದೆ ನಾದಬ್ರಹ್ಮೊೋ 


೧೨೬ ಸಂಗೀತೆ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಪಾಸನೆಯು ಈ ಕಲೆಯೆ ಮುಖ್ಯ ಗುರಿ. ಗಾಯನ, ವಾದ್ಯ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನ್ರತ್ಯ 
Hq ಮೂರು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿದ್ದು ಕ್ರ ಪತ ಮೇಲಣ ನ್ಸ ತ ವು ಪ ಸ್ರತ್ಯೇಕವಾಯಿತು. 
ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತ ಪ ಪದ್ಧತಿಯು ಷೈದಿಕ ಮತ್ತು ಜಾನಪದ ಸ ಪ್ರದಾಯ 
ಮೇಳನೆಯ ನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ವೇದಾಧ್ಯಯನದ ಷದ, ಕ್ರಮ, ಘನ ಜಟಾ 
ಪಾಠಗಳೂ, ಉದಾತ್ತ ಅನುದಾತ್ತ ಪ್ರ ಚಯಸ್ವರಿತಗಳೂ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಮೂಲ. 
ಸಂಗೀತಶಾಕ್ರ, ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮವೇದವೇ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಮೂಲವೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. 
ಅನಾದಿ ಸಿದ್ಧವಾದ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಬಲದಿಂದ ಸಾಮಗಾನದ ಹಿರಿಮೆ ರೂಡವಾಗಿ 
ನಿಂತಿತು. ಸಂಗೀತ ಗಂಧರ್ವವೇದವೆಂಬ ಉಪವೇದವಾಗಿ ಪರಿಗ್ರಹೀತವಾಯಿತು. 
ಸಾಮಗಾನದ ಕ್ರು ಷ್ಟ, ಪ್ರಥಮ, ದ್ವಿತೀಯ, ತ್ಸ ತೀಯ, ಚತುರ್ಥ ಮಂದ್ರ ಮತ್ತು 
ಸ್‌ ರಗಳೆಂಬುವು ಡಕ 21೬ 1 ಚಾಚ; ಮಧ್ಯಮಾ, ಗಾಂಧಾರ, "ಯಷಭ. 
ಫೆ ವತ, ನಿಷಾದ ಸ್ವರಗಳಾದುವು. ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಬಹು ಹಿಂದಿನ 
ಕಾ ಭೀ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ. ಇದರಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯಸಾಧ್ಯವಾದ ಗಾನದ 
ಸ್ರ ಸಾ ಪಬಂದಿದೆ. i ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪ ನಷ್ಟ ವಾಗಿರುವ ಪ್ರಮಾಣಗ್ರಂಥ ಮತಂಗನ 
ಬ್ಬ ಬೃಹೆದೆ ಶೀ. ಇದರ ಕಾಲ ಸು ೪.೫ ವ ತು ಹೇಳುವ ಜಾತಿಗಳ ಬದಲು ರಾಗಗಳ 
ಪ್ರ ಸ್ತಾಪ ಹಕದ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಇವನು ರಾಗಗಳನ್ನು ಶುದ್ಧ 
ಬಾಜ ಸತಗ, ಕೀರ ಮೆಂದು ವಿಭಾಗಮಾಡಿ ಶ್ರುತಿ, ಸ್ತರ, ವರ್ಣ, ಅಲಂಕಾರ 
ಮುಂತಾದ ಹಲವು ವಿವ ವರಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾ ವೆ. So ಸ್ರವ ಬೆಳೆದು ಆದರ 
ವಿಧಿನಿಷೇಧೆಗಳನ್ನು ಸ ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸುವ ಗ್ರಂಧಗಳು ಕಾಲಕ್ರ ಮದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಲ್ಪ ಬ್ರ ವು. 
ನಾರದನ ಸಂಗೀಶ ಜರದ. EE ಭಾ ಮಲೈ ಸ ಹ 
ಇಸನ ಚಾಳುಕ್ಯ ಸೋಮೇಶ್ವರನ ಮಾನಸೋಲ್ಲಾಸ », ಮುಂತಾದ ಗ್ರಂಧಗಳನ್ನು 
ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಗ್ರ ಂಥಗಳ ರಚನೆಯಾಗಿ ಪ್ರ ಚಾರವಾದಂತೆ ಅವುಗಳ ನಿರೂಪಣೆ 
ಗಾಗಿ ಕೃತಿಗಳು ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟು ಲಕ್ಷ್ಯೂ-ಲಕ್ಷಣ ವಿಭಾಗ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. ಲಕ್ಷಣ 
ಗೀತೆಗಳು ರಚನೆಯಾದುವು. 
ಮತ್ತೊಂದು ಪ್ರಮುಖ ಪ್ರಾ ಚೀನ ಪ್ರ ಮಾಣಿ ಗ್ರಂಧವಾದ ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಈರ 
ವನ್ನು ಜೀವಗಿರಿಯ ಡೊಕೆ ಸಿಂಘಶಾನ (೧೨೧೦-೪೬) ಆಸ್ಚ್ಯಾ ನದಲ್ಲಿ ದ್ರ ಶಾಬ ೯ದೇವನು 
ರಚಿಸಿದನು. ಈ ಗೃಂಥೆವು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಕ್ರೈ ಭದ್ರ ವಾದ. ಬುನಾದಿ "ಹಾಕಿತೆನ್ನ 
ಬಹುದು ಇದಕ್ಕೆ ನಂಹಭೂಪಾಲನು (ಸು RSA ಸುಧಾಕರವೆಂಬ ಟೀಕೆಯನ್ನೂ , 
೧೫ ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಕಲ್ಲಿನಾಥನು ಕಲಾನಿಧಿ ಎಂಬ ಟೀಕೆಯನ್ನು ಗ, 
ಇವನಿಗೆ ಮುಂಜಿ ದಕ್ಷ್ಮಣದ ಗೋಪಾಲನಾಯಕನು ದೆಹಲಿಯ ಅಲಾ ತ ಪುದ್ದೀನ್‌ 
ಖಿಲ್ಜಿಯ (೧೨೯೫-೧೩.೧೫) ಆಸಾ ನದಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಖ್ಯಾತ ಗಾಯಕನಾಗಿದ್ದು ತಾಳಾರ್ಣವ್ಕ 
ರಾಗಕದಂಬ, ಗ್ರಹೆಸ್ಟ ರಪ ಪ್ರಬಂಧ ke ಗ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಬರೆದನು. ೧೬ಣೆ ಶ.ದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರ ಹರೆಂಪರೆಯನ್ನು ER HEE ಬಳಿಯಿರುವ ಸಾವನದುರ್ಗದ 
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ನಿವಾಸಿಯಾದ ಪುಂಡರೀಕವಿಠಲನು ಮೊಗಲ್‌ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಆಸ್ಸರನಿಂದ ಆಹ್ವಾನಿತ 
ಮಾಗಿ ಹೆರಿದಾಸಸ್ತಾಮಿಗಳೊಡನೆ ತಾನ್‌ನೇನನಿಗೆ ಗುರುವಾಗಿದ್ದ ಮು. ಈತನು 
ರಾಗಮಾಲಾ, ರಾಗಮಂಜರಿ, ಸದ್ರಾಗಚಂದ್ರೊ €ದಯೆ ಮುಂತಾದ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು 
ಬರೆದವು. 

ಸುಮಾರು ೧೩-೧೪ನೆ ಶತಮಾನಗಳ ವೇಳೆಗೆ ನಮ್ಮ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತವು 
ಎರಡು ಪದ್ಧತಿಗಳಾಗಿ ಸೀಳಿತೆನ್ನಬಸುದು. ಅಲ್ಲಾವುದ್ದೀನನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪರ್ಷಿಯನ್‌ 
ಕವಿ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾಂಸನಾಗಿದ್ದ ಅನಿಶಾರ್‌ಖುಸ್ತು ತನ್ನ ದೇಶದ ರಾಗಗಳನ್ನೂ 

ಮ್ಮ್ಮ ದೇಶದ ರಾಗಗಳನ್ನೂ ಸಮನ್ಹಯಮಾಡಿ ಹಲವಾರು ಹೊಸರಾಗಗಳನ್ನು 

ಸೂಚಿಸಿದನು. ಶೀಗೆ ಪರಕೀಯ ಪ್ರ ಭಾವದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಪದ್ಧತಿ ಮೊಗಲರ 
ಆಳ್ವಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬೇರೂರಿತು. ನಮ್ಮ ಸಂಗೀತ ಉತ್ತರಾದಿ, ದಕ್ಷಿಣಾದಿಗಳೆಂಬ 
ಪದ್ದ ತಿಗಳಾಗಿ ಕವಲೊಡೆಯಿತು. ಇವೆರಡು ಪದ್ಧತಿಗಳು ಬೀರೆಬೇರೆಯಾದರೂ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ಎರಡಕೂ ಸಾಮಾನ್ಯವೇ ಆಗಿವೆ. ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ಕನ್ನಡಿಗರು 
ಆಚಾ ರ್ಯಪುರುಷರಾಗಿವ ರೆಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಉತ್ತರಾದಿ ಪದ್ದತಿಗೆ ಗೋಪಾಲ 
ನಾಯಕ ಮತ್ತು ಪುಂಡರೀಕವಿಠಲ. ದಕ್ಷಿಣದ ಪದ್ದತಿಗೆ ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ, ಕಲ್ಲಿನಾಥ, 
ಗೋವಿಂದ ದೀಕ್ಷಿತರೇ ಮುಂತಾದವರ ಹೆಸರುಗಳು ಒಗ್ಗಿಕೊಂಡು ನಿಂತಿವೆ. 

ನಿಜಯನಗರ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಲಾ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಪೊ ೀತ್ಪಾಹೆ 
ವಿದ್ದಿ ತು. ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯ ಸ್ವಾಮಿಗಳು ಶೃಂಗೇರಿ ಮಠದವರು. ವಿಜಯನಗರ ಸಂಸ್ಥ್ಯಾ ನ 
ವನ್ನು ಸ್ಪಾ ಪಿಸಿದವರೆಂಮ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದವರು. ಅವರು ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಸಾರ 
ವೆಂಬ ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಅವರು ಸ್ಪುಟಸಡಿಸಿದ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧ ತಿಗೆ 
ಕರ್ಕಾಟಕ ಸಂಗೀತವೆಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದಿತು. ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರು ವಿವೇಚಿಸಿ ದೊಡ್ಡ 
ದೊಂದು ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟರು. ಅವರ ಸಂಗೀತಸಾರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ದಲ್ಲಿ ೧೫ ಮೇಳರಾಗಗಳನ್ನು ಹೇಳಿ ೫೦ ಪ್ರಚುರ ಪ್ರಯೋಗಗಳುಳ್ಳ ರಾಗಗಳನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸಿದ್ದಾರೆಂದು ಗೋವಿಂದ ದೀಕ್ಷಿತರ ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ (೧೬೧೪) ಎಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ದಿಂದ ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ರಾಗಾಲಾಪನೆಯ ವಿಧಿಗಳನ್ನೂ ನಿರೂಪಿಸಿದರು. 

ಗೊವಿಂದ ದೀಕ್ಷಿತರು ಕರ್ಣಾಟಕದವರು. ಆವರು ತಂಜಾವೂರಿನ ದೊರೆ 
ರಘುನಾಧನಾಯಕನ (೧೬೧೪-೧೬-೨೮) ಮಂತ್ರಿಯಾಗಿದ್ದರು. ಸಂಗೀತಸು 
ಎಂಬ ಲಕ್ಷಣಗ್ರಂಧವನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಈಗ ಪ್ರಚುರವಾಗಿರುವ ವೀಣೆಯ ಸ್ವರೂಪ 
ವನ್ನು ಸಿದ್ಧಮಾಡಿಕೊಟ್ಟ ಸರು. ಹೆಲವು ಲಕ್ಷಣಗೀತಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

೧೫ನೆ ಶತಮಾನದ ಅಂತ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ವಿಜಯನಗರದ ೨ನೆ ದೇವರಾಯನ 
ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಕಲ್ಪಪ್ಪದೇಶಿಕನು ಶಾರ್ಬ್ಸದೇವನ ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ 
ಸಂಗೀತ ಕಲಾನಿಧಿ ಎಂಬ ಸ್ವತಂತ್ರ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ರಚಿಸಿದನು. ಇದು ಆಂದಿನ 
ಸಂಗೀತದ ವಿಕಾಸದಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ ಪರಿಣಮಿಸಿ, ನಂತರ 
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ಬಂದ ಲಫಣಕಾರರ ಮೇಲೆ ಪ್ರ ಭಾವ ಬೀರಿತು. ಕಲ್ಲಿನಾಥನ ಪೌತ್ರ ನಾಗಿದ್ದ 
ರಾಮಾಮಾತ್ಯ ಅಥವಾ ಬಯಕಾರ ರಾಮಪ್ರಯ್ಯ ಮು ಸ್ವರಮೇಳಕಲಾನಿಧಿ ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥವನ್ನು ರಚಿಸಿ ಕರ್ಣಾ ಟಿಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಸಾಂತ ಉಂಟುಮಾಡಿದವು ಇವನ 
ಠಾಲದಲ್ಲಿ ಶು ತಿಗಳ್ಳ ಸ್ವರಗಳ, ರಾಗಗಳ, ಮೇಳನಳ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಕೋಲಾಹಲವೇ 
ಇದ್ದಿತು. p ಶಕೋಲಾಹಲವ ನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸಿ ಲಕ್ಷ ಮತ್ತು ಲಕ್ಷಣಗಳ ಸಮನ್ವಯೆ 
ಗೊಳಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿದನು ಇವನು ಆಧುನಿಕ ಜನಕರಾಗಗಳ ಜನಕ 

ರಾಮಾಮಾತ್ಯನ ಸೂಚನೆಯನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿ ಮುಂದೆ ವೆಂಶಟಿಮಖಿಯುತಿ ತನ್ನ 
ಚತುರ್ದಂಡೀ ಪ್ರಕಾತಿಕಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ೭೨ ಮೇಳಕರ್ತಗಳ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು 
ನಿರೂಪಿಸಿದನು ಆವನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ೧೯ ಮೇಳಗಳು ಮಾತ್ರ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದವು. 
ಮಿಕ್ಕ ೫೩ ಮೇಳಗಳನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರದ ಲಕ್ಷಣದ ಸಾಮರ್ಥ್ಯದಿಂದಲೇ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದನು. 
ಅವನ ಎಲ್ಲ ರಾಗಗಳೂ ಪ್ರಚುರವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಲಕ್ಷಣದ ವಿಧಿನಿಷೇಧೆಗಳನ್ನು 
ಗಣನೆಗೆ ತಂಪ: ಕೊಳ್ಳದೆ, ಪ್ರಯೋಗಸಿದ್ದವಾದ, ವ್ಯವಹಾರ ಶುದ್ಧವಾದ ಲಕ್ಷ್ಯ 
ಸಂಗೀತವನ್ನು ಪ್ರಚುರಪಡಿಸಿದವರು ಪುರಂದರಹಾಸರು. ಜನರ ಹಿತ, ಅಗತ ಗಳನ್ನು 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು ಅವುಗಳಿಗನುಗುಣವಾಗಿ ಸಂಗೀತದ ಕಟ್ಟಡವನ್ನು ಜೊಕ್ಕ 
ಗೊಳಿಸಿದರು. ಇವರು ನೂರಾರು ಲಕ ತ... ಚಚ ಮಾಳವಗಾಳ 
ರಾಗದ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಸಾರಿದ್ದರು. ಮಾನಾಂತರ ಶ್ರುತಿಯ ಈ ರಾಗದ ಹಿರಿಮೆ 
ಯನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು ಇದರ ಜನ್ಯವಾದ "ಲಹರಿಯಲ್ಲಿ ಅಭ್ಯ್ಯಾಸಿಗಳ 
ಅನುಕೂಲಕ್ಕೆ ೦ದು ಗೀತಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು geek ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಾಚಾರ್ಯರ 
ಪಂಕ್ತಿಯಸ್ಲಿ ಅಗ ಗ್ರಸ್ಟ್ವಾ ನವನಾ ಶ್ರಮಿಸಿ ಸಂಪ್ರ ಡಾಟ ಗೌರವವನ್ನು ಹಡೆದು. 
ಉಳದಿದ್ದಾ ರೆ 

ವೆಂಕಟಿಮಖಿಯ ಸಂಪ್ರ ದಾಯವನ್ನ ಮಸರಿಸಿ ಮುತ್ತುನಾ ಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಮೇಳರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಹಲವಾರು ಜನ್ಯರಾಗಗಳಲ್ಲೂ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. 
ಆದರೆ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಅತಿಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೆ ಟ್‌ ತ್ಯಾಗ 
ರಾಜರೂ ಶ್ಯ್ಯಾ ಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ ಗಳೂ ಈ ಪದ ತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಟು ಚತ ಇದ್ದ ಸಂಗೀತೆಸಾರಸಂಗ್ರಹ ಎಂಬ ಎ ಗ್ರಂಥವನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ ಅಕಳಂಕನ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಆನು ನರದ. 

ಸ್ವರೂಪ - ಭಾವದ ಭಾಷೆಯಾದ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ನಾದವು ಸರ್ವಸ್ವ. ನಾದವು 
ಮನುಷ ನಲ್ಲಿ ಐದು ಬಗೆಯಾಗಿ ಐದು ಸ್ಥಳಗಳಿಂದ ಏಳುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ವ್ಯವಹಾರ 
ದಲ್ಲಿ ಹೃಡಯೆದಿಂದೆದ್ದ ಮಂದ್ರ, ಕಂಠದಿಂಡೆದ್ದ ಮಧ್ಯೆ, ೨ರಸಿ ಹಿ ನಿಂದೆದ್ದ ತಾರ ಇವು 
ಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಪರಿಗಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅವಕ್ಕೆ ಸಾ ಯಾ ಪತ್ತ ಹೆಸರು. ಪ್ರತಿ 
ಸ್ವಾಯಿಯಲ್ಲೂ ಶ್ರುತಿಗಳಿರುತ್ತನ ವೆ. ಇವುಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಇಪ್ಪತ್ತೆರಡು. ಇವುಗಳ 
ನಹೂನೆ ಅನುರಣನೆದಿಂದ ಯುಕ್ತವಾದ ಏಳು ಸ್ವರಗಳಿನೆ. ಇವು ಷಡ್ಡ, ಯಹಷಭ, 
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ಗಾಂಧಾರ, ಮಧ್ಯಮ, ಪಂಚಮ, ಧೈವತ, ನಿಷಾದ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸ ಮತ್ತು ಪ ಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿಕಾರವೇ ಇಲ್ಲ. ಇವು ನಿತ್ಯಶುದ್ಧ. ಮಿಕ್ವವು ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಚ್ಚಳ ಅಧವಾ ತಗ್ಗು 
ಇವುಗಳಿಂದ ವಿಕೃತ ಸ್ವರಗಳಾಗಿವೆ. ರಿ ಯಲ್ಲಿ ಮೂರು, ಗ ದಲ್ಲಿ ಮೂರು, ಮ ದಲ್ಲಿ 
ಎರಡು, ಧೆ ದಲ್ಲಿ ಮೂರು, ನಿ ಯಲ್ಲಿ ಮೂರು ವಿಕಾರಗಳಿವೆ. ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹಾಡು 
ವುದಕ್ಕೆ ವರ್ಣ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಒಂದೇ ಸ್ವರವನ್ನು ಮೂರಾವರ್ತಿ ವಿಳಂಬ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಉಚ್ಚರಿಸಿದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಸ್ಥಾಯಿಖಾ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಕ್ರಮ ಹಿಡಿದು ಒಂದು ಸ್ವರ 
ದಿಂದ ಮೇಲಿನ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹತ್ತಿದರೆ ಅದು ಆರೋಹಿ, ಹಾಗೆಯೇ ಕ್ರಮಹಿಡಿದು 
ಇಳಿದರೆ ಅವರೋಹಿಯಾಗುತ್ತದೆ. (ರಿಗಮ ಪನಿ ಧ ಪಮ) ಈ ಆರೋಹಿ 
ಅವರೋಹಿಗಳನ್ನು ಟಿಸಿ ದಂತೆ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದರೆ ಅದು ಸಂಚಾರಿ ಎನಿಸಿಕೊಳ್ಳು 
ತ್ತದೆ. ಇಂಥ ವರ್ಣಗಳನ್ನು ಕ್ರಮವರಿತು ಸೇರಿಸಿದರೆ ಅಲಂಕಾರವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕೇಳುವವರಿಗೆ ಹಿತವೆನಿಸುವಂತೆ ಸ್ವರವನ್ನು ಕಂಪಿಸುವುದು ಗಮಕ. 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿ ಹೆತ್ತು ಬಗೆಯ ಗಮಕಗಳಿವೆ. ಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ವಾದಿ, 
ಸಂವಾದಿ, ಅನುವಾದಿ, ವಿವಾದಿ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ವಿಧಗಳಿವೆ. 

ನಮ್ಮ ಸಂಗೀತದ ವೆ ಶಿಷ್ಟ 3ವೆಂದರೆ ರಾಗಪದ್ಧ ತಿ. ರಾಗವೆಂದಕೆ ಸಂತೋಷ 
ಪಡಿಸುವುದು ಎಂದರ್ಥ. ಸಪ್ತಸ್ವರಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಐದಕ್ಕೆ ಕಮ್ಮಿಯಿಲ್ಲದೆ ಸ್ವರಗಳನ್ನು 
ಆಯ್ದು ಅವನ್ನು ಆಧಾರಷಡ್ಡ ಕ್ಕ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಒಂದು ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿ ಹಾಡಿದರೆ 
ರಾಗವಾಗುತ್ತದೆ. ಏಳು ಸ್ವರಗಳಿದ್ದರೆ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗವಾಗುತ್ತದೆ.. ಆರೋಕ್‌ಣ--- 
ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಎರಡರಲ್ಲೂ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿದ್ದರೆ ಅಂಧ ರಾಗಕ್ಕೆ ಮೇಳಕರ್ತ 
ಅಥವಾ ಜನಕರಾಗ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇಂಥ ಮೇಳಕರ್ತಗಳನ್ನು ವೆಂಕಟಿಮುಖಿ ತನ್ನ 
ಚತುರ್ದಂಡಿ ಪ್ರಕಾಶಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಎಪ್ಪತ್ತೆರಡಾಗಿ ವಿಭಾಗ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. ಉಳಿದ ರಾಗ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಸಪ್ತಸ್ತರಗಳು ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಸ್ವರಗಳ ಆರೋಹೆಣಾವರೋಹಣ ಕ್ರಮ 
ಯುಕ್ತವೂ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಇವು ವರ್ಜ್ಯರಾಗಗಳಾಗುತ್ತ ವೆ ಹಾಗೂ ಜನ್ಯರಾಗ 
ಗಳೆನಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಇಂಥ ರಾಗಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಅನಂತವಾದರೂ ಸುಮಾರು ಆ೦೦ 
ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿವೆ. ತಂತಮ್ಮ ಮೇಳಕತ್ಸ ೯ಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದಂಥವೇ ಜಾತಿಯ ಸ್ವರಗಳನ್ನು 
ಮಾತ್ರ ಜನ್ಯರಾಗಗಳೂ ಹೊಂದಿದ್ದರೆ ಅಂಥವಕ್ಕೆ ಉಪಾಂಗರಾಗಗಳೆನ್ನು ತ್ತಾ ರೆ. 
ತಂತಮ್ಮ ಮೇಳಗಳ ಸ್ವರಗಳ ಜೊತೆಗೆ ವಿಜಾತೀಯ ಸ್ವರಗಳೂ ಜನ್ಯರಾಗದಲ್ಲಿದ್ದರೆ 
ಅದು ಭಾಷಾಂಗರಾಗ. ಜನ್ಯರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧೆ ಜಾತಿಗಳಿವೆ. ಮೇಳಕರ್ತ್ರರಾಗ 
ಗೊತ್ತಾಗಿದ್ದರೆ ಅದರ ಮೇಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಇದೇ ಎಂದು ಹೇಳಲು ಕಟಿಪಯಾದಿ ಸಂಖ್ಯಾ 
ಯಂತ್ರವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ರಾಗಗಳನ್ನು ಶುದ್ಧ ರಾಗಗಳು. ಛಾಯಾಲಗ, ಸಂಕೀರ್ಣ ಅಥವಾ ಮಿಶ್ರ 
ಎಂದೂ ವಿಂಗಡಿಸುತ್ತಾರೆ ಭಾವಸ್ಸುರಣದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ರಾಗವನ್ನು ಘನ, ನಯ, 
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ರಕ್ತಿ, ದೇಶ್ಯರಾಗಗಳೆಂದೂ, ಕೆಲವು ರಾಗಗಳನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಇಾಲದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದರೆ ಅದರ 
ಇಂಪು ಸೊಗಸು ಇರುವುದೆಂದು, ರಾಗಗಳನ್ನು ಬೆಳಗಿನ ರಾಗಗಳು, ಮಧ್ಯಾವ್ವ ದ ರಾಗ 
ಗಳು, ರಾತ್ರಿಯ ರಾಗಗಳು, ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗಗಳೆಂದೂ, ಕೆಲವು ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ರಾಗ 
ಗಳನ್ನು ಪುರುಷ ಮತ್ತು ಪ್ರೀ ರಾಗಗಳೆಂದೂ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಇವಲ್ಲದೆ ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಧ 
ಗಳಲ್ಲಿ ರಾಗಕ್ಕೆ ೧೩ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 

ನಮ್ಮ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ರಾಗ ಎಷ್ಟು ಮುಖ್ಯವೋ ತಾಳ ಅಜೆ ಸ್ಟ್‌ ಮುಖ್ಯ. ತಾಳ 
ಎಂದರೆ ಕಾಲನಿಯತಿ. ಅದಕ್ಕೆ ನಮ್ಮ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖನಟ್ಟ. ಸಾಮಾನ್ಯ 
ವಾಗಿ ವ್ಯವಹಾರದಲ್ಲಿ ಸುಳಾದಿ ಸಪ್ತತಾಳಗಳು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿವೆ. ಲಘುವಿನ ಜಾತಿ 
ಭೇದದಿಂದ ೩೫ ತಾಳಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ಏಳು ಸುಳಾದಿ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಪುರಂದರದಾಸರು 
ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಹೆಣೆದಿದ್ದಾ ರೆ. ಇವಕ್ಕೆ ತಾಳಾಲಂಕಾರಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. 

ನರಾಟಿಕ ಸಂಗೀತ ಕಲಿಯಲಾರಂಭಿಸುವವರು ಮೊದಲು ಸ್ವರಾವಳಿ, 
ಅಲಂಕಾರಗಳು, ನಂತರ ಗೀತಗಳನ್ನು ಕಲಿತು, ತರುವಾಯ ಸ್ವರಜತಿ, ವರ್ಣ 
ಕಲಿಯುತ್ತಾರೆ. ವರ್ಣಾಗಳಾದ ಮೇಲೆ ಕೃತಿಯನ್ನು ಕಲಿಯುತ್ತಾರೆ. ಕೃತಿಯೇ 
ಸಂಗೀತಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯ ಪರಾಕಾಷ್ಠ ತೆ. ಇದರ ನಡುವೆ ಮಧ್ಯಮಕಾಲ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿರಬಹುದು. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೆಲವು ಕಡೆ ಸಂಗತಿಗಳಿರಬಹುದು. ಇವೆಲ್ಲ ಮಾಧುರ್ಯ 
ವರ್ಧೆಕ ಸಾಧನಗಳು. ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಧಾತು ಅಂದರೆ ಸ್ವರ ಮತ್ತು ಮಾತು ಅಂದರೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಇವೆರಡೂ ಇರುತ್ತವೆ. ಕೃತಿಯ ಮೊದಲು ಹಾಡುವುದು ಆಲಾಪನೆ, 
ತಾನ ಇವುಗಳೂ, ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪಲವಿಗೆ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಹಾಕಿ ಹಾಡುವುದೂ ಸಂಗೀತ 
ಸಾಧೆನೆಯ ಕಲಶ. ಇದಕ್ಕೆ ಮನೋಧರ್ಮಸಂಗೀತವೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. ರಾಗಾಲಾಪಕಣೆ 
ಯಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಹೆಂತಗಳಿವೆ. ಮುನ್ನುಡಿಯಂತೆ ಸ್ವಲ್ಪದರಲ್ಲಿ ರಾಗದ ಲಕ್ಷಣ ಪೂರ್ತಿ 
ಸಂಗ್ರಹಿಸುವುದು ಆನ್ತಿಪ್ಲಿಕಾ ನಂತರ ಮಂದ್ರ, ಮಧ್ಯ, ಶಾರಸ್ವಾಯಿಗಳಲ್ಲಿ ಐಳಂಬ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಂಚಾರ, ನಂತರ ದ್ರುತಕಾಲದ ಸಂಚಾರ ಆಥವಾ ಮೂರ್ಛನಾಪ್ರಸ್ತಾ ರ. 
ಇವು ರಾಗವರ್ಧಿನೀ ಕಡೆಯದಾಗಿ ಮಳರಿಣೀ ಅಥವಾ ತಾನ ಆಲಾಪನೆ ಮುಗಿದ 
ಮೇಲೆ ಪಲ್ಲವಿ ಹಾಡುವುದು ಆಂದರೆ ಸಾರಿಸಾರಿಗೂ ಪಲ್ಲವಿಯ ಸ್ವರಸಾಹಿತ್ಯ ಹಿಗ್ಗಿಸು 
ವುದೆಂದರ್ಧ. ಇದಾದ ಮೇಲೆ ಹಾಡುವ ಕಲ್ಕನಾಸ್ವರವೂ ಮನೋಧರ್ಮ ಸಂಗೀತ. 

ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜ, ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು, ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ 
ಗಳು, ಪಟ್ಟಂ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌, ವೀಣಾ ಕುಪ್ಪಯ್ಯರ್‌, ತಿರುವೋಟ್ಟಿಯೂರು 
ತ್ಯಾಗಯ್ಯರ್‌', ಸಾತಿ ತಿರುನಾಳ್‌, ಮೈ ಸೂರು ಸದಾಶಿವರಾವ್‌, ಪಲ್ಲವಿ ಗೋಪಾಲ 
ಅಯ್ಯರ್‌, ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ, ಮೈಸೂರು ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯರೇ ಮುಂತಾದವರು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧರು. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ಣ, ನಂತರ ಪ್ರಸಿದ್ದ 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರ ಕೃತಿಗಳು, ದೇವರನಾಮಗಳು, ಶ್ಲೋಕ, ರಾಗಮಾಲಿಕೆ, ತಿಲ್ಲಾನ, 
ಭಜನ್‌ಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ ಮುಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 
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ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾರಂಗೆ__ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾ 
ಮಾಳವಗೌಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ್ಸ 

ಅ; ಸದಮಪಮುಗರಿಸ 
ಶಾರಂಗಪಾಣಿಯು ರಚಿಸಿರುವ « ಚೆಪ್ಪಿನಂತ ಮಾಟಿ? ಎಂಬ ತ್ರಿಪುಟ ತಾಳದ ಪದವು 
ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. 

ಕರ್ಣಾಟಕ ಸುರಟಿಈ ರಾಗವು ೪ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ವನಸ್ಸತಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಸ 

ಕಕರ್ಕಾಶಿಕ ಸಂಗೀತ ಹಿತಾವಾಹ-- ಹರಿದಾಸ ಶ್ರೇಷ್ಠರಾದ ಪುರಂದರ 
ದಾಸರಿಗೆ (೧೪೮೪-೧೫೬೫) ಸಂದಿರುವ ಬಿರುದು. ಆವರು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ 
ವೈಜ್ಞಾ ವಿಕ ತಳಹೆದಿ ಹಾಕಿ ಅದು ವಿಪುಲವಾಗಿ ಬೆಳೆಯಲು ಕಾರಣರಾದರು. 

ಕರ್ಣಾಟಕ ಲಘಂ---ಇದು ೧೬ ಅಕ್ಷರಕಾಲವಿರುವ ಒಂದು ಲಘು. ಒಂದು 
ಘಾತ ಮತ್ತು ೧೫ ಬೆರಳೆಣಿಕೆಯಿಂದ ಇದನ್ನು ಲೆಕ್ಟ ಮಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಕ 
ದೇಶ್ಯ ಶುದ್ಧ ಸಂಕೇರ್ಣಲಘುವೆಂದು ಹೆಸರು. 

ಕತ್ತರಿವಿಟಾಟು- -ತಂತೀವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸುವ ವಿಧಾನಕ್ಕೆ ಮಾಾಟು ಎಂದು 
ಹೆಸರು. ತಂತಿಗಳನ್ನು ವಿತಾಟುವ ವಿಧಾನವು ೨೩ ಬಗೆಯಾಗಿದೆ. ಇದು ವೀಣೆಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಖಾಯ  ತರ್ಜನಿ ಬೆರಳು ಮತ್ತು ಮಧ್ಯದ ಬೆರಳಿನಿಂದ ಒಂದರನಂತರ 
ಇನ್ನೊಂದರಿಂದ ವಾಟ ಕಂಪನ ಉಂಟುಮಾಡುವ ವಿಧಾನಕ್ಕೆ ಕತ್ತರಿವಿತಾಟು ಎಂದು 
ಹೆಸರು. 

ಈತ್ತಿರಿ - ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಮದ್ರಳೆ. 

ಕರ್ತರೀ--ಭರತನಾಟ್ಯದ ಉತ್ಸ್ಸವನ ಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದುವಿಧೆ. ಮುಂಗಾಲಿನ 
ಬೆರಳುಗಳ ಮೇಲೆ ಕುಪ್ಪಳಿಸುತ್ತಾ ಎಡಗಾಲಿನ ಹಿಂದುಗಡೆ ಕರ್ತರೀ ಮುಖ ಹೆಸ್ತ 
ವನ್ನೂ, ಸೊಂಟದ ಮೇಲೆ ಕೆಳಮುಖವಾಗಿ ಶಿಖರಹಸ್ತ ವನ್ನೂ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು 
ಕರ್ತರೀ ಉತ್ಸವನವೆನಿಸುವುದು. 

ಕೌರ್ತರೀಮುಖುಹೆಸ್ತ ಭರತನಾಟ್ಯದ ಅಸಂಯುತ ಹೆಸ್ತಭೀದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ವಿಧ. ಅರ್ಥಪತಾಕಹಸ್ತದಲ್ಲಿನ ಶಿರುಬೆರಳನ್ನು ಚಾಚಿ ತರ್ಜನೀ ಮಧ್ಯಮಗಳನ್ನು 
ಕತ್ತರಿಯ ಬಾಯಾಥಕೆ ಅಗಲಿಸ-ವುದಕ್ಕೆ ಕರ್ತರೀ ಮುಖವೆಂದು ಹೆಸರು. ಶ್ರೀ 
ಪುರುಷರ ಅಗಲಿಕೆ, ವಿಪರ್ಯಾಸ. ಲೂಟ, ಕಡೆಗಣ್ಣ ನೋಟ, ಸಾವು. ಭೇದಭಾವ, 
ಮಿಂಚು, ಏಕಶಯ್ಯೆ, ವಿರಹ್ಕ ಪತನ, ಬಳ್ಳಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದೇ ಈ ಹಸ್ತ 
ಲಕ್ಷಣ. 
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ಕರ್ತರೀಸ್ವಸ್ತಿಕ-- ಭರತನಾಟ್ಯದ ಸಂಯುತ ಹಸ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಭೇದ. 
ಕರ್ತರೀಮುಖ ಹೆಸ್ತ ಗಳನ್ನು ಸ್ವಸ್ತಿಕಾಕಾರವಾಗಿ ಹಿಡಿಯುವುದೇ ಕರ್ತರೀ ಸ್ವಸ್ತಿಕ 
ಹಸ್ತ. ಮರದ ಕೊಂಬೆಗಳ್ಳು ಬೆಟ್ಟದ ಶಿಖರಗಳು, ವೃಕ್ಷಗಳು ಇವುಗಳನು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು ಈ ಹಸ್ತ ವಿನಿಯೋಗವಾಗುವುದು. 

ಕತ್ತಳೆ “ಈ ರಾಗವು ೬೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದವಮಸ 

ಕಥಕ್‌. -ಭಾರತದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯ ನಾಟ್ಯಸಂಪ್ರದಾಯಗಳವೆ ಇವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕಥಕ್‌ ಎಂಬುದು ಉತ್ತರಭಾರತದಲ್ಲಿರುವ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಇದರಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂ 
ಮತ್ತು ಮುಸ್ಲಿಂ ಸಂಸ್ಕ ತಿಗಳ ಮಿಶ್ರಣವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. ಶ್ರೀಮಂತರನ್ನೂ 
ಅರಸರನ್ನೂ ಆನಂದಪಡಿಸಲು ಈ ನ್ಲತ್ಯವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿದರು. ಆದರೂ ಈ ಪದ್ಧತಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಲಾಲಿತ್ಯ ಮತ್ತು ತಾಳ ವೈಚಿತ್ರ್ಯವು ಬೆಳೆದುಬಂದಿವೆ. ಈ ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಭರತ 
ನಾಟ್ಯ ಮತ್ತು ಕಥಕಳಿ ಪದ್ಧತಿಗಳಿಗಿರುವಂತೆ ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಇಲ್ಲ. ಹೀಗಿದ್ದರೂ 
ಕಥಕ್‌ ಒಂದು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಪದ್ಧತಿಯಾಗಿತ್ತು. ಕಾಲಕ್ರಮೇಣ ಸಂಪ್ರದಾಯವು 
ತಪ್ಪಿ ಈಗಿನ ರೂಪನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 

ಲಕ್ನೋ ಮತ್ತು ಜಯಪುರವು ಈ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಕೇಂದ್ರಗಳಾಗಿವೆ. 
ಲಕ್ಷೋವಿನಲ್ಲಿದ್ದ ಕಲ್ಯಾ ಮತ್ತು ಬಿಂದಾ ಎಂಬುವರು, ಅವರ ವಂಶಜರಾದ ಅಚ್ಚನ್‌, 
ಲಚ್ಚನ್‌ ಮತ್ತು ಶಂಭು ಮಹಾರಾಜ್‌, ಕಲ್ಪತ್ತ ದ ಸುಖದೇವ್‌ ಮಹಾರಾಜ್‌, 
ಜಯಪುರದ ಜಯಲಾಲ್‌ ಮತ್ತು ರತಿಲಾಲ್‌ ಎಂಬುವರು ಕಥಕ್‌ ನೃತ್ಯದ ಪ್ರತಿಭಾ 
ವಂತ ಆಚಾರ್ಯರು. ಈ ನೃತ್ಯಕಲೆಯು ಉತ್ತರಭಾರತದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದ 
ಲಾಯಿತು. ಇದು ನೃತ್ತ A ನೃತ್ಯ ಮತ್ತು ಅಭಿನಯಗಳೆಂಬ ಮೂರು ಭಾಗಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಅತ್ಯಂತ ಪುರಾತನ ಕಾಲದಿಂದ ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯ ಮತ್ತು ಕಥೆ 
ಹೇಳುವ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣರಾಗಿದ್ದ ಕಥಕರೆಂಬ ಕಲಾವಿದರಿದ್ದರು. ಕಧನಕಲೆಯು 
ಕಾಲಾನುಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ವಂಶಪಾರಂಪರ್ಯುವಾಗಿ ಬಂದ ಕಲೆಯಾಯಿತು. ಈ 
ಕಲಾವಿದರ ಸಂಪರ್ಕದಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ಕಥಕ್‌ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದಿತು. ರಾಸ 
ಮಂಡಲಿಯ ಕಲಾವಿದರು ಕೀರ್ತಮಂಡಲಿಯ ಕಲಾವಿದರು ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ 
ದರೆ, ಅವುಗಳಗೆ ಅಭಿನಯದ ಮೂಲಕ ನೃತ್ಯವಾಡುತ್ತಿ ದ್ದರು 

ಥಕ್‌ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ತಾಳವೈ ಚಿತ್ರ 3ದ ಚಲನೆಗಳಿಗೂ, ಚಲನ ವೇಗಕ್ಕೂ, 
ತೀವ್ರ ತಿರುಗುವಿಕೆಗೂ ಹೆಚ್ಚಾದ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯನ್ನು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಹಿಂದೂಸ್ಥಾ ನೀ 
ಸಂಗೀತದ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದು ತಾಳಕ್ಕೆ ತಬಲ ಅಧವಾ ಪಕ್‌ವಾಜ್‌ ಮುಡಿಸುವ 
ವಿವಿಧ ತಾಳವೈ ಚಿತ್ರ ಗಳಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ನೃತ್ಯಗಾರನು ಪಾದ ಮತ್ತು ಹೆಸ್ತ 
ಚಲನೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ನೃತ್ಯದ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ನಾಟ್ಯಾಚಾರ್ಯರು 
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ಇದಕ್ಕೆ ಗಂಭೀರವಾದ, ಮನಮೋಕ್‌ಳವಾದ್ಕೆ ಲಾಲಿತ್ಯಮಯವಾದ ರೂಪನ್ನು ಕೊಟ್ಟ 
ದ್ದಾ ರೆ. ಭರತನಾಟ್ಯಿವು ಶಿಲ್ಪ ಶಾಸ್ತ್ರದಿಂದ ಹೇಗೆ ಭಂಗಿಗಳನ್ನು ಅಮಸದಿಸಿದೆ ಯೋ 
ಹಾಗೆಯೇ ಕಧೆಕ್‌ ಪದ್ದತಿಯು ರಾಜಪುತ್ರರ ಚಿತ್ರ ಕಲೆಯಿಂದ ಮತ್ತು ಮೊಗಲರ 
ಕಲಾ ಸಂಪತ್ತಿನಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಪಡೆದಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಮುದ್ರೆಗಳು Fr 
ಯಲ್ಲಿವೆ. ನೃತ್ಯ ಗಾರಮ ತನ್ನ ಮನೋಭಾವಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ವಿಷಯವನ್ನು 
ಗೊಳಿಸಲು ನಂದ ಮುಜೆ ಡೈಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಸ್ವಾತಂತ ಸ್ಯ 
ನಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಇದು ಹ ಜವ ಡೆ ಕೌಶಲ ವನ್ನು 1 ಸಾ 
ವಾಗಿದೆ. ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ಧವಾದ ಕಥಕ್‌ ಪ ಪ್ರದರ್ಶನವು. ಈ ರೀತಿ ಇರುತ್ತದೆ. 

ಉದ ಕ್ರೈ ನೆರಿಗೆಗಳಿರುವ ಒಂದು ಜರಾ, ಸುರವಾಲರ್ಲ್‌ ಜರಿಯಟೋಪಿ 
ಮುಂತಾದ "ನೀಷಭೂಷಣಗಳಿಂದ ಅಲಂಕೃ ತನಾದ ಕಲಾವಿದನು ರಂಗಪ್ಪ ಳದಲ್ಲಿ ನಿಲ್ಲು 
ತ್ತಾನೆ. ಸಾರಂಗಿ, ತಬಲ ಅಥವಾ ಪಕ್‌ವಾಜ್‌ವಾದಕರು ಪಕ್ಚವಾದ್ಕ ನುಡಿಸ ಲು ಕುಳಿ 
ತಿರುತ್ತಾಕೆ.  ತಬಲವಾದಕನು ಒಂದು ತಾಳವನ್ನು ಪ್ರಢಾನವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಅದರ 
ವೈವಿಧ್ಯತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ವಿಧಾನವನ್ನೂ ಕಲಾವಿದನು 
ಬಾಯಿಂದ ಉಚ್ಚರಿಸಿ ಅವಂತರ ಕೈ ಚಲನ ಮತ್ತು ಪಾದಚಲನೆಗಳಿಂದ ಆ ತಾಳವನ್ನು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕಾಲುಗಳಿಗೆ ಗೆಜ್ಜೆ ಕಟ್ಟ ಕೊಂಡು ನಾಟ್ಯವಾಡುವುದು ಭರತ 
ನಾಟ್ಯ ದ ನೃತ್ತಕ್ಕೆ ಸಮಾನವಾದುದು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ಹ ನೃತ್ಯವನ್ನು ಇಂದು ವೃಂದಗಳು ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಮೊದಲು 
ವಂದನದಂತಿರುವ ಸಲಾಮಿ ಅಥವಾ ಶುರುಕೆ ಅಹಮದ್‌ ಎಂಬುದನ್ನು ಮಾಡಿ 
ಕೈಗಳನ್ನು ಎದೆಯ ಹತ್ತಿರ ಅಚಲವಾಗಿ ಹಿಡಿದಿರುತ್ತಾನೆ. ಸಾರಂಗಿವಾದಕನು 
ಒಂದು ಲೆಹರಾ ಅಥವಾ ಧೊನ್‌ (ಭರತನಾಟ್ಯದ ಜತಿಸ್ವರದಂತೆ) ಮುಡಿಸುವ ವೇಳೆಗೆ 
ನಾಟ್ಯ ಕಲಾವಿದನು ಚಲಿಸಲು ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ. ಅಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಇವನು ವೆ ಪ್ರೇಕ್ಷಕ 
ವೃಂದವನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸುವಂತೆ ದಿಟ್ಟಿ ಸಿ ನೋಡಿ ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ವಾತಾವರಣವನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಇಜಾಜ್‌ ಡು ಹಸ ಸ್ತು. ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯ ದ 
ಸಭಾವಂದನಕ್ಕೆ ಸಮಾನವಾದುದು. ನಂತರ ತತ್ಪ್ವಾರ್‌ ಎಂಬ ತಾಳೆ. ಹೆಜ್ಜೆಗಳ ನ್ನು 
ಹಾಕುತ್ತಾನೆ. ಇದಾದ ನಂತರ ಒಂದರ ಹಿಂದೊಂದು ತಿರುಗುವಿಕೆಗಳನ್ನು "ಇ ಪ್ರದರ್ಶಿ 
ಸುತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಚಕ್ಕರ್‌ ಎಂದು ಹೆಸರು. ತಾಳವೈವಿಧ್ಯದಿಂದ ಬ ನಾಟ್‌ 
ಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ತೊಡಕಾಗಿರುವ ಪಾದವಿವ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಸಭಿಕರನ್ನು ಬೆರಗು 
ಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ  ಬೋಲ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರು ವಿಧಗಳಿವೆ. 

(೧) ತುಕ್ರಾ —ದು ಚಿಕ್ಕ ತಾಳ ವೈಚಿತ್ರ ತಿಪ್ರ ಪ ದರ್ಶನ 

(೨) ಕ್ರಷಿ ಕೂಪ ದೊಡ್ಡ ತುಕಾ ವನ್ನು ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ 
ಒಂದು ಜಟಿಲವಾದ ವಿಧಾನ. 


(೩) ನಟವಂ- ಸ್ತೋತ್ರ, ಗೀತ, ಪದ್ಯಗಳಿಗೆ ಮಾಡುವ ತಾಳಲಯಬದ್ದವಾದ 
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ಪಾದವಿನ್ಯಾಸ. ಇದರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ ರ ವರ್ಣನೆಗಳಿವೆ. ತಾಂಡವತೋಡ 
ಎಂಬುದು ತಾಳಲಯೆಬದ್ದ ವಾದ ಪಾದವಿನ್ಯಾಸಗಳ ವಿವಿಧ ಗುಚ್ಛಗಳು. ಇವು 
ತುಕ್ರಾಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿವೆ. ಇವು ಶಿವನ ಲೀಲೆಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತವೆ. 

ಬೋರಲ್ಡ್‌ಗಳಾದ ಮೇಲೆ ಭರತನಾಟ್ಯವನ್ನು. ಹೋಲುವಂತಹ ಪಾದವಿನ್ನಾಸ 
ಮತ್ತು ಅಭಿನಯಮಿಶ್ರಿ ತವಾದ ಗತ್‌ಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಕಥೆಯ ಮೂಲವಸ್ತು ರಾಧಾ 
ಕೃಷ್ಣ ರು. ಒಬ ನೇ: ಎಲ್ಲರ ಪಾತ ತ್ರಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಾನೆ. ಗಂಡು ಮತ್ತು 
ಹೆಣ್ಣು ನಮ್ಮ “ಣ್ಣ ಮರಿಗೆ ಬೇತೆಯಾಗಿದ್ದಂತೆ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ನಾಟ್ಯ ಕಲಾವಿದನ 
ಅಭಿನಯವು ಸಮಾನವಾದುದು. ಈ ನ್ಸತ್ಯಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಣ್ಣು ಮತ್ತು ಗಂಡು 
ಒಂದೇ ತರಹದ ಉಡಿಗೆತೊಡಿಗೆಗಳನ್ನು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ Py 

ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ನಾಟ್ಯಕಲಾವಿದನು ಹುಳಿ ತುಕೊಂಡು ಪಕ್ಕವಾದ್ಯಗಳ ಸಹಿತ 
ಶುಖ್ರಿ, ಥಪ್ರ, ದಾದ್ರ, ಗಜಲ್‌ ಮುಂತಾದ ಪ್ರೇಮಗೀತೆಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ, ಅವಕ್ಕೆ 
ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಪ್ರದರ್ಶನ ನೀಡುತ್ತಾನೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಅದಾ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇವು 
ಭರತನಾಟ್ಯದ ಜಾವಳಿಗಳನ್ನೂ, ಪದಗಳನ್ನೂ ಹೋಲುತ್ತವೆ. ಕೆಲವು ಸಲ 
ರಾಮಾಯಣ ಮತ್ತು ಮಹಾಭಾರತಗಳ ಕಥೆಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವುದುಂಟು. ಆದರೆ 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಶೃಂಗಾರರಸವೇ ಕಥಕ್‌ ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾದುದು. ಇದರ 
ಅಭಿನಯವು ಕಲ್ಪನಾಭಿನಯಕ್ಕೆ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಅವಕಾಶವೀಯುತ್ತದೆ. 

ಕಥಕ್‌ ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲ ವಿಷಯಗಳನ್ನೂ ಪಾದ ಮತ್ತು ಹೆಸ್ತ ಚಲನೆಗಳಿಂದ 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದರಿಂದ ಇವು ಸೂಚನಾತ್ಮಕವಾಗಿವೆ. ತಾಲ ಎಂಬ ಪದದಲ್ಲಿ ತಾ ಎಂದರೆ 
ತಾಂಡವಕ್ಕೂ ಲ ಎಂದರೆ ಲಾಸ್ಯಕ್ರೂ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. ತಬಲದಲ್ಲಿ ಹೊರಪಡಿಸುವ 
ತಾಳದ ಉಚ್ಛಾರಗಳಿಗೂ ಸಂಕೇತಾರ್ಥಗಳಿವೆ. ಧೆ ಎಂದರೆ ಹಿಡಿತ ಅಥವಾ 
ಆತ್ಮಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಹಿಡಿತದಲ್ಲಿಡುವುದು, ಧಾಧಿನ್‌, ಧಿನ್‌ ಥಾ ಎಂದರೆ ನಾಡಿಯ 
ಚಲನೆಗೂ, ಸಂಯೋಗಕೂ, ಅನುಸಾರವಾಗಿದೆ. 

ಕಥಕ್‌ ಶೃ ತ್ಯೃದಲ್ಲಿ ಕಣಿ ಕಿನ ಅಭಿನಯವು ಮೂರುಬಗೆಯಲ್ಲಿದೆ. 

(೧) ಉನ್ನಿ ಲತ ಪೂರ್ತಿ ತೆರೆದಿರುವ ಕಣ್ಣು- ನೇರವಾಗಿ ನೋಡುವ ದೃಷ್ಟಿ 
ಇದನ್ನು ರಾಜಸಿಕವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾ ಡೆ. 

1೨) ನಿಮಾಲಿತ_ಅರ್ಧ ತೆರೆದಿರುವ ಕಣ್ಣು. ತಾಮಸಿಕವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು, 
ಶಿವನು ನಿಗ್ರಹಿಸುವ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಇದನ್ನು ವಿನಿಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 

(೩.) ಮುದ್ರಿ ತ. -ಪೂರ್ಣ ಮುಚ್ಚೆರುವ ಕಣ್ಣ ನ್ನು ಸಾತ್ಮಿಕ ಭಾವ ಮತ್ತು 
ಧ್ಯಾನವನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ವಿನಿಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಭರತನಾಟ್ಯ ದಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಈ ಪದ್ಧ ತಿಯಲ್ಲಿ ಸಮಭಂಗ, ಅಭಂಗ, ತ್ರಿ ಭಂಗ 
ಮತ್ತು ಅತಿಭಂಗ ಚ್‌ ನಾಲ್ಬು ಬಗೆಯ ಭಂಗಿಗಳಿವೆ. ಈ ನೃತ್ಯ ಪದ್ಧ ಇಯಲ್ಲಿ 
ವೈಷ್ಣಃ ವೀಯವಾದ ರಾಧಾ. ಕೃಷ್ಣ ಲೀಲೆಗಳು ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿವೆ. 


ಹಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೩೫ 


ಕಥಕ --ಹರಿಕಥಾ ಕಾಲಕ್ಷೇಪ ಮಾಡುವ ಭಾಗವತರು ಅಧವಾ ಕೀರ್ತನ 
ಕಾರರು. 

ಹಹಥಕಳಿ ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯಪದ್ಧತಿಯ ತೌರೂರು ಕೇರಳ. ಇದು ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
ಬಹಳ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ ೪ ವಿವಿಧೆ ನಾಟ್ಯಪದ್ಧತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿದೆ 
ಮತು ಕೇರಳಕ್ಕೆ ಭೂಷಣಪ್ರಾಯವಾದ ಕಲೆಯಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ನೈಸರ್ಗಿಕ 
ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ನೋಡಬೇಕು. ಕಂಬದ ದೀಪಗಳ ಮಸುಕಾದ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ 
ವರ್ತಿಸುವವರು ಅಮಾಮಷ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ಬಣ್ಣಗಳ ವೈವಿಧ್ಯದಿಂದ 
ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಅಡಗಿಸಿಕೊಂಡು ಕುಣಿಯುವ ವೈಚಿತ್ರ್ಯ, ಭಾಗವತರು 
ಹಾಡುಗಳ ಮೂಲಕ ಪುರಾಣಕದೆಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸುವ ವಿಧಾನ, ಚಂಡೆಮದಲೆಗಳ 
ಕರ್ಣಕಠೋರ ಮತ್ತು ಮ ಸ) ದಮಮಧುರವಾದ ಧ್ವನಿಗಳು-ಇವೆಲ್ಲವೂ ಕಥಕಳಿಯ 
ಫ್ರೆ (ಕಕಮು ಎಂದೊ ಮರೆ RA ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ರಸಾಮಭೆವ ಇಂತಹೆ 
ಔನುಭವಗಳು ನಗರದ ಕ್ಟ ತಕ ರಂಗಮಂಟಪಗಳಲ್ಲಾಾ ಗುವ ಕಥಕಳಿ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಿಂದ 
ದೊರಕುವುದಿಲ್ಲ. 

ಈಗ ಕಥಕಳಿಯು ಅಂತರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಖ್ಯಾತಿಯನ್ನು ಪಡೆ೭ಜೆ. ಭರತ 
ಮಾಟ್ಯಿವು ಲಾಸ್ಯಕ್ಕೆ ಹೆಚ್ಚು ಗಮನವಿತ್ತರೆ ಕಥಕಳಿಯು ತಾಂಡವಕ್ಕೆ ಜಾ 
ನೀಡುತ್ತದೆ. ಇದರ ಮೂಲವನ್ನು ಕುರಿತು ಎರಡು ಕಥೆಗಳಿವೆ. ೧೭ನೆ 
ಹಲ್ಲಿ ಕೋಟಿಯ ರುಖಾಮೊರಿನ್ನ ನು ಸೃಷ್ಟಾ ಟ್ಚ ಆಡುವವರ ಸಂಘವನ್ನು ಏರ್ವಡಿಸಿ 

ಈ ಆಟವನ್ನು ಆಡಿಸ ಬೇಕೆಂದು ನೆರೆರಾಜ್ಞದ We ಆಸೆಪ ಪಟ್ಟನ Kp 

ರುಸಾಮೊರಿನ್ನ, ನು ಈ ಆಹಾ ತನವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿದನು. ಇದರಿಂದ ತ. 
ಆ ದೊರೆಯು. ಸೇಡಿನ ದೃಷ್ಟಿ ಚ 'ರಾಮನಾಟ್ಟ ೧ ಎಂಬ ಪ್ರದರ್ಶನವನ್ನು ನೀಡಬಲ್ಲ 
ಆಔಟಿಗಾರೆರನೆ ಲ್ಲಾ ಸೇರಿಸಿ “ನೃತ್ಯ ಮಾಟಿಕವನ ನ್ನು ಕ ಡಿಸಿದನಾ ಇದು ಕ್ರಮೇಣ 
ಆಟ್ಟಕಥಾ ಎಂದು ಕರೆಯಲ್ಪಟ್ಟು ಈಗಿನ ಎ ಯ 

ಮತ್ತೊಂದು ಕಥೆ ಹೀಗಿದೆ. ಕಲ್ಪೀಕೋಟೆಯ ರುಖಾಮೊರಿನ್‌ ಮತ್ತು 
ಕೊಟ್ಟರಕ್ಟ ರದ ರಾಜನೂ ಆ ಕೊಟ್ಟ ರಕ್ಸರದ ರಾರ್ಜನಿ ನಾಟಕ 
ಕಾರಮೂ, ಕಲಾವಿದನೂ ಆಗಿದ್ದನ ಒಂದು BN ರ್ಲುಸಖಾಮೊರಿವ್ದ ನ್ನು 
ಭೇಟ ಮಾಡಲು ಹೋಗಿದ್ದ 0. ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯನಾಟಕ ಒಂದರಲ್ಲಿ 
ಪಾತ್ರವಕಿಸಿ ಸಭಿಕರನ್ನು ಮುಗ್ಧ ಗೊಳಿಸಿದನು. ಈ ಚತುರ ಕಲಾವಿದವಾರೆಂಬುದು 
ತಿಳಿಯದೆ ಅವನಿಗೆ ಮುತ್ತಿನ ಹಾರಗಳನು ನೀಡಲು ರ್ಕುಸಾಮೊರಿನ್ನ ನು ಇಚ್ಛೆಸಿದನು. 
ಕೊನೆಗೆ ಆತನು ತನ್ನ ಮಿತ್ರನಾದ ದೊರೆಯೆಂದು ಪರಮ ಸಂತೋಷಪಟ್ಟನು. 
ಕಥಕಳಿಯನ್ನು ಕೇರಳದ ಆತ್ಯುತ್ತಮ ನೃತ್ಯ ಮತ್ತು ನಾರ್ಟಗಳ ಆಧಾರದ 
ಮೇಲೆ ಬೆಳೆಸಿದಾ ರೆ. ಉತ್ತಮ ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯನಾಟಕಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟರಕ್ಟರದ 
ದೊರೆ, ಕೊಟ್ಟಾ ಯಂನದೊರೆ, ಉನ್ನಾ ಯಿವಾರಿಯರ್‌' (೧೭೩೫-೧೭೮೫) ಅಶ್ವತಿ 


ತೆ 


೧ಪ್ಲಿ೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ 


ತಿರುನಾಳ್‌ (೧೭೫೬-೧೭೮೮) ಮತ್ತು ಇರ್ದೆ ಯಮ್ಮನ್‌ತಂಪಿ (೧೭೮೩-೧೮೫೮) ರಚಿ 
ಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ನ್ಲತ್ಯವು ಮೊದಲು ಭರತನಾಟ್ಯ ಕ್‌ ಸ್ರ್ರೃಕ್ಕೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿದ್ದು ಕ್ರಮೇಣ 
ಜಯದೇವನ ತೇ ಮು ಂತಾದುವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು ಅನುಕೂಲವಾಯಿತು. 
ಇದರ ಮುದ್ರೆಗಳು ಅಸಂಖ್ಯಾ ತವಾಗಿದ್ದು ಘರ ಶು ಕೋಶವು ವಿಶಾಲವಾಗಿದೆ. ಒಬ್ಬ 
ಪಾತ್ರ ಧಾರಿಯು ಒಂದು ವಿಷಯವನ್ನು ಅನೇಕ ವಿಧಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಮು ದ್ರ ಗಳ ಸಹಾಯ 
ದಿಂದ ತೋರಿಸಬಲ್ಲನು. ಈ ಕಲೆಯು ತಿರುವಾಂಕೂರು ಜ್‌. ಮತ್ತು ಇತರ 
ಜವಿವಾನ್ಹಾರರ ಪ್ರೋತ್ಸಾಹೆವನ್ನು ಪಡೆದು ಇಂದು ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಖ್ಯಾತವಾಗಿದೆ. ಈ 
ಖ್ಯಾತಿಗೆ ಕವಿ ವಲತ್ತೋಳ್‌ ನಾರಾಯಣ ಮೆನನ್‌, ಗುರು ಕುಂಜು ಕುರುಪ್‌ ಮತ್ತು 
ಇತರರು ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣರು. ಈ ಕಲೆಯ ಮುಖ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಗ್ರಂಧವು 
ಹಸ್ತಲಕ್ಷಣ ಜಾ ಘಃ ಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ನ್ಗ ತ್ರ, ನೃ ನೃತ್ಯ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯ ವನ್ನು ಸೇರಿಸಲು 
ಅನುಕೂಲವಿದೆ. ಜೂ ವೆ ಎ ೪. ಆಂಗಿಕ, 3 ಮತ್ತು 
ಆಹಾರ್ಯಾಭಿನಯಗಳು ಕಥಕಳಿಯಲ್ಲಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿವೆ. ಇದರ ವೇಷಭೂಷಣಗಳೇ 
ಪಾತ್ರಗಳ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತವೆ. ಶ್ರೀಲಂಕೆಯ ಕಾಂಡ್ಯದ ನೃತ್ಯಗಳು 
ಮತ್ತು ಇಂಡೊನೇಷ್ಯಾದ ನೃತ್ಯಗಳು ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತವೆ. 

ಕಧಕಳಿಯನ್ನು ಕಲಿಯುವ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳು ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾದ ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾ ಶ್ರದ 
ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ೧೨ ವರ್ಷಗಳ ಪರ್ಯಂತ ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. ಶಿಕ್ಷಣವು ೧೧-೧೪ ವರ್ಷ 
ವಯಸ್ಸಿನಿಂದಲೇ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಶರೀರ, ಪಾದ, ಅಭಿನಯ ಮತ್ತು 
ಮುಖಾಭಿನಯ ಎಂಬ ನಾಲು ಬಗೆಯ ಶಿಕ್ಷಣ ನೀಡುತ್ತಾರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ೨೪ ಮುದ್ರೆ 
ಗಳಿವೆ ಮತ್ತು ನವರಸಗಳಿಗೆ ಬಹು ಪ್ರಾಶಸ್ಟ್ರವುಂಟು. ಕಥಕಳೆಯ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷದ 
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೧. ಇದು ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ಧವಾಗಿದ್ದು ಎಲ್ಲ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಹಲವು 
ಮುದ್ರೆಗಳಿಂದ ತಿಳಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 

೨. ನೃತ್ಯ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಮುದ್ರೆ ಗಳ ಜಾ ತ್ಲ ನವು ಅಪಾರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಅವರು 
ಯಾವ ಕಥಾವಸ್ತುವನ್ನಾದರೂ ಚಿನ್ನಾ ಗಿ ತಿಳಿಸಬಲ್ಲರು 

೩. ೫0% NET ಮೈೈೆ ಯುಳ್ಳ ವನಾಗಿದ್ದು ಲಲಿತವಾದ ಚಲನೆ 
ಗಳನ್ನು ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಪರಿಣತನಾಗಿರುತ್ತಾನೆ. ಹೆಸ ಸ್ಪಮುದ್ರೆ ಗಳನ್ನು ಸ.ಲಭರೀತಿ 
ಯಿಂದ ಮಾಡುತ್ತಿರುವಾಗ ಮುಖಭಾವವು ಸಪ್ಪಿ ವೇಶಕ್ತೆ ತಕ್ಕ ತೆ” ಬದಲಾಗುತ್ತ ದೆ. 

ಬ, ಸೊಂಟದ ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಬಳುಕುವಿತಿಗೆ ಹೆಚ್ಚಾದ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ರವಿದೆ. 

೫. ಈ ಕಲೆಯು ರಸವತ್ತಾ ದ ಕವಿತೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿ ಯೋಗ್ಯವಾದ 
ಸಂಗೀತದ ಹಿನ್ನೆಲೆ, ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು ಮನಸ್ಸನ್ನು 
ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. 


೬. ಪಾದ ಮತ್ತು ಅಂಗಚಲನೆಗಳು ತಾಳಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಜೋಡಿಸಲ್ಪಟ್ಟವೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಷ್ಟಿ 


೭೬. ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಮೂಕ ನಾಟಕ. ಮುದ್ರೆಗಳ ಸಹಾಯವಿರುವುದ 
ರಿಂದ ಭಾಷಾಲೋಪದ ಕೊರತೆಯು ಅಳಿದು ಹೋಗಿ, ಯಾವ ವಿಷಯವೇ ಆಗಲಿ, 
ಹಲ ಸ ಳವಾಗಲಿ, ವಸ್ತುವಾಗಲೀ ಅವನ್ನು ಕುರಿತು ಸೂಕ್ಷ ಒವಾಗಿ ವರ್ಣಿಸಲು ಸ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 

೮ ೧ ಈ ಕಲೆಯ ಮುದ್ರೆಗಳ ಶಬ ಕೋಶವು" ಬ್ಬ ಹತ್ತಾದುದು. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಒಂದು ಚಿಕ್ಕವಿಷಯವನ್ನೆ ¢ ಆದರೊ ಮುದ್ರೆ ಗಳ ಆಧಾರದಿಂದ ವಿಸ್ತರಿಸಿ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಖಂಡವನ್ನೋ ಒಂದು ಕವಿತಿಯನ್ನೋ ಔಣೆಯಬಹುದು. 

೯ ಈ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣಿ ನ ಚಲನೆಯು ಅತಿಮುಖ್ಯವಾದುದು. ವಿಶೇಷವಾದ 
ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಕಣ್ಣಿನ ವಿವಿಧ ಚಲನೆಗಳನ್ನು ಕಲಾವಿದನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿರುತ್ತಾನೆ. 
ಅವನ ಕಣ್ಣುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶೇಷವಾದ ಗಾಂಭೀರ್ಯ, ಸೌಮ್ಯತೆ, ಲಾಲಿತ್ಯ ಮತ್ತು 


ಜಿ 
ಶಕ್ತಿ ತುಂಬಿರುತ್ತದೆ. ಬಂಯ ಕಣ್ಣುಗಳನ್ನು ನೋಡಿಯೇ *ೆಥಕಳಿ ಕಲಾವಿದನನ್ನು 


ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 

೧೦. *ಕಥಕಳಿಯು ಸಾಮೂಹಿಕ ನೃತ್ಯ. ಹಲವರ ಸಹಾಯ, ಸಹೆಕಾರಗಳು 
ಅಗತ್ಯ. ನೃತ್ಯ ನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಕಧಕಳಿಯೆನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಬೇರೊಂದಿಲ್ಲ. 

ಕಥಕಳಿಯನ್ನು ಕಲಿಯುವುದು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಯೋಗಸಾಧೆನ. ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ 
ಯಾದವನು ತನ್ನ ೮ ಅಥವಾ ೧೧ಎ೧ಳ೪ನೆ ವಯಸ್ಸಿನ ಒಳಗೆ ಕಥಕಳಿಯ 
ಅಭಾ ಸವನ್ನು ಆರಂಭಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕಲರಿ ಎಂಬ ಗುರುಕುಲಕ್ಕೆ ಸೇರಿ ಗುರ.ವಿನ 
ಅಮಗ್ರ ಹೆ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಗುರು ಶಿಷ್ಯ ಸಂಬಂಧೆವು ಪ್ರಾಚೀನಕಾಲದ ಗುರುಕುಲ 
ವಾಸದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ನಮ್ಮ ಮುಂದಿಡುತ್ತದೆ. 

ಮೈಯನ್ನು ಮೆದುವಾಗಿಡುವುದಕ್ಟೋಸ್ಟರ ಅಂಗಸಾಧನೆ ಮತ್ತು ಮೊದಲಿನ 
ಐದು ನಮಸ್ಕಾರಗಳನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ತರುವಾಯ ವಿಶೇಷವಾದ ಅಂಗ 
ಮರ್ದನದಿಂದ ಅವನ ಸೊಂಟಕ್ಕೆ ಬಲವನ್ನು ತುಂಬುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಬಹಳ 
ನೋವನ್ನುಂಟು ಮಾಡುವುದಾದರೂ ಇದಿಲ್ಲದೆ ಕಧಕಳಿಗೆ ಬೇಕಾಗಿರುವ ಬಳುಕು 
ಬಾಗುಗಳು ಬರುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಇದಾದ ಮೇಲೆ ಹಲವು ವಿಧವಾದ ಪಾದೆ 
ಚಲನೆಗಳನ್ನು ಕಲಿಸುತ್ತಾರೆ. ತರುವಾಯ ಕಲಾಶಂ ಎಂಬ ಕಷ್ಟಕರವಾದ 
ಪಾದ ಚಲನೆಗಳನ್ನು ಕಲಿಯಬೇಕು. ಇವು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಜತಿಗಳನ್ನು 
ಹೋಲುತ್ತವೆ. ತರುವಾಯ ಭರತನಾಟ್ಯದ ಅಲರಿಪುವಿನಂತೆ ರಂಗಪೂಜೆಗೆ 
ಸಮಾನವಾದ ತೋದಯುಂ, ಪುರುಪ್ಪಾದ್‌ ಎಂಬ ನೃತ್ಯಗಳನ್ನು ಕಲಿಯುತ್ತಾನೆ 
ಈ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬರಲು ೩ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಹೆಗಲು ರಾತ್ರಿ ದುಡಿಯಬೇಕು. ಆಮೇಲೆ 
ಕಣ್ಣು 2 ಕೆನ್ನೆ, ತುಟ, ಹಣ್ಣು ರೆಪ್ಪೆ ಮುಂತಾದುವುಗಳ ಚಲನೆಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡು 
ತ್ತಾನೆ. ಇವು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಂತಿವೆ. ಈ ಸಾಧನೆಗಳಿಂದ ಕಥಕಳಿ ಕಲಾವಿದನ 
ಮುಖವು ಭರತನಾಟ್ಯ ಕಲಾವಿದನ ಮುಖಕ್ಕಿಂತ ಚಂಚಲವಾಗಿಯೂ. ಭಾವ 
ಪ ದ್ರದರ್ಶಕವಾ ಗಿಯೂ ಇರುತ್ತದೆ. 


೧೩೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕಣ್ಣಿನ ಸಾ ಸಾಧನೆ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಇದು ಬೆಳಗಿನ ಜಾವ ೪ ಗಂಟಿಗೆ 
ಆರಂಭವಾಗುತ್ತ ದೆ ೪ರಿಂದ ೬ ಹ್‌ ೬-೩೦ ರವರೆಗೆ ಗುರುವು ಶಿಷ್ಯನ ಎದುರು 
ಪದ್ಮಾಸನದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಕೋಲಿನ ಆಧಾರದಿಂದ ಕಣ್ಣುಗಳ ಚಲನಗಳನ್ನು ಹೇಳಿ 
ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. ತೆರೆದ ಕಣ್ಣು ಗಳಿಂದ ಶಿಷ್ಯನು ಕೋಲಿನ ತುದಿಯನ್ನ ದಿಟ್ಟಸಿ 
ನೋಡಬೇಕು. ಗುರುಶಿಷ್ಯರ ಮಧ್ಯೆ ಒಂದು ಎಣ್ಣೆ ದೀಪ ಮಾತ್ರವಿರುತ್ತದೆ. ಮಿಕ್ಕ 
ಕಡೆ ಕಗ್ಗತ್ತ ಲೆ. ಇದರಿಂದಾಗಿ ಶಿಷ್ಯನು ದಿಗಂತದವರೆಗೂ ದೃಷ್ಟಿ ಯನ್ನು ಬೀರಬಲ್ಲನು. 
ಕಣ್ಣುಗಳಿಗೆ ಉರಿಬಾರದಂತೆ ಹಸುವಿನ ತುಪ್ರ ನ್ನ ಹೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡು ಕೈ ಬೆರಳುಗಳಿಂದ 
ಎರಡು ರೆಪ್ಸೆಗಳನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ, ನೆಟ್ಟಿ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ನೋಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಅತಿ 
ಪ್ರ ಯಾಸಕರವಾದ 'ಸಾಧನೆ. 

ಇದಾದ ನಂತರ ಮುದ್ರೆ ಗಳ ಅಭ್ಯಾಸ. ಇದರಲ್ಲಿ ೨೪ ಹಸ್ತಮುದ್ರೆಗಳಿವೆ. 
ಒಂದು ಮತ್ತು ಎರಡು ಹಸ್ತ ಗಳಿಂದ ಹಿಡಿಯುವ ಮುದ್ರೆ ಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳಿಂದ ಒಂದು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾಡಾರವನ್ನೇ "ಅಭಿನಯಿಸಬಲ್ಲರು. ಎ ಇೃಾಭಿನಯವು ಬಹುವಿಸ್ಥಾರ 
ಮತ್ತು ಸೂಕ್ಷ್ಮಃ ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಕ್ಸ ವ್ಯಾ 'ಸರಣವಿದ್ದಂತೆ ಕಥಕಳಿಯ 
ಅಭಿನಯದಲ್ಲಿ ವ್ಯಾ “ಕರಣ ರೊಪದ ಮುದ್ರೆ ಚ ಇವೆ. ಮುದ್ರೆ ಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರು ಬಗೆ 
ಗಳಿವೆ. 

೧. ಪಾ ಕೃತಿಕ ಅ ಅಧವಾ ಸಹೆಜ ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು ಕಲಾವಿದನು ಸನ್ನಿವೇಶ 
ಮತ್ತು ಸ್ಸೂ ರ್ತಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಮನೋಭಾವಕ್ಕೆ ಸ ಸರಿಯಾಗಿ ತೋರಿಸಬಹುದು. 

೨. ಪ್ರ ತಿರೂಪಿಯು ಒಂದು ವಸ್ತುವಿನ ರೂಪವು ಕಣ್ಣಿ ನ ಎದುರಿನಲ್ಲಿ ಬರು 
ವಂತೆ ಪ ಮುದಾ ತ್ರಿಭಿನಯೆ. 

೩. ಆರಾಧನೆ "ಅರ್ಪಣೆ, ವರದಾಭಯ, ಪೂಜಾವಿಧಾನ ಮುಂತಾದುವನ್ನು 
ತೋರಿಸಲು ಮಾಡುವ ಹಲವಾರು ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು ಪ್ರ ದರ್ಶಿಸುವುದು ಪ್ರಸಾರಿತ. 

ಈ ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದ ನಂತರ ನವರಸಗಳನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡುತ್ತಾನೆ. ಇದಾದ ನಂತರ ಅವನು ಒಂದು ಯೋಗ್ಯ ಕಥಕಳಿ ನಃ ತ್ಯ 
ಕಲಾವಿದನಾಗುತ್ತಾನೆ. 

ಕಲಾವಿದರು ವಿಶೇಷವಾದ ವೇಷಭೂಷಣ ಮತ್ತು ಬಣ್ಣ ಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇದರಿಂದ ಅವರ ವ್ಯ ಕ್ಕಿತ್ತವು ಮಾಯವಾಗಿ ಕಥೆಯ ಪಾತ್ರವೇ ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ 
ನಿಂತಿರುವಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಕಥಕಳಿಯಲ್ಲಿ ಮೂರು ಬಗೆಯ ಪಾತ್ರಗಳಿರುತ್ತವೆ. 

೧. ಸಾಕ್ತಿಕ--ದೇವಾಧದೇವತೆಗಳು, ಅಪ್ಸರೆಯರು ಇತ್ಯಾದಿ 

೨. ರಾಜಸಿಕ. -ಭೂತಪ್ರೇತಗಳು, ದುಷ್ಟರು, ರಾಸ್ತಸರು ಇತ್ಯಾದಿ. 

೩. ತಾಮಸಿಕರುದ್ರೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಭೀಕರ, ಕ್ರೂರ, ಪ್ರ ಚಂಡಪಾತ್ರ ಗಳು. 

ಈ ಮೂರು ಬಗೆಯ ಪಾತ್ರ ಗಳಿಗೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಐನಿಧೆ ಗಟ ೧ ಲೇಪನವಿರುತ್ತ ಬೆ. 
ರಂಗಸ್ಥ ಳದಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರವನ್ನು ನೋಡಿದೊಡನೆ ಅದು ಸಾತ್ತಿಕವೋ, ರಾಜಸಿಕವೋ, ತಾಮ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ ೧೩೯ 


ಸಿಕವೋ ಎಂದು ಗೊತ್ತಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾತ್ವಿಕಕ್ಕೆ ಹಸರು ರಾಜಸಿಕಕ್ಕೆ ಔಂಪು, 
ತಾಮಸಿಕಕ್ಕೆ ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣಗಳರುತ್ತ ವೆ. ಸಾತ್ವಿಕ ಮತ್ತು ರಾಜಸಿಕ ಗುಣಗಳೆರಡೂ 
ಇದ್ದವರಿಗೆ ಹಳದಿ ಬಣ್ಣವಿರುತ್ತದೆ. ಬಣ್ಣಲೇಪನದಲ್ಲಿ ಭೇದವಿರುವುದಲ್ಲದೆ, ವೇಷ 
ಧಾರಿಗಳು ಕಟ್ಟುವ ಕಿರೀಟಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಜಭೇದವಿದ್ದೂ ಅವು ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸು 
ತ್ತವೆ. ದೊಡ್ಡ ಕಿರೀಟಿಗಳನ್ನು, ವಿವಿಧ ಬಣ್ಣ ಗಳ ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನು ಧರಿಸಿದ ಈ 
ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ಪುರಾಣಗಳ ಕಾಲದಿಂದ ರಂಗಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಇಳಿದುಬಂದ ಮಹಾವ್ಯಕ್ತೆ 
ಗಳಂತೆ ಕಾಣುವರು. 

ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಬಣ್ಣ ಗಳು ಐದು--ಕೆಂಪು, ಹಸಿರು, ಹಳದಿ, 
ಘಪು Ne ಮತ್ತು ಬಿಳಿ. ಈ ಬಣ್ಣ ಗಳು ಶೋಭೆಯನ್ನೂ, ಕಾಂತಿಯನ್ನೂ , ದೀಪ್ತಿ 
ಯನ್ನೂ, ಮಾಧುರ್ಯವನ್ನೂ ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. ಬಣ್ಣ ಲೇಪನಗಳಿಗೆ 
ಸರಿಯಾದ ದೊಡ್ಡ ಅಗಲವಾದ ಲಂಗಗಳು, ಅವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಹಲವಾರು ಬಟ್ಟೆಗಳು 
ಮತ್ತು ಮಣಿಹಾರಗಳನ್ನು ಸುತ್ತಿ ಅವಶಾನುಷ ರೂಪಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಇದಕ್ಕಿಂತಲೂ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ವೇಷಭೂಷಣ, ಬಣ್ಣ ಗಳ ವೈಚಿತ್ರ 3ವನ್ನು 
ಮಲೆನಾಡಿನ ಯಕ್ಷಗಾನದ ಬಯಲಾಟದ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 

ಕಥಕಳಿಯಲ್ಲಿ ಆರ್ಯ ಮತ್ತು ದ್ರಾವಿಡ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಮಿಲನವಿದೆ. 
ಚೌಕಿಯಾರ್‌. ಕೂತ್ತು ಮತ್ತು ಕುಡಿಯಾಟ್ಬಂ ಎಂಬ ವಿಶಿಷ್ಟ ನೃತ್ಯಗಳೂ, 
ನಾಟಕಗಳೂ ಮತ್ತು ಭಗವತಿಯ ಉಪಾಸನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಧಾರ್ಮಿಕ ನೃತ್ಯಗಳಾದ 
ಮುಟಯಟ್ಟು, ತೀರ್ಯಾಟ್ಬಂ, ತೀಯಾಟ್ಟಂ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕವಾದ ಶಸ್ತ್ರಕಳಿ, 
ಎರುಮಟ್ಟುಕಳಿ ಮುಂತಾದ ವೀರ ನೃತ್ಯಗಳಲ್ಲದೆ, ಒರಟು ಜಾನಪದ ನಾಟಕ 
ಗಳಾದ ಕಂಸನಾಟಿಕಂ, ವಿನಾನಾಕ್ಷಿನಾಟಕಂ, ಇತ್ತೀಚಿನ ಕೃಷ್ಣಾ ಟ್ಹಂ, ರಾಮನಾಟ್ನ ಸೈಲ 
ಎಂಬ ನೃತ್ಯ ನಾಟಕಗಳು ಕಥಕಳಿಯ ಮೇಲೆ ತಮ್ಮ ಪ್ರ ಭಾವವನ್ನು ಬೀರಿವೆ. 

ಚೌಕಿಯಾರ್‌ ಕೂತ್ತು ಎಂಬುದು ಚೌಕಿಯಾರ್‌ ಕುಲದವರು ಮಾತ್ರ 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸಬೇಕಾದ ನೃತ್ಯ. ಇದು ಬಹಳ ಧಾರ್ಮಿಕವೂ ಶಾಸ್ತ್ರ ಸಮ್ಮತವೂ 
ಆದ ಮನರಂಜನೆ. ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯಕ್ತಾಗಿಯೇ ವಿವಾಸಲಾಗಿದ್ದ ಕೂತಂಬಳಂ 
ಎಂಬ ಚಿಕ್ಕ ರಂಗಸ್ಥ ಳದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಈ ಪ್ರದರ್ಶನವು ನಡೆಯುತ್ತಿತ್ತು. ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಕಾರನಾದ ಚೌಕಿಯಾರ್‌ ಒಬ್ಬ ದೊಡ್ಡ ಕತೆಗಾರ, ಚತುರ, ವಿವೇಕಿ, ರಸಿಕ ಮತ್ತು 
ಹಾಸ್ಯರಸದಿಂದ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು ರಂಜಿಸಬಲ್ಲವನು. ಆಖ್ಯಾನವು ಮುಂದುವರಿದಂತೆ 
ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಬೇರೆ ಬೇಕೆ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಅನನ್ಯಭಾವದಿಂದ ಐಳಟವಾಗಿ 
ವಿನೋದವಾಗಿ ನಟಸುತ್ತಾನೆ. ನಂಬಿಯಾರ್‌ ಕುಲಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವನೊಬ್ಬ ಪ್ರದರ್ಶನದ 
ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ, ಬೇಕಾದ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಮಿರುುವು ಎಂಬ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ತಾಮ್ರದ 
ನಗಾರಿಯನ್ನೂ ತಾಳಗಳನ್ನೂ ನುಡಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಕೂಡಿಯಾಟ್ವಂ ಎಂಬುದು ಅದರ ಹೆಸರೇ ತಿಳಿಸುವಂತೆ ಅನೇಕರು ಸೇರಿ 


೧೪೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ ನಾಟಕ. ಇದರಲ್ಲಿ ಹ್ರ್ರಿಯರೂ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಭಿನಯವು 
ಇದರಲ್ಲಿ ಉನ್ನತ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಇರುತ್ತ ಜಿ. 

ಮುಟಿಯಟ್ಟು, ತೀರ್ಯಾಟ್ಬ ೦, ತೀಯಾಟ್ಲ ಎಂಬ ಕೆಲವು ನೃತ್ಯಗಳು 
ಭಗವತಿಯ ಉಪಾಸ ಜನತೆಗಾಗಿ ಮಾಡುವ ಮುಖ್ಯ ಧಾರ್ಮಿಕ ನೃತ್ಯಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಗವತಿಯ ದಿವ್ಯ ಗುಣಗಳ ವರ್ಣನೆಯಿದೆ. ಈ ಪ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ದೇವತೆಗಳ ಮತ್ತು 
ರಾಕ್ಷಸ ರಾಕ್ಷಸಿಯರ ಪಾತ್ರಧಾರಿಗಳು ಪಾತ್ರಕ್ಕೆ ತ್ನ ದೇದೀಪ್ಯಮಾನವಾದ ಸಕಲಾ 
ಭರಣ ಭೂಷಿತವಾದ ವೇಷಭೂಷಣಗಳನ್ನೋ ಅಥವಾ ಭಯಂಕರವಾದ ಹಾಗೂ 
ಅಸಹ್ಯ ವಾದ ವೇಷ ಭೂಷಣಗಳನ್ನೋ ಧರಿಸುತ್ತಾರೆ... ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು 
ಧಾರ್ಮಿಕ ನ್ಹತ್ಯಗಳಾದ ಯಾತ್ರ ಕಳಿ, ಶಸ್ತ್ರಕಳಿ, ಸಂಘಕಳಿ ಮತ್ತು ಎರು ಮತ್ತು 
ಕಳಿ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಪರಸ್ಪರ ಸಂಬಂಧವಿರುವ ನೃತ್ಯಗಳು. ಕುಳ್ಳಲ್‌' ಎಂಬುದು 
ಏಕವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ನೃತ್ಯವಾಗಿದ್ದು ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ, ಮದುವೆ ಅಧವಾ ಇತರ ಖಾಸಗೀ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗುತ್ತದೆ. ನೃತ್ಯ: ಗಾರನು ಅಪೂರ್ವ ಕಲ್ಪನಾ ಶಕ್ತಿ 
ಯುಳ್ಳವನೂ, ಮನಸ ಸನ್ನು ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುವವನೂ ಆಗಿರುತ್ತಾ ಇ ವೇಷ 
ಭೂಷಣಗಳು, ಮುಖ ಬಣ್ಣ ಗಳು ಕಧಕಳಿಯಿಂದ ಬೇರೆಯಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಪ ಪ್ರ ದರ್ಶನದ 
ಮ ನತ ಗಾರಮ ಕೆಲವು ತೀವ್ರ ಗತಿಯ ಪಾದಚಲನೆಯನ್ನೂ ನ್ನತ್ಯವಿಧಾನ 
ಗಳನ್ನೂ ಚ ವಿರಮಿಸುತ್ತಾನೆ. ಪಕ್ಳವಾದ್ಯವಾದಕರು ಸ ಸತತವಾಗಿ SRR 
ಒದಗಿಸುತ್ತಾ ರೆ. 

ಕಥಾಪಾತ್ರ ಎ-ವೃತ್ತ ಬ್ರ ವಾಟಕ ಅಥವಾ ಗೇಯನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪಾತ್ರ. 

ಕದಂಬ--ತೆಶ್ರ ರುಂಪತಾಳದ ಹೆಸರು. ಇದರೆ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ 
೬ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲವಾಗುತ್ತ ದೆ. 

ಕದಳೀರಸ-- ಬಾಳೆಹಣ್ಣಿನ ರುಚಿ ಎಂದರ್ಥ. ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳನ್ನು 
ಅವುಗಳ ರಸಭಾವಕ ನುಗುಣವಾಗಿ ದ್ರಾಕ್ಸ್ಟಾರಸ, ನಾಳಿಕೇರರಸ ಮತ್ತು ಕದಳೀ 
ರಸವೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಣ ಮಾಡಿರುತ್ತಾರೆ. ಸರಳ ಸುಂದರೆ ಮತ್ತು ಲಲಿತವಾಗಿದ್ದು 
ತಿಳಿದು ಅನುಭವಿಸಲು ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಕಷ್ಟ ವಾಗದಿರುವ ರಚನೆಗಳನ್ನು ದ್ರಾಕ್ಸ್ಟಾರಸ ಕ್ರ 
ಹೋಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಏಕೆಂದರೆ ದ್ರಾಕ್ಷಿಯನ್ನು ಬಾಯಿಗೆ ಹಾಕಿಕೊಂಡ p 
ಅದರ ಸವಿ ಹತ್ತುತ್ತದೆ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಸ್ಥ ಸ್ಪತಿಗಳು ದ್ರಾ ಕ್ಲ್ಯಾರಸದ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ರಿದರ್ಶನ. 

ಹೆಲವು ಸಲ ಕೇಳ ಅರ್ಥ ad ನಂತರ ಇ ಡಿ ಸಾಧ್ಯವಿರುವ 

ಕ್ಟತಿಗಳು ನಾಳೀಕೇರರಸದಂತೆ. ಎಳನೀರನ್ನು ಕುಡಿಯುವ ಮೊದಲು ಆದರ 
ಮುಟಿ ಸಿಯನ್ನು ತೆಗೆದು ಕರಟಿನನ್ನು ಒಂದು ಕುಡುಗೋಲಿನಿಂದ ಒಡೆಯಬೇಕು. 
ಹೀಗೆ ಸ ಲ್ಪ ಶ್ರಮ ಪಟ್ಟನಂತರ "ರುಚಿಯನ್ನು ಅನುಭವಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ ಮುತ್ತು 
ಸ್ವಾಮಿ “ತಂ ಕೃತಿಗಳು ಈ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿವೆ. ಬಾಳೆಯ ಹೆಣ್ಣನ್ನು ತಿನ್ನುವ 
ಡಲ ಸಪ್ಪೆ ಯನ್ನು ಸುಲಿಯಬೇಕು. ಶ್ಯ್ರಾಮಾಶಾಸ್ರ್ರಿಗಳ ಕೃತಿಗಳು ಬಾಳೆಯ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೪೧ 


ಹಣ್ಣಿ ನಂತೆ ಇವರ ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳು ಬೇಶೆರಸವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸರೋಜದಳನೇತ್ರಿ ಎಂಬ ಶಂಕರಾಭರಣ ರಾಗದ ಕೃತಿಯು ದ್ರಾಕ್ಲ್ಯಾರಸ ಸೂಚಕ 
ವಾಗಿದೆ. ಈ ರಸದ ಕೃತಿಗಳು ಭಾವಪ್ರ ಧಾನವಾದುವು. ನಾಳಿಕೇರ ಕೃತಿಗಳು 
ರಾಗಪ್ರ ಧಾನವಾದುವು. ಕದಳೀರಸದ ಕೃತಿಗಳು ತಾಳ ಪ್ರಧಾನವಾದವು. 

ಹದನ ಕುತೂಹಲ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರ ಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸರಿಮದನಿಗಪಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಉಪಾಂಗ ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗ. ಇದನ್ನು ಪಟ್ಟಣಂ ಸುಬ್ರ ಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿದರು. ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಗಮಕಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಕಡಿಮೆಯಿದ್ದರೂ ದ್ರುತ ನಡೆ 
ಯುಳ್ಳ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಹಾಗೂ ಉತ್ಸಾಹದಾಯಕ ರಾಗವಾಗಿದೆ. ಜಾರು ಮತ್ತು 
ಜಂಟ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಅಧಿಕವಾಗಿವೆ. ವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ವಾದ್ಯವೃಂದದಲ್ಲಿ 
ಮಡಿಸಲು ಬಹು ಸೊಗಸಾದ ಕೃತಿ ಪಟ್ಟಿಣಂರವರ ರಚನೆಯಾದ ರಘುವಂಶ 
ಸುಧಾಂಬುಧಿ ಚಂದ್ರಶ್ರೀ ಎಂಬುದು ಇದಕ್ಕೆ ಸುಂದರವಾದ ಚಿಟ್ಟಿಸ್ವರಗಳನ್ನು 
ಪಚ್ಚಿಣಂರವರ ಸಮಕಾಲೀನರಾಗಿದ್ದ ತಿರುವೈ ಯ್ಯಾರ್‌ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ ನ್ಯಾ ಅಯ್ಯ ಟರ 
ಸೇರಿಸಿದರು. 

ಕದನ-ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯ 


ರಾಗ. 
(೧) ಆ: ಸ ಗಮದವನಿಸ 
ಅಃ ಸನಿದಮಗಸ 
(೨) ಆ: ಸಮಪದ ಸ 
ಅ: ಸನಿದಷಮಸ 
ಕ್‌ನಕಗಿರಿ_ಈ ರಾಗವು ಡೂ ಮೇಳಕರ್ತ ತಚಿತ್ತಾಂಬರಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಪ ಸರಿಸ 
ಅಃ ಸನಿದರನಿಷಮಗಸ 
ಕನಕಗೀರ್ವಾಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸುಚರಿತ್ರದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಮಹಪಮದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮರಿಸ 

ಕನಕ ಘಫಂಟಾ-“ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಛ ಕಲ್ಯಾಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


೧೪.೨೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಹೋಪ 


ಆ: ಸಗರಿಗಮಪರಠಿದಸ 
ಅ: ಸರಿಪಮರಿಗಮುರಿಸ 
ಕನಕಚಾರಿ- ಈ ರಾಗವು ೩೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಯನಾಗಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯ 

ರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮುಗರಿಸ 

ಕನಕಚಂದ್ರಿಕಾ- ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಹ ದ ರಾಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಕನಕಜ್ಯೋತಿಷ ತ್ರಿ ಈ ರಾಗವು ೭೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಸಿಕಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸವನಿದಪಮಸ 
ಕನಕದಾಸರು (೧೫೦೯-..೧೬೦೭)--ಕನಕದಾಸರು ಪುರಂದರದಾಸರ ಸಮ 

ಕಾಲೀನರು ಮತ್ತು ವ್ಯಾಸರಾಯರ ಶಿಷ್ಯರು. ಪುರಂದರದಾಸರಂತೆಯೇ ಕೋಟೀಶ್ವರ 

ರಾಗಿದೂ ವೆ ರಾಗ್ಯ ತಾಳಿ ಹರಿದಾಸರಾದರು. 

ಇವರು ಹುಟ್ಟಿನಿಂದ ಅಂಡೆ ಕುರುಬರ ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದವರು ಧಾರವಾಡ 
ಜಿಲ್ಲೆ ಯ ಬಾಡ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮವು ಇವರ ಜನ್ಮಸ್ಥ ಛಳ. ಮೊದಲು ವಿಜಯನಗರದ 
ಅರಸರ ಅಧೀನದಲ್ಲಿ ಡಣಾಯಕರಾಗಿದ್ದರಂತೆ. ಇವರ ಆಗಿನ ಹೆಸರು ತಿಮ್ಮಣ್ಣ 
ಅಥವಾ ತಿಮ್ಮನಾ ಯಕ. ತಂದೆಯ ಹೆಸರು ಬೀರಪ್ಪ. ತಾಯಿಯ ಹೆಸರು 
ಬಚ್ಚಮ್ಮ. ತಿಮ್ಮ ಮೊದಲು ಬಹಳ ಧಾರಾಳಚಿತ್ತದವನಾಗಿ ತನ್ನಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದ 
ಬಡವರಿಗೂ ಅನಾಥರಿಗೂ ಉದಾರವಾಗಿ ಧನಕನಕಗಳನ್ನು ಸೀಹುತ್ತಿ ದ್ದು ದರಿಂದ 
ಕನಕನಾಯಕ ಎಂದು ಹೆಸರಾಯಿತು. 

ಕನಕನಾಯಕನು ರಣಶೂರನಾಗಿದ್ದು. ವಿಜಯನಗರದ ರಾಜರ ಪರವಾಗಿ 
ಅನೇಕ ಕಾಳಗಗಳಲ್ಲಿ ಪಾಲುಗೆಣಂಡನು. ಆದರೆ ಪದೇ ಪದೇ ಜೀವರು ಇವರೆಗೆ 
ಕನಸಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು * ದಾಸನಾಗೋ ಕನಕ, ದಾಸನಾಗು? ಎಂದು ಹೇಳಿದ 
ವಂತೆ. ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಕನಕನಿಗೆ ಜ್ಞಾ ಮೋದೆಯವಾಗಿ, ರಣಕೀರ್ತಿ, ರಾಜಸೇವೆ, 
ಅಧಿಕಾರ ವೈಭವ, ಎಲ್ಲವೂ ನಿಸ್ಸಾರವಾಗಿ ತೋರಿತು. ಕ್ಷಣಿಕವಾದ ಈ ವಿಷಯ 
ಗಳಿಗೆ ಆಸೆಸಬ್ಟು ದಾರಿತಪ್ಪಿ ದೆನೆಂದು ಮನಗಂಡು, €« ಸಾಕುಸಾಕು ಮನುಜಸೇವೆಯು? 
ಎಂಬ ರಿರ್ಧಾರಮಾಡಿ, ಕವಕನಾಯೆಕ ಎಂಬ ತನ್ನ ಪದವಿಯನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿ, ಐಶ್ವರ್ಯ 
ವನ್ನೆಲ್ಲ ದಾನಮಾಡಿ ಹರಿದಾಸನಾದನು. ಕನಕದಾಸರು ಕಾಗಿನೆಲೆ ಎಂಬ ಇನ್ನೊಂದು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೪ಿಷ್ಲಿ 


ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿದರು. ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಎಲ್ಲಾ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸಿ ಕೊನೆಗೆ 
ಕಾಗಿನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಪರಂಧಾಮವನ್ನು ಸೇರಿದರು. 
ಕನಕದಾಸರು ಹೆರಿದಾನರಾದ ನಂತರ ವಿಷ್ಣು ವೇ ಪರದೆ ವವೆಂದು ನಂಬಿ ಉಳಿದ 

ದೇವರುಗಳ ಪೂಜೆ ವ್ಯರ್ಧವೆಂದು ಸಾರಿ ಹೇಳಿದರು. ಅದುವರೆಗೆ ಆ ಜನರು ಆರಾಧಿ 
ಸುತ್ತಿದ್ದ ದೈವಗನನ್ನೆಲ್ಲ ವೊಳ್ಳುದೈವ, ಜಡದೈವ, ಠಕ್ತುದ್ಬೆವ ಎಂದು ಬೀಕೆಸಿದರು. 
ಹೀನಕುಲದವನೆಂದು ಇತರರು ದಾಸರನ್ನು ಅಲುಗಳೆದರೆ ಹೊಸದೇವರ ಮಹಿಮೆಗೆ 
ಮನನೋತು ತನ್ಮು ಕುಲದ್ಬೆ ವವನ್ನು ಹೀನೈ ಸಿದನೆಂದು ಕುರುಬರು ಸಿಬಾ ಗಿ ಅವರನ್ನು 
ಹಿಂಸೆಗೆ ಗುರಿಪಡಿಸಿದರು. 

4 ಮುಟ್ಟಲಮ್ಮರು ಎನ್ನ ಬಂಧುಗಳು ಕಂಡರೆ 

ಆಟ್ಫ ಬಡಿವುತಲಿಹರೋ ಸ್ಸ ಹ್ಹಾ > ಎಂದು ದಾಸರು ಮೊರೆಯಿಟ್ಟರು. 

ಜಲಜಾಕ್ಸ ಕಾಗಿನೆಲೆಯಾದಿಕೇಶನ ಮಠ 

ವೊಲಿಸಿ ಭಜಿಸದವನು ಹುಚ್ಚು ಹುರುಬ 
ಎಂಬ ಸಿದ್ಧಾ ೦ತಕ್ತೆ ಬಂದು, ಯೆಸಾವ ಹಿಂಸೆಗೂ ನೋಲದ್ಯೆ, ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಅಳುಕದೆ ಏಕ 
ಚಿತ್ತದಿಂದ ಹರಿಧ್ಯಾನಪರಾಯಣರಾಗ್ಮಿ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಹರಿಭಕ್ತಿಯ ಮಹಿಮಾತಿಶಯ 
ವನ್ನು ಉಪದೇಶಿಸಿದರು. 

ಇವರ ಹರಿಭಕ್ತಿಯ ಆಳ, ಧ್ಯಾನ, ತ್ಯಾಗಗಳು ಇತರರಿಗೆ ಅರ್ಥವಾಗಲಿಲ್ಲ. 

ಅಜ್ಞಾ ನಿಗಳ ಮತ್ತು ಅಹಂಕಾರಿಗಳ ದುರ್ವರ್ತನೆಯಿಂನ ದಾಸರು ಬಕ್‌ಳ ನೊಂದರು. 
ವಿಜಯನಗರಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಶ್ರೀ ವ್ಯಾಸತೀರ್ಥರ ದಿವ್ಯ ಸಂದರ್ಶನ ಪಡೆದು ಪರಮಾನು 
ಗ್ರಹಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರರಾದರು. ಸ್ವಾಮಿಗಳಿಗೆ ದಾಸರ ಮಹಿಮೆಯು ಮೊದಲ ನೋಟದಲ್ಲೆ 
ಅರ್ಧವಾಯಿತು. ಮಠದ ಜನಕ್ಕೆ ಇದು ಅರ್ಥವಾಗಲಿಲ್ಲ. 

ಕನಕದಾಸರಮೇಲೆ ದಯಮಾಡಲು ವ್ಯಾಸ 

ಮುನಿ ಮಠದವರೆಲ್ಲ ದೂರಿಕೊಂಬುವರೋ 
ಎಂದು ಪುರಂದರದಾಸರು ಬೇಸರಪಟ್ಟು ಕೊಂಡರು ಗುರುವಿನ ಪರಮಾನುಗ್ರಹಕ್ಕೆ 
ಪಾತ್ರರಾದ ಕನಕದಾಸರು ಈ ಕುಹಕಿಗಳ ಕೀಟಲೆಗೆ ಕಂಗೆಡಲಿಲ್ಲ. 

ಶುಲಕುಲವೆಂದು ಹೊಡೆದಾಡದಿರಿ ನಿಮ್ಮ 

ಕುಲದನೆಲೆಯನೇನಾದರು ಬಲ್ಲಿರಾ ? 
ಎಂದು ಕುಲಮದ ಡದೂಷಿತರಿಗೆ ವಿವೇಕ ಹೇಳಿದರು. ಮುಂದೆ ದಾಸರು ಉಡುಪಿಗೆ 
ಹೋದಾಗ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶ ದೊರೆಯಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ದಾಸರು ದೇವಾಲಯದ 
ಹಿಂದೆ ಹೋಗಿ ದೇವರನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಲು ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನು ಅವರಿಗೆ ಆಲ್ಲಯದ ಗೋಡೆಯ 
ಒಂದು ಕೆಂಡಿಯಿಂದಲೇ ದರ್ಶನವಿತ್ತನು. ಇದೇ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವ ಕನಕನಕಿಂಡಿ. 
ಕನಕದಾಸರ ಕುಲ ಹರಿಭಕ್ತರ ಕುಲ. ಇದನ್ನು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಇವರ ಸಮ 
ಕಾಲೀನರಿಗೆ ಕೊಂಚಕಾಲ ಹಿಡಿಯಿತು. 


೧೪೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕನಕದಾಸರಿಗೆ ದೇವರ ದರ್ಶನ ಒದಗಲು ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ಹಿಡಿಯಿತು. ಎಲ್ಲವನ್ನೂ 

ತ್ಯಜಿಸಿ ಹೆರಿದಾಸರಾದರೂ ಭಕ್ಕಿ ಬರವಾಗ ಕೊಂಚಕಾಲ ತೊಳಲಾಡಿದರು. 
ಸಿ ಭಕ್ತಿ ಲಭಿಸುವಂತೆ ಅನುಗ್ರ ಒಸಬೇಕೆಂದು ದಾಸರು ಭಗವಂತನನ್ನು ಬೇಡಿದ್ದಾ ಜೆ. 

ಕಾಡುವದುರಿತಗಳ ಬಿಡಿಸೆಂದು 

ಬೀಡಿಕೊಂಬೆ ನಾನಿನ್ನ 

ಕಾಯೊ ಕರುಣಾಕರನೆ ಕಡುಪಾಫಿ ನಾನು 

ನ್ಯಾಯವೆಂಬುದು ಎನ್ನೊ ಳೆಳ್ಳಿ ನಷ್ಟಿಲ್ಲ 
ಎಂದು ನಾನಾ ವಿಧವಾಗಿ ದೇವರಲ್ಲಿ ಬೇಡಿದರು. ತನ್ನ ಜನ್ಮಾಂತರ ಕರ್ಮಫಲವನ್ನು 
ತೆಗಳಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

4 ಪ್ರಾಚೀನ ಕರ್ಮವು ಬಿಡಲರಿಯದೋ 

ಯೋಚನೆಯರನುಡಿ ಬಳಲುವುದೇಕೆ ಮನುಜ ?' 
ಎಂದು ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡರು. ಏಕಚೆತ್ತದಿಂದ ಹೆರಿಧಾ ೂನಮಗ್ದ ರಾದರು. ಆಗ ಇವರಿಗೆ 
ಶ್ರೀಹರಿಯ ದರ್ಶನಾನುಗ್ರ ಹವಾಯಿತಾ. 

ಬದುಕಿದೆನು ಬದುಕಿದೆನು ಭವ ಎನಗೆ ಹಿಂಗಿತು 

ಪದುಮನಾಭನ ಪಾದದೊಲುವೆ ಎನಗಾಯಿಂತು? 
ಎಂದು ಸಂತೋಷದಿಂದ ಹಿಗ್ಗಿದರು. ಅಂದಿನಿಂದ ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿ ಪ್ರ ಚಾರ 
ಮಾಡಲಾರಂಭಿಸಿದರು. 

«ಎಲಿರುವನೊ ರಂಗ ಎಂಬ ಸಂಶಯ ಬೇಡ 

ಎಲ್ಲಿ ಭಕ್ತರು ಕರೆಯೆ ಅಲ್ಲಿ ಬಂದೊದಗುವನು? 
ಎಂದು ನಿಸ್ಸಂಶಯವಾಗಿ ತಿಳಿಯಹೇಳಿ ಹರಿನಾಮ ಕೇರ್ತವದ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಒತ್ತಿ 
ಹೇಳಿದರು. 

“ ಕೇಶವ ಎನ್ನಿರೋ ಕ್ಲೇಶನಾಶನನ ಕೇಶವ ಎನ್ಸ್ಟಿರೋ? 

* ಭಜಿಸಿಬದುಕೆಲೊ ಮನುಜ ಮನಮುಟ್ಟ ಹರಿಯ ? 
ಎಂದು ಉಪದೇಶಿಸಿದರು. ಒಂದೇ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಶ್ರೀಹರಿಯ ಕರುಣೆಯಲ್ಲಿ ನಂಬಿಕೆ 
ಯಿಟ್ಟು ಅವಿಚಲ ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ದೀರ್ಥಕಾಲ ಸಾಧನೆ ಮಾಡಬೇಕು. ಸಾಧಕನು 
ಸಜ್ಜನರ ಸಹವಾಸ ಮಾಡಬೇಕು. « ದಾಸನಾಗೋಭವಪಾಶನೀಗೋ ' ಎಂದು 
ಸಂಸಾರ ಬಂಧನವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 

ಕಪಟವೇಷ, ಬೂಟಿಕದ ಭಕ್ತಿ, ಅನಾಚಾರಗಳು ಇವರಿಗೆ ಸಹನೆಯಾಗಲಿಲ್ಲ. 

ಬಾಹ್ಯೆವೇಷದಿಂದ ಯಾರೂ ಶ್ರೇಷ್ಮರಾಗರು. ಅಂತರಂಗ ಶುದ್ಧಿಯಿಲ್ಲದೆ ಬರಿಯ 
ನಟನೆಯ ಭಕ್ತಿ ತರವಲ್ಲವೆಂದು ಸಾರಿ, ವೇಷಧಾರಿ ಜನರ ದುರ್ನಡತೆಯನ್ನು ಖಂಡಿ 
ಹಿದ್ದಾ ರೆ. ದಾಸರಿಗೆ ಅನಾಚಾರ ಎಲ್ಲಿ ಕಂಡರೂ ಸಹಿಸದು. ಭಕ್ತನಿಗೆ ಮನೋನ್ಸೈರ್ಮಲ್ಯ 
ಮತ್ತು ಸುತೀಲವಂತಿಕೆ ಅಗತ್ಯ. ಶೀಲಭ್ರಷ್ಟ ವಿಗೆ ಭಗವಂತನು ಒಲಿಯನು ಎಂದರು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೪೫ 


« ಜಪವ ಮಾಡಿದರೇನು ತಪವ ಮಾಡಿದರೇನು, ಕಪಟಿಗುಣ ವಿಪರೀತ ಕಲುಷ 
ವಿಧವರು? ”. 

ಕನಕದಾಸರು ಕೋಕದ ಹಿತದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ನಾಡಿನ ನಾನಾ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಚರಿಸಿ 
ಭಕ್ತಿ ತತ್ವದ ಹಿರಿಮೆಯನ್ನು ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಿದರು. « ಭಜಿಸಿ ಬದುಕೆಲೊ ಮನುಜ 
ಮನಮುಟ್ಟಿ ಹರಿಯ? ಎಂದು ಸಾರಿ ಸಾರಿ ಹೇಳಿದರು. ದಾಸರು ದೇಶದ ಅನೇಕ 
ಪುಣ್ಯಕ್ಷೇತ್ರ ಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಶನ ಮಾಡಿದರು. ತೀರ್ಥಯಾತ್ರೆಯು ಸದ್ಗತಿಯನ್ನು 
ಹೊಂದುವುದಕ್ಕೆ ಸುಲಭ ಮಾರ್ಗನೆಂದು ತಿಳಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಿರುಪತಿ ವೆಂಕಟೀಶ್ವರನನ್ನು 
ಒಬ್ಬ ಶೆಟ್ಟಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿ ಹಾಸ್ಯ ಮಾಡಿದಾರೆ ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟಿ ಇಕ್ಕೆ ಹೋದ ದಾಸರು 
ಅಲಿ ಮಲಗಿರುವ ರಂಗನಾಧಸ್ವಾಮಿಯನ್ನು ನೋಡಿ « ಯಾಕೆ ನೀನಿಲ್ಲಿ ಪವಡಿಸಿದೆ 
ಹರಿಯೆ ಜಗದೇಕ ವಿಖ್ಯಾತ ಪಶ್ಚಿಮರಂಗನಾಥ ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅಲ್ಲಿಂದ 
ಮೇಲುಕೋಟೆ, ಬೇಲೂರು, ಬಂಕಾಪುರ, ಬಿಳಿಗಿರಿ ತಿರುಕೋನಲ್ಲೂರು ಮುಂತಾದ 
ಹಲವು ಕ್ಷೇತ್ರಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿದರು. 


ಕನಕದಾಸರು ಮಧ್ವಾಚಾರ್ಯರ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಹೇಳಿದರೂ 
ರಾಮಾಮಜಾಚಾರ್ಯರ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು ಕೊಂಡಾಡಿದಾ ರೆ “ರಾಮಾಮಜ 


ಮತೋದ್ದಾರಕ |! ತಾಮನೆಗುಣ ಪಾಶವಜ್ರದಂಡ” ಎಂಬ ಕೀರ್ತನೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. 
ತಮ್ಮ ಕೀರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಹೆರಿಯೆ ನಾನಾ ಅವತಾರಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಭಾಗವತದ ಹಲವು ಪ್ರಕರಣಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿ2ರುವುದಲ್ಲದೆ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ಲೀಲೆ 
ಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಭಕ್ತಿ, ವ್ಯಂಗ್ಗ, ಹಾಸ್ಯ, ಶೃಂಗಾರ, 
ಪುರಾಣ ಕಥೆ ಮೊದಲಾದ ವಿವಿಧೆ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. ಭಕ್ತಿಪ್ರ ಚಾರ, 
ನೀತಿ ನಿರೂಪಣೆಗಳೆರಡೂ ಇವರ ಉಪದೇಶ ಸಾರ. 

ದಾಸರು ಮೋಹನತರಂಗಿಣಿ, ನಳಚರಿತ್ರೆ, ರಾಮಧಾನ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಮತ್ತು 
ಹರಿಭಕ್ತಿಸಾರ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ... ಮೋಕ್‌ನತರಂಗಿಣಿಯ 
ಕ್ರಷ್ಣ ರುಕ್ಮಿಣಿಯರ ವಿಹಾರ ವರ್ಣನೆಯಿಂದ ತೊಡಗಿ ಉಷಾ ಅನಿರುದ್ದರ 
ವಿವಾಹೆ ಕಥೆಯವರೆಗೆ ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿದೆ ನಳಚರಿತ್ರೆಯು ದಾಸರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳ 
ಲೋಕಪ್ರಿಯವಾದುಮ ರಾಮಧಾನ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯು ರಾಗಿ ಮತ್ತು ಅಕ್ಕಿಗೆ ನಡೆದ 
ಕಲಹದ ಕಥೆಯಾದ ಸ್ವಾರಸ್ಯಕರವಾದ ಕಾವ್ಯ. ಹೆರಿಭಕ್ತಿಸಾರವು ಒಂದು ಉತ್ತಮ 
ಶತಕ ಗ್ರಂಥ. ಇದರ ವ್ರತಿಯೊಂದು ಪದ್ಯವೂ * ರಕ್ಷಿಸು ನಮ್ಮನನವರತ ” ಎಂಬ 
ನೀಡಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಕನಕದಾಸರು ಶ್ರೇಷ್ಠ ಹೆರಿಭಕ್ತರು. ಉತ್ತಮ 
ಕೀರ್ತನಕಾರರು ಒಳ್ಳೆಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ ಕವಿ, ಮಾನವತಾವಾದಿ. ಇಂತಹೆ 
ಭಾಗವತೋತ್ತಮರಿಗೆ ಈಡಾಗಬಲ್ಲವರು ಲೋಕದಲ್ಲಿ ವಿರಳವೆಂದು ಪುರಂದರದಾಸರು 


ಹೇಳಿರುವುದು ಆಶ್ಚ ರ್ಯವಲ್ಲ. ದಾಸರು ಪುರಂದರದಾಸರ ತಂಬೂರಿಯನ್ನು 


೧೪೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ 


ತಿರುಪಕಿಯ ಭಂಡಾರದಕ್ಲಿಟ್ಟರು. ತಮ್ಮ ಏಕತಾರ್‌ನ್ನೂ ದಂಡವನ್ನೂ ಗರ್ಭಗೃ ಕದ 
ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬಂಧಿಸಿದರು. ಒಳಗೆ ಪ್ರವೇಶಮಾಡಿ ದೇವರಲ್ಲಿ ಐಕ್ಯರಾದರು. 
ಕೊನೆಯ ದಿನದಲ್ಲಿ ಕಾಗಿನೆಲೆಯಲ್ಲಿದ್ದರೆಂದು ಕೆಲವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಕನಕದಾಸರ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳು -ಕಾಗಿನೆಲೆ ಆದಿಕೇಶವ” ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿವೆ. ಬೇಲೂರಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳು * ವೇಲಪುರಿಕೇಶವ ? ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿವೆ. 

ಕನಕದೀಪರ-ಈ ರಾಗವು ೪೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಶುಭಪಂತುವರಾಳಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪದವ ನಿ 

ಅಆ: ದಪಮಗರಿಸ ನಿಸ 

ಕನಕನರ್ವಾದ_--ಈ ರಾಗವು ೬೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸುಚರಿತ್ರದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸ ರಿಗಮಪಮದಸ 

ಅ ಸ ನಿದಪಮಗರಿಸ 

ತನಕನಾಮಾಮಣಿ- ಈ ರಾಗವು ೬೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರಿಷಭಫ್ರಿ ಯದ 


ಚ 
ಆಃ ಸರಿಗರಿಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 


ಕನೆಕರಸಾಳಿ- ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧಿನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯ ರಾಗ. 

ಆ: ಸ ರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮುಗರಿಸ 

ಕನಕವರಾಳಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿಪಮಗರಿಸ 

ಕನಕವಸಂತ-ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೆ 4ರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ: ಸಗಮಪನಿದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಈನಕಸಿಂಹಾರವಪ-ಈ ರಾಗವು ೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಂತಾಮಣಿಯ 
ಒಂದು ಜು 

ಆ: ಸಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೪೭ 


ಕನಕಶ್ರೀಕಂ8- ಈ ರಾಗವು ೬೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೀತಿಮತಿಯೆ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪ ಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿಪಮರಿಸೆ 

ಕನಕ ಭವಾನಿ ಈ ರಾಗವು ೬೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಿತ್ರಾಂಬರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ: ಸಮಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮರಿಸ 

ತನಕ್‌ ಭೊಷಾವಳಿ ಈ ರಾಗವು ೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೇಮವತಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸಗಮುಪದರಿ ಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ಕನಕಾದ್ರಿ ಈ ರಾಗವು ೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೇಮುಕದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಆ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ಕನಕಇಂಗಿ ಇದು ಒಂದನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ 
ಶುದ್ಧ ಮೇಳ. 

ಆಂ ಸರಿಗಮಪದರಧಕಸ 

ಅ: ಸನಿದಸಪಮಗರಿಸ 
ಪಂಚಮ ಮತ್ತು ಷಡ್ಜಗಳಲ್ಲದೆ ಶುದ್ದರಿಷಭ, ಶುದ್ಧ ಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ, 
ಥೆ ವತ ಮತ್ತು ನಿಷಾದೆಗಳು ಇದರ ಮುಖ್ಯ ಸ್ವರಗಳು. ರಿಷಭ ದ್ಲೈವತಗಳು ಮತ್ತು 
ಗಾಂಧಾರ ನಿಷಾದಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಸಂವಾದಿಗಳು. ಷಡ್ಡವು ಗ್ರಹೆ, ನ್ಯಾಸ ಮತ್ತು 
ಅಂಶಸ್ವರ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ತ್ರೀಗಣನಾಧಂ ಭಜಾಮ್ಯಹಂ 
ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. 

ಕನ್ನಡ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ: ಮೇಳಕರ್ತ ಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗೆ. 

ಆ: ಸಗಮಹಪದಾನಿಸ 

ಅ: ಸವನಿಸದಾಪಮಗಾಮರಿಸ 
ಉಭಯವಕ್ತ್ರ ಹಾಡವ ಸಂಪೂರ್ಣ ಭಾಷಾಂಗರಾಗ. ದನಿದಷಪ ಎಂಬ ಪ್ರಯೋಗ 
ದಲ್ಲಿ ಕೈತಿಕಿನಿಷಾದವೂ, ದ ನಿಸಾ, ನಿಸದಾ, ರ ನಿಸಾ ಎಂಬ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಕಲಿ ವಿಷಾದವು ಪ್ರಯೋಗಿಸಲ್ಪಟ್ಚಿದೆ. ಸರಿಗಮ, ಸಮಗಮ ಎಂಬ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿವೆ. ಗಾಂಧಾರ, ಭೈ ವತಗಳು ಜೀವಸ್ತರಗಳು. ಆರೋಹೆಣ 


೧೪೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ದಲ್ಲಿ ದೀರ್ಥ ಥೈವತವು ಮತ್ತು ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ದೀರ್ಫ್ಥ ಗಾಂಧಾರವು ಬಹು 
ರಂಜಕತ್ತವನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. ಕೆಲವು ಲಾಕ್ಷಣಿಕರ ಮತದಂತೆ ಇದು ೨೮ನೆಯ 
ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ 

ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು. 


ಸಾಕೇತರಿಕೇತನ — ರೂಪಕ — ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಇದೇಭಾಗ್ಯಮು — ಛಾಪು ಎ... ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಭಜರೇಭಜವತಾವಸ — ಛಾಪು ಮ್ಲ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಶ್ರೀಮಾತೃಭೂ ತಂ ಎ... ಛಾಪು — ಮುತ್ತು ಸ್ವಾವಿದೀಕ್ಷಿತರು 
ಪರಿಪಾಹಿಮಾಂ ಶ್ರೀರಘುಪತೇ ಎ: “ಆದಿ ಜೇ ಮೈಸೂರು ವಾಸುದೇವಾ 
ಚಾರ್ಯ 
ಅಪರಾಜಿತೇ — ಆದಿ — ಮುತ್ತಯ್ಯಭಾಗವತರು 
ಇಟುವಂಬೆನಾವಲವು ಹ ತ್ರಿಪುಟ ಹ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 
(ಪದ) 


(೨) ಇದೇ ಮೇಳಕರ್ತ ಜನ್ಯವಾದ ಮತ್ತೊಂದು ಕನ್ನಡ ರಾಗವಿದೆ. 
ಆ: ಗರಿಗರಿಗಮಪಮದನಿಸ 
ಅ: ಸದಪಮಪಗಮರಿಸ 
ಕನ್ನಡಗೌಳ.._ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದಕ್ಕೆ ಕನ್ನಡಗೌಳಿ ಎಂಬ ಹೆಸರೂ ಇದೆ. 
(೧) ಆ: ಹ ನಿಸ 
ಅ: ನಿದಪಮಗಸ 
(೨) ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಸಿಸ 
ಅ: ಸ ನೀಪಮಮಗಸ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಮೊದಲಿನ ಪಕ್ಚದಂತೆಯೇ ಪ್ರ ಯೋಗಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಇದು ಈಗ ರೂಢಿ 
ಯಲ್ಲಿದೆ. ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಕ ನಿಷಾದವೂ, ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಸಾಧಾರಣ 
ಗಾಂಧಾರವೂ ರಾಗಛಾಯಾ ಸ್ವರಗಳು. ದೀನ ಮತ್ತು ಕರುಣ ರಸಪ ಪ್ರಧಾನವಾದ 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ಪಟ್ಟ ೦ ಸುಬ್ರ ಹ ಕ್ಯಾ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರು ಮೆ ಪ ಆಸ್ಚಾ ನದಲ್ಲಿ 
ಈ ರಾಗವನ್ನು ಬಹು "ಎಸ್ಮಾ ವಾಗ ಹಾಡಿ ಒಂದು ಸೊಗಸಾದ ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು 
ಹಾಡಿದರೆಂದು ಪ್ರತೀತಿಯಿದೆ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಸೊಗಸು ಜೂಡತರಮಾ ಮುತ್ತು 
ಶಹಿರಜೂಪುಜೂ ಚೇದಿ ಎಂಬ ರಚನೆಗಳು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು. 


ಕನ್ನೆಡಕಾಂಭೋದಿ ಪುರಂದರದಾಸರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಒಂದು 
ರಾಗ. 


೫ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ೧೪೯ 


ಕನ್ನಡಕ್‌ುರೆಂಜಿ - ಈ ರಾಗವು ೪೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೆವಳಾಂಬರಿಯೆ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪದರಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮರಿಸ 

ಕನ್ನಡದರ್ಬಾರ್‌ಈ ರಾಗವು ಖಿಒನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಂಗೇಯ 
ಭೂಷಣೆಯ pai ಜನ್ಯ ರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗ Hi ಪದಪಸ 

ಅ: ಸನಿದಹಮರಿಸ 

ಕನ್ನಡದೀಪರ--ಈ ರಾಗವು ೪೪ನೆಯೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಭವಫ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ 
(೧) ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 
ಅ: ಸೆನಿದಪದಮಗರಿಸ 
(೨) ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 
ಇ 


ಆ: 
ಕೆನ್ನಡಪಂಚೆಮೊ-ಈ ರಾಗವು ೨೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಜಾರುಕೇಶಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


(೧) ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸೆ 
ಅಃ ಸಥಿದನಿದಪಮಗರಿಸ 
(೨) ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದನಿಪಮಗಸ 
ಕ್‌ನ್ನಡಮಲ್ಲಾರ್‌-_ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಕಠಭಿ ರವಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಗಮಪದಸ 


ಅ: ಸ ನಿದಮಗಸ 

ಕನ್ನಡ ಮಾರುವ ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರಮದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸಗಮಪದನಿಸೆ 

ಅ: ` ಸನಿದಪಮಗಸ 

ಕನ್ನಡವುನೋಹರಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳದ ಜನ್ಯವಾದ ಒಂದು 
ಭಾಷಾಂಗ ರಾಗವೆಂದು ವೆಂಕಟಿಮಖಿಯ ಚತುರ್ದೇಂಡಿ ಪ್ರಕಾಶಿಕಾ ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 


೧೫೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಪಶ 


ಶನ್ನಯ್ಯಭಾಗವತರು---ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಶಿಷ್ಯರು. 
ತಿರುವನಂತಪುರಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜರ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕ್ಸ ತಿಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದವರಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿಗರು. ಅದೇ ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿ 
ನೇಮಕಗೊಂಡು ಗೌರವಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಸರು. 

ಕನ್ನಡಸಾಳವಿ--ಈ ರಾಗವು ಆನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸಗಮಪದಸ 

ಅಃ: ಸನಿದಮಗಸ 

ಕನ್ನಡಸೌರಾಷ್ಟ್ರ- ಈ ರಾಗವು ೧೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಟಕಪ್ರಿಯದ 
ಓಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸರಿಮಗಮದಪದವಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಸ 

ಕನ್ನಡವರಾಳಿ ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪ ಫಿಸ 

ಅ: ಸೆನಿದನಿಪಗರಿಸ 

ಕನ್ನಡವೇಳಾವಳಿ ಈ ರಾಗವು ೪೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ದಿವ್ಯಮಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಪನ್ತಿಸರಿಗಮ ಹ 

ಅ: ಹಮಗರಿಸನಿದ ನಿಪ 

ಕನ್ಯಾವಿತಾನ--ಈ ರಾಗವು ೩೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಯಾಗಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆಃ ಸಗಮಪದ ಥಕಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಗರಿಸ 

ಕನಿಷ್ಠ --ನಾಯಕನ ಪ್ರೀತಿಗೆ ಅಷ್ಟಾಗಿ ಪಾತ್ರಳಾಗದಿರುವ ನಾಯಕಿ. 


ಕನಿಷ್ಮಕ--ಅತ್ಯಂತ ಚಿಕ್ಕದಾದುದು ಎಂದರ್ಥ. ವಾದ್ಯವ ಎದಗಳನ್ನೂ 
ವಾದ್ಯಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಯನ್ನ ನುಸರಿಸಿ ಉತ್ತಮ, ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಕನಿಷ್ಮಕವೆಂದು 
ವರ್ಗೀಕರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಉತ್ತಮ ವೃಂದದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಹಚ್ಚಿನ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ 
ವಾದ್ಯಗಳು, ಮಧ್ಯಮ ವೃಂದದಲ್ಲಿ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಕಡಿಮೆ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲೂ, ಮತ್ತು 

ತ್ವ ವೃಂದದಲ್ಲಿ ಇರಳೇಬೇಕಾದ ಕಡಿಮೆ ಸಂಖ್ಯೆಯ ವಾದ್ಯಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಈ 
ವರ್ಗೀಕರಣವನ್ನು ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೧ 


ಕಥಿಷ್ಟಿ ಕಮಾಟುೂ ವೀಣೆ ಅಧವಾ ಗೋಡು ಪಕಿದ್ದೆತ ತಾಳದ ತಂತಿಗಳನ್ನೊ 
ಬಲಗೈಯ ಕಿರುಬೆರಳಿರಿಂದ ಮೇಲಕ್ಕೆ ವಿಸಾಟುವುದು: 

ಕನ್ನ್ನುಸ್ವಾವಿು ಹಕ ಸತ್ತಸಸಕ “ಜ್ಞ್‌ಔಿ.”ಪತ್ತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದರು. 
ಫಿ ಸೋದರ ಚತುಷ್ಟ ಯದ ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವಕೆಃ ಸುವರು ಬರೋಡಕ್ಕೆ 
ಹೋಗಿ ನೆಲೆಸಿದವರಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿಗರು. ಅಲ್ಲಿ ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ವಿದ್ಯಾಶಾಲೆ 
ಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದರು. ಅಲ್ಲಿಯ ರಾಜರ ಆಸ ಸ್ಥಾನದ ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ನಾಟ್ಯ ಕಲಾವಿದೆಯ 
ರಾಗಿದ್ದ ಗೌರಿ ಮತ್ತು ಕಾಂತಿಮತಿ ಎಂಬುವರು ಇವರ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ” ಶಿಷ್ಯ ರು. 

ಕಪಿಲಾ__ಈ ರಾಗವು ೧೨ನೆಯ ಕರ ಕೂಸ ಒಂದೆ 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸರಿದಪಗರಿಸ 

ಕಪಿಸ್ಥಳಂ ಮೂಪ್ಪನಾರ್‌--ಕಪಿಸ್ಟಳಂ ಎಂಬುದು ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಒಂದು ಊರು. ಇಲ್ಲಿಯ ಮೂವ್ಪನಾರ್‌ ಎಂಬುವರು 
ಸಂಗೀತಪ್ರಿಯರೂ ಪೋಷಕರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯರಾದ 
ಉಮಯಾಳ್ತು ರಂ ಕೃಷ್ಣ ಕ ಭಾಗವತರು ಮತ್ತು ಸುಂದರಭಾಗವತರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ 
ಕ್‌ಲಿಯೆಲು ಬದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಪೋಷಣೆಗೆ ಏರ್ಪಾಡು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಉಚಿತ 
ವಸತಿ ಮತ್ತು ಊಟ ಹಾಗೂ ಪ್ರ ತಿವಾರವೂ ಅಭ್ಯಂಜನ ಸ ಸಾ ನಕ್ಕೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಶೆ ಗೊಳಿಸು 
ತ್ಲಿದ್ದರು. ಕೃಷ್ಣ ಭಾಗವತರಿಂದ : ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳ ಪ್ರ ಗತಿಯ Li ಬರುತ್ತಿ ರುವವರೆಗೂ 
ಕು ನಿಸ್ತ ಳದ ಛತ್ರದಲ್ಲಿ ಅವರಿಗೆ ಈ ಅನುಕೂಲಗಳು ದೆ ಇರಕುತ್ತಿದು ವು. ಮೂಪ್ರ 
ನಾರರ ನಟ ವರ್ಗದವರು ತಿರುವೆ,  ಯ್ಯಾರಿನ ತ್ಯಾಗರಾಜೋತ್ಸೆ ವದಲ್ಲಿ ಇ 
ಶ್ರ ದ್ದೆ ಯಿಂದ ಆಸಕ್ತಿವಹಿಸಿ ಉದಾರವಾಗಿ ಖರ್ಚು ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. 

ಕಹಿತ್ಥಕಹಸ್ತ---ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯ ದ ಒಂದು ಅಸೌಯುತ ಹೆಸ್ತಮುದ್ರೆ . 
ಶಿಖರ ಹೆಸ್ತ ದೆ ಅಂಗುಷ್ಟ ದ ಮೇಲೆ ತೊರುಬೆರಳನು ಮಡಿಸಿದರೆ ಕಪಿತ್ಯಹೆಸ್ತ 
ವಾಗುವುದು. ಲಕ್ಷಿ KA 'ಸರಸ್ವತಿಯರನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದು, ಸುತ್ತುವುದು, ತಾಳವನ್ನು 
ಹಿಡಿದುಕೊಳ್ಳು ವಿಕೆ, ಹಾಲು ಹಿಂಡುವಿಕೆ, ಕಾಡಿಗೆ ಇಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳು ಹ 
ಆನಂದಕ್ಕಾಗಿ "ಪುಷ್ಪ ಹಿಡಿದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಮುಸುಕು ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳು ವುದು, ಧೂಪ 
ದೀಪಾರ್ಚನೆಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಲು ಈ ಹೆಸ್ತ ಉಸಯೋಗಿಸಲ್ಪಡುವುದು. 

ಕಹಡಿ ಮ್‌ ಕಡ್ಡಿ ಯಿಂದ ನುಡಿಸಲಾಗುವ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಮದ್ದ ಲೆ. 

ಕಪ್ಪ ಲ್‌ ಇದು ತಮಿಳಿನ ಓಡಂ ಅಥವಾ ಪುನ್ನಾಗವರಾಳಿರಾಗ. ಪ್ರಾರಂಭ 
ಮತ್ತು ಮುಕ್ತಾಯದ ಭಾಗವನ್ನು ವಿಳಂಬದಲ್ಲಿ ಹಾ ಹ ಮಿಕ್ಕ ಭಾಗವನ್ನು 
ದ್ರುತಗತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವರು. ವಿಳಂಬದ ಭಾಗವು ಚತುರಶ್ರಗತಿ ಆದಿತಾಳದಲ್ಲಿ, 
ಮಿಕ್ಕೃಭಾಗವು ಖಂಡಗತಿ ಆದಿತಾಳದಲ್ಲೂ ಇರುತ್ತದೆ. ದೀರ್ಫ್ಥವಾದ ಕಥಾನಕಗಳನ್ನು 


೧೫೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಈ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ನಿರೂಪಿಸುತ್ತಾರೆ. ರಾಮಾಯಣದ ಕಥೆಯನ್ನು ಈ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 


ನಿರೂಪಿಸಿರುವುದು ರಾಮಾಯಣಕಪ್ರಲ್‌. 
ಕರ್ಪೂರ--ಈ ರಾಗವು ೩೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಗಾನಂದಿನಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 
ಆ: Ee 
ಅ: ಸವನಿದಪ ಸ 


ces ಅಂಜಲಿ ಹಸ್ತದಲ್ಲಿನ ಮೊದಲು ತುದಿ, ಪಾರ್ಶ್ವ 
ಭಾಗಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸುವುದು ಕಪೋತ ಹಸ್ತ. ಪ್ರಮಾಣ, ಗುರುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಭಾಷಣೆ, 
ವಿನಯ, ಒಪ್ಪಿಗೆತೋರುವಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಹಸ್ತ ವಿನಿಯೋಗಿಸಲಾಗುವುದು. 

ಈಫ್ರೆ-ಇದು ಈಗ ವ್ರಚಲಿತವಿಲ್ಲದ ಮೊದಲು ಮತ್ತು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ 
ಜತಿಗಳಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ದೇಶೀಪ್ರಬಂಧೆ. ಇಂತಹ ಒಂದು ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು 
ಸಂಗೀತ ಸ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಪ್ರದರ್ಶಿನಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ (ಸಂಪುಟ ೨. ಪು. ೧೧೯೧) 
ಕೊಬ್ಬದೆ. ಇದು ಯಮುನಾಕಲ್ಯಾಣಿ ರಾಗದಲ್ಲಿರುವ ಆದಿತಾಳದ ಪ್ರಬಂಧ. 

“ಬೀರದ ಸರು--ಭಾರತದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿ ರ ಶಂ ಕಾಲವು 
ಹಿಂದೀ ಸಾಹಿತ ಚರಿತ್ರೆ ಯಲ್ಲಿ ಸ ಸುವರ್ಣಯುಗವಾಗಿದೆ. ಈ ಯುಗದ ಸಾಹಿತ 
ಸೃಷ್ಟಿಗೆ ಭಕ್ತಿಯೇ ಮೂಲಜೇತನ. ಒಂದೊಂದು ಭಕ್ತಿಸಾಧನೆಯ ಪಂಧಕ್ಕೆ 
ಬಬ್ಬೊ ಬ್ಬರು ಮೂಲ ಪ್ರವರ್ತಕರಾಗಿದ್ದರು. ಜ್ಞಾ ನಭಕ್ತಿಗೆ ಕಬೀರದಾಸರೂ, 
ರಾಮಭಕ್ತೆಗೆ ತುಳಸೀದಾಸರೂ, ಕೃಷ್ಣ ಭಕ್ತಿಗೆ ಸೂರದಾಸರೂ ಮೂಲಪ್ರವರ್ತಕ 
ರಾಗಿದ್ದ ರು. 

ನಬೀರದಾಸರ ಜೀವನವು ರಹಸ್ಯ ಭ್ರಮೆಗಳಿಂದಾವರಿಸಿದೆ. ಅವರ ಜನ್ಮ. 
ಕಾಲ್ಕ ಮರಣಗಳ ಬಗ್ಗೆ ನಮಗೆ ಯಾವ ಸ್ಪಷ್ಟ ನಿದರ್ಶನಗಳೂ ಸಿಕ್ಬುತ್ತಿ ಲ್ಪ. ಜನ 
ಜನಿತವಾದ ಒಂದು ಕತೆ ಹೀಗಿದೆ. ಕಾಶಿಯಲ್ಲಿ ರಾಮಾನಂದ ಸ್ಥಾಮಿಗಳೆಂಬುವರಿದ್ದರು. 
ಅವರ ಭಕ್ತನಾದ ಓರ್ವ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಿಗೆ ಓರ್ವ ವಿಧವಾಪುತ್ರಿ ಇದ್ದ ಳು. ಅವಳು 
ಒಂದು ಸಲ ತಂದೆಯ ವಿ ಸಾ ತಮಿಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಶಸಿ ನಮಸ್ವರಿಸಿದಾಗ 
« ಪುತ್ರವತೀಭವ ೨ ಎಂದು ಅವರು ರಸ ಮಹಾತ್ಮರ ಮಡಿಯು 
ಹುಸಿಯಾಗುವುದುಂಬೆ ? ಅದರಂತೆ ಅವಳಿಗೆ ಒಂದು ಗಂಡು ಮಗು ಜನಿಸಿತು. 
ಜನಾಪವಾದ ಹಾಗೂ ಮರ್ಯಾಜಿಯ ರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ ಆಕೆ ಆ ಮಗುವನ್ನು ಲಹರತಾರಾ 
ಎಂಬ ಕೆರೆಯ ದಂಡೆಯ ಮೇಲೆ ಬಿಟ್ಟು ಬಂದಳಂತೆ. ಅದನ್ನು ನೋಡಿದ ಆಲೀ 
ಅಧವಾ ನೀರೂ ಎಂಬ ನೇಕಾರನು ಅದನ್ನು ತನ್ನ ಮನೆಗೆ ಎತ್ತಿಕೊಂಡು ಹೋಗಿ 
ಜೋಪಾನವಾಗಿ ಬೆಳೆಸಿದನು. ಸಂತಾನಶೀನರಾದ ನೀರೂ ಮತ್ತು ನೀಮಾ 
ದಂಪತಿಗಳಿಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಯಿತು. ಈ ಮಗುವೇ ಬೆಳೆದು ಮುಂದೆ ಕಬೀರ 


ದಾಸವಾದನು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ೧೫೩ 


ಕಬೀರದಾಸರ ಕಾಲದ ಬಗ್ಗೆ ಜನಜನಿತವಾದ ಮಾತೇ ಆಧಾರ ಇವರು 
೧೪೫೬ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿ ೧೫೬೫ರಲ್ಲಿ ಕಾಲವಾದರು. ಗುರುಗಳ ಉಹದೇಶವಿಲ್ಲದೆ 
ಉಪದೇಶವನ್ನು ಯಾರೂ ಮಾನ್ಯ ಮಾಡರೆಂಡು ತಿಳಿದು ಗುರುವಿನ ಅನ್ರೇಷಣೆಯಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿದರು ಆಗ ಕಾಶಿಯಲ್ಲಿ" ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ರಾಗಿದ್ದ ಸ್ವಾಮಿ ರಾಮಾನಂದರು ಪ ಪ್ರತಿದಿನ 
ಪ್ರಾ ತಃಕಾಲ ಬತ ತ್ರಹ್ಮೀಮುಹೂರ್ತದಲ್ಲಿ ೬೫%. ಘಾಟ್‌ನಲ್ಲಿ ಸಾ ನಮಾಡಲು 
ಗ ತ್ರಿ ದ್ದ ರು. ಕಬೀರರು ಈ ಘಟ್ಟದ ಮಟ ಲಿನ ಮೇಲೆ ಬು 
ಸ್ವಾಮಿಗಳು ಸ್ತಾ ನಾನಂತರ ಟಾ ಕತ್ತ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣದೆ ತಮ್ಮ ಪಾದವನ್ನು 
ಕಬೀರರ ತಜೆಯ ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟ ರು. ಆಗ ಸ್ವಾವೀಯವರ ಬಾಯಿಂದ ರಾಮ ರಾಮ 
ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಹೊರಟ ತು. ಕಬೀರರು ತಕ್ಷಣವೇ ಎದ್ದು ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಪಾದವನ್ನು 
ಹಿಡಿದು * “ನೀವಿಂದು ರಾಮನಾಮದ ಮಂತ್ರವನ್ನು ಆಶೀರ್ವದಿಸಿ ನನ್ನ ಗುರುಗಳಾದಿರಿ? 
ಎಂದರು. ರಾಮಾನಂದರು ಹ ಪ್ರತ್ಯುತ್ತ ನಸ ಸದೆ ನದ ಅಂದಿನಿಂದ 
ಕಬೀರರು ರಾಮಾನಂದರ ಶಿಷ್ಯರಾದರು. ಕಬೀರರು ಮುಸಲ್ಮಾನ ತಂದೆ ತಾಯಿಂಗಳ 
ಮಗನಿರಲಿ, ಇಲ್ಲದಿರಲಿ, ಮುಸಲಾ ನ ಮನೆತನದಲ್ಲಿ ಲಾಲನೆ ಪಾಲನೆಗಳನ್ನು 
ಪಡೆದಿದ್ದ ರೂ ಅವರ ಹಿಂಮೂ ಸಾರು ನಿಸ ಹೆರಿಯುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. 
ಮುಸಲಾ ನ ಕಬೀರ ಪಂಧದವರು ಕಬೀರರು ಸೂಫಿ ಮುಸಲ್ಮಾನ ಫಕೀರ ಶೇಖ 
ಡುವ ಡೆ ದೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಪಡೆದರೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಕಬೀರರು ತವ್ಮ್ವಾ 
ಗುರುಗಳ ನಿವಾಸವು ಬನಾರಸ್‌ ಎಂದು ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಕಬೀರರು 
ಎರಡು ಸಲ ಮಡುವೆಯಾದರೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಮೊದಲನೆಯ ಹೆಂಡತಿ ಲೋಯಂದಿಂ. 
ದ್ವಿತೀಯ ಪತ್ನಿ ಧನಿಯಾ ಎಂಬುವಳು. ಕಬೀರರು ಯಾವ ಶಾಲೆಯಲ್ಲೂ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪಡೆಯಲಿಲ್ಲ. « ಮಸಿಕಾಗದ ಛುಮೋನಹಿ, ಕಲಮಗಹ್ಯೋ ನಹಿಂಹಾಧೆ ?. 

ಇವರ ಅಂತ್ಯ ಸಂಸ್ಕಾರದ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಕಥೆಯಿದೆ. ಹಿಂದುಗಳು ಇವರ ಶರೀರ 

ವನ್ನು ಅಂತ್ಯ ಸಂಸ್ಥಾ ರ ಮಾಡಬೇಕೆಂದೂ, ಮುಸಲ್ಮಾನರು ಗೋರಿಯಲ್ಲಿಡ ಬೇಕೆಂದೂ 
ಹಸು ಆಗ ಆಕಾಶವಾಣಿಯಲ್ಲಿ « ಜಗಳವಾಡಬೇಡಿ, ನನ್ನ ಶವವನ್ನು 
ಎತ್ತಿನೋಡಿ ” ಎಂದಾಗ, ದೇಹವು ಮಾಯವಾಗಿ ಹೊವಿನ ತಾ ಯಾಕ್‌: 
ಹಿಂದುಗಳು ತಮ್ಮ ಪಾಲಿನ ಹೊವನ್ನು ದಹನ ಮಾಡಿದರು. ಮುಸಲ್ಮಾನರು 
ಹೊಳಿದರು 

ಈವರೆಗೆ ಕಬೀರರ ೬೧ ಗ್ರಂಥಗಳು ದೊರಕಿವೆ. ಅವರು ಒಟ್ಟು ಸುಮಾರು 
೨೦೦೦೦ ಪದಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ರಚನೆಗಳ ವಿಷಯ ಜ್ಞಾ ನೋಪದೇಶ, 
ಯೋಗಾಭ್ಯಾಸ, ಸತ್ಯವಚನ, ವಿವಯ, ಪ್ರಾರ್ಥನೆ, ನಾಮಮಹಿಮೆ, ಸ್ವರಜ್ಞಾ ನ 
ಮೊದಲಾದುವು. ವರ್ಣನಾಶ್ಟೈಲಿ ಸರಳ. ಕಬೀರರು ಸಹೈದಯಿ, ಸ್ಪಷ್ಟವಾದಿ 
ಭಕ್ತ, ತಾರ್ಕಿಕ, ಪ್ರಚಾರಕ, ಲೋಕಚತುರ ಇವರ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಂದೇಶದ 


ಸೌಂದರ್ಯವಿದೆ. ಭಾವಗಳ ತೀವ್ರತೆ, ಶ್ರೀರಾಮಾನುಜರ ಶ್ರೀವೈಷ್ಣ ವ ಸಂಪ್ರದಾಯ, 


೧೫೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಉತ್ತರ ಪೂರ್ವಣ ಸಿದ್ದ ಹಾಗೂ ನಾಥಸಂಧ, ಪಶ್ಚಿಮದ ಸೂಫಿವಾದ, ಮಧ್ಯಾ 
ಚಾರ್ಯರು, ವಲ್ಲಭಚಾರ್ಯರು ಮತ್ತು ಇತರ ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳ ಪ್ರಭಾವವಿದೆ. 
ಕಾರ್ಯದ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಬ್ರಹ್ಮನಿಚಾರ ಮತ್ತು ಆತ್ಮ ಸಾಧನೆಗಳನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಿರುವರು. ಇವರ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡ:ವುದು 
ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. 

ಈವುಲ-ಈ ರಾಗವು ೨೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗೌರೀ ಮನೋಹರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ತ 

ಆ: ಗಮದನಿಸ 

ಆ ನಿದಮಗಸ 

ವಾಲಾ ಇದು ೬೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನೀತಿವುತಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ. 

ಆ: ಗಮದನಿ ಸ 

ಆ: ಕಿದಮಗಸ 

ಕವುಲಂ - ಇವರು ೧೯ನೆ ಶತಮಾನದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಟ್ಯಕಲಾವಿದೆ. 
ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ತಿರುವಾಂಕೂರಿನಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಶಿವ್ಕೆ ಭರತನಾಟ್ಯವನ್ನು ಮೂವ್ವಲೂರು 
ಸಭಾಸತಿ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರಲ್ಲಿ ಕಲಿತರು. ಸಭಾಪತಿ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಟ್ಯಾ 
ಜಾರ್ಯರಾಗಿದ್ದು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಪದಗಳನ್ನು "ರಾಜಗೋಪಾಲ * ಎಂಬ ಅಂಕಿತ 
ದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದರು. ಇವು ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞನ ಪೆದಗಳಷ್ಟೇ ಉತ್ತಮವಾದುವು. 

ಕಮಲಂಗೆ ಭರತನಾಟ್ಯದ ಶಿಕ್ಷಣವು ಪೂರೈಸಿದ ನಂತರ ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ಆಶೀರ್ವಾದವನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕೆಂಬ ಹೆಂಬಲ ಉಂಟಾಯಿತು. ಒಂದು ಸಂಜೆ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು ತಮ್ಮ ಮನೆಯ ಜಗಲಿಯ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ಸಂದರ್ಶಕರು ಮತ್ತು 
ಶಿಷ್ಯರೊಡನೆ ಸಂಭಾಷಿಸುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಆಗ *ಕಮಲಂ ಸಂಪೂರ್ಣಾಲಂಕೃತಳಾಗಿ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮುಂದೆ ಬಂದು ನಮಸ್ಕರಿಸಿ, ತಾನು ಸಭಾಪತಿ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರಲ್ಲಿ 
ನಾಟ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿರುವುದಾಗಿಯೂ, ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ಆಭಿನಯ 
ಮಾಡಿ ಆಶೀರ್ವಾದ ಪಡೆಯಲು ಬಂದಿರುವುದಾಗಿಯೂ ವಿನಂತಿಸಿಕೊಂಡಳು. 
ಸಭಾಪತಿ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಗೆ ಅಪಾರ ಗೌರವವಿತ್ತು. ಅವರು ಸಂತೋಷ 
ದಿಂದ ಯಾವುದಾದರೂ ಕೃತಿಗೆ ಅಭಿನಯ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿದರು. ಕಮಲಂ 
ತಕ್ಷಣವೇ ಛಾಪುತಾಳದಲ್ಲಿರುವ ತೋಡಿರಾಗದ ಎಂದುದಾಗಿನಾಡೋ? ಎಂಬ ಕೃತಿಗೆ 
ಅಭಿನಯ ಮಾಡಿದಳು. ಕರುಣರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಈ ಕೃತಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಅಡಕವಾಗಿರುವ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಮನಮುಟ್ಟುವಂತೆ ಅಭಿನಯಿಸಿದಳು. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಗೆ ಅವಳ ಭರತನಾಟ್ಯವು ಬಹಳ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯಾಯಿತು ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ ನ 


ಸ 
ಸ 


ಸ 
ಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ೧೫೫ 


ಪದ ಒಂದನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸಲು ಹೇಳಿದರು. ನಂತರ ಸಂತೋಷದಿಂದ ಆಶೀರ್ವದಿಸಿದರು. 
ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಕಮಲಳ ಕೀರ್ತಿಯು ಬಹುವಾಗಿ ಹರಡಿತು. 

ಕಮಲನೃತ್ತ--ದೇವಾಲಯಗಳ ನವಸಂಧಿ ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಬ್ರಹ್ಮಸಂಧಿ ನಾಟ್ಯ. 

ಕಮುಲನಾರಾಯುಣಿ- ಈ ರಾಗವು ೫೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಶ್ಯಾಮಲಾಂಗಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯ ರಾಗ. 4 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಮರಿಸ 

ಕವಮಾಲಪಂಚವು--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ 
ಗೌಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸಪಮಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮುಗರಿಸ 

ಕಮುಲಪಾಣಿ ಈ ರಾಗವು ೭೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಸಿಕಾಭೂಷಣಿಯ 
ಒಂದು ಜು ಜಾ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ ದಷಮಗರಿಸ 

ಕವಂಲಾಪತಿ_ಈ ರಾಗವು ೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ತಾನರೂಫಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಪದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಗಸ 

ಕಮಲಾಪ್ತಪ್ರಿಂ೭ಯಂ ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವಧೆಕಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ನರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದ ಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಇಜವಮಾಲಾತರಂಗಿಣೆ ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಶಭೈರವಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದ ನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಸ 

ಕಮಲಾಭರಣ--ಈ ರಾಗವು ೪೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಶುಭಪಂತುವರಾಳಿಯೆ 
ಒಂದು ಜನರ: 

ಆ: ಸರಿಗಮಪವಿ ದಸ 

ಅನ: ಸವನಿದಪನಿದಮಗರಿಸ 


೧೫೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕವಾಲವನೋಹನ-- ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಮಪನಿದಸ 

ಅಃ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಕಮಲಾ ಲಕ್ಷ್ಮಣ್‌ (೧೯೩೪) "ಇವರು ಈಗಿನ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಟ್ಯ 
ಕಲಾವಿದೆ. ತಮಿಳು ನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರಿನ ಮಾಯಾವರಂನಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. 
ಸಿ. ಎನ್‌. ಮುತ್ತು ಕ. ಮಾರಪಿಳ್ಳೆ ಮತ್ತು ವಯೊುವೂರು ರಾಮಯೆ ಪಿಳ್ಳೆ ಯವರಲ್ಲಿ 
ಭರತನಾಟ್ಯ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದರು. ಕಥಕ್‌ಶೈೈಲಿಯ ನೃತ್ಯ ವನ್ನೂ ಕಲಿತಿದ್ದಾ ಡೆ. 
ಭಾರತದ ಪ್ರಮುಖ ನಗರಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಭರತನಾಟ್ಯ ಪ ಪ್ರದರ್ಶನವಿತ್ತಿ 
ದ್ದಾರೆ. ಶಾ್ರ್ರೀಯ ನಾಟ್ಯವಲ್ಲದೆ ಜನಪದ ನೃತ್ಯದಲ್ಲೂ ಪ್ರ ಬೀಣಾರು ಆಕರ್ಷ 
ಜೀಯ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ ತ್ಕ ಲಾಲಿತ್ಯಮ ಯೆವಾದ ನಾಕಿ ವು ಇವರ ಕಲಾಕೌಶಲ್ಯದ 
ವಿಶೇಷಗಳು. 

ತವಮಲಾತರಂಗಿಣಚಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಜಿ ರವಿಯ 
ಒಂದು Kl 

ಆಃ ಸೆರಿಗಮಹಪದ ಎಸ ಸ 

ಅ: ಸ ಈ ದಷಪಮರಿಸ 

ಔಮುಲವಸಂತ -ಈ ರಾಗವು ೩೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಾಲಗನಾಟದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗರಿಸಮಪದನಿಸ 

ಅಃ" ಸನಿದಸಪಮಗರಿಸ 

ಕಮಂಲಪಿಲಸಿತ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಎ 

ಆ: ಸರಿಮಪದರಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಾನಿಪಮಗಮನರಿಸ 

ಕೆಮುಲಾಸನಖ್ರಯ-. ಈ ರಾಗವು ೨೪ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ವರುಣಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಜು ಸಟ 


ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ಕಮ ಲಸೂನಸನ--ಈ ರಾಗವು ೩೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಜಲಾರ್ಣವದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿದಸ 


ಅಃ ಆ 2 ಎತ 
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ಕವಾಲಿನಿ--ಈ ರಾಗವು ೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕನಕಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜವ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸವನಿಪಮಗರಿಸ 
ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವು ೩೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಗಾನಂದಿನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 
ಘಮಾಚ್‌ “ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿ ಮೇಳದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಮಗಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸನಥಿದಪಮಗರಿಸ 
ಈ ರಾಗವು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಪದ್ದತಿಯಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಎರಡು ಶತಮಾನಗಳಿಂದ 
ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿಮೇಳದ ಭಾಷಾಂಗರಾಗವಾಗಿ ಅಂಗೀಕ್ಸ ತವಾಗಿ ರೂಡಿಯಲ್ಲಿದೆ. 
ಷಾಡವ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗ. ಮಢ್ಯೆಮ ನಿಷಾದಗಳು ವಾದಿಸಂವಾದಿಗಳು. ಮಧ್ಯಮ, 
ಥ್ಲೈೆವತ ಮತ್ತು ನಿಷಾದಗಳು ರಂಜಕವಾದ ಜೀವಸ್ತರಗಳು. ಆರೋಹೆಣದಲ್ಲಿ ಕಾಕಲಿ 
ವಿಷಾದವೂ, ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಕ್ಸ ತಿಕೆನಿಷಾದವೂ ಬರುತ್ತವೆ. ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ರಚಿಸಿರುವ ಈ ರಾಗದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಉಪಾಂಗ ಸ್ವರೂಪವಿದೆ. ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ರಚನೆಗಳು : 
ಕೃತಿ — ಸೀತಾಪತೀ ನಾಮನಸುನ -- ದೇಶಾದಿ -.. ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಬ್ರೋಚೇವಾರೆವರುರ — ಆದಿ ತ ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯ 
ಕಮಚಟಧ್ವ್ದಜ ಈ ರಾಗವು ೫%ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಶ್ಯಾಮಲಾಂಗಿಯೆ 
ಒಂದು ಜನ್ನರಾಗ., 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸದಪಮಗರಿಗಸ 
ಕಮ್ಮುಜಿ ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದೂ 
ಜವ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಮಗಮಪದನಿಸ 
ಅನ ಸಕಿದಪಮಗಮಸ 
ಕರ್ಕಡಿತ್ರೆ ಭರತ ಸಿದ್ಧಾಂತವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ (ಪು. ೫೩) ತಾಳಾಧ್ಯಾಯ 
ಧಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಎಂಟು ಬಗೆಯ ಮದ್ದಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಮದ್ದಳೆ. 
ಕರ್ಕಬಿಕ. ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ಸಂಯುತ ಹೆಸ್ತ. ಸಕಪೋತ ಹಸ್ತ 
ದಲ್ಲಿನ ಬೆರಳುಗಳನ್ನು ಬೆರಳು ಸಂದಿಗಳಲ್ಲಿ ಪರಸ್ಪರವಾಗಿ ಒಳಗೆ ಅಥವಾ ಹೊರಗೆ 
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ಚಾಚಿ ಹಿಡಿಯುವುದು ಕರ್ಕಟಿ ಅಧವಾ ಕರ್ಕಟಕ ಹಸ್ತ. ಗುಂಪನ್ನು ತೋರಿಸು 
ವಿಕೆ, ದಪ ಕೈರುವ ಪದಾರ್ಥ ತೋರಿಸುವಿಕೆ, ಶಂಖವನ್ನೂ ದುವಿಕೆ, ಮೈಮುರಿಯು 
ವಿಕೆ, ಮರದ ಕೊಂಬೆಯನ್ನು ಬಗ್ಗಿ ಸುವಿಕೆಯಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಹಸ್ತ ವಿನಿಯೋಗವಾಗುವುದು. 

ಕರ್ತಾರಾಗ--ಮೇಳಕರ್ತರಾಗವನ್ನು ಕರ್ತಾರಾಗವೆನ್ನು ವ್ರುದುಂಟು ಜನಕ 
ರಾಗ. ಇಂತಹ ರಾಗದಿಂದ ಅನೇಕ ಜವ್ಯರಾಗಗಳುಂಬಾಗುತ್ತವೆ. 

ಕರ್ನಾ--_ತಿರುವಾರೂರು ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿರುವ ದೂರದರ್ಶಕ ಯಂತ್ರ 
ದಂತಿರುವ ತುತ್ತೂರಿ. ಇದರಲ್ಲಿ ೬ ಅಡಿ ಉದ ವಿರುವ ಎರಡು ಕೊಳಬೆಗಳಿವೆ. 
ಒಂದನ್ನು ಇನ್ನೊಂದಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿದೆ. ಊದುವ ಭಾಗವು ಗಂಟೆಯ ಆಕಾರದಲ್ಲಿದೆ. 
ಇದು ಒಂದಂಗುಲ ಅಗಲವಿದ್ದು ಇನ್ನೊಂದು ಕೊನೆಯು ೩ ಅಂಗುಲ ಅಗಲವಿದೆ. 
ಊದುವ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಪೀಪಿ ಇದೆ. ಇದನ್ನು ತಲೆಕೆಳಗಾಗಿ ಹಿಡಿದು 
ಊದುಕ್ಮಾರೆ. 

ರ ಸಂಕೀರ್ಣಜಾತಿ ರುಂಪತಾಳದ ಹೆಸರು. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೧೨ 


ಅಕ್ಷರ ಕಾಲವಾಗುತ್ತದೆ 
ಕರಕ -ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಗಪೆಡವನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಗಸ 


ಕರ್ಯರಿ ಖಯಗ್ರೇದದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಂತೀವಾದ್ಯ. 

ಕರಗನೃ ತ್ಯ--ಇದು ತಲೆಯಮೇಲೆ ಅಕ್ಕಿ ತುಂಬಿದ ಮಡಕೆಗಳನ್ನು ಒಂದರ 
ಮೇಲೊಂದು ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಕುಣಿಯುವ ಒಂದು ಜಾನಪದ ನೃತ್ಯ. ಬೆಂಗಳೂರಿನ 
ಧರ್ಮರಾಯನ ಉತ್ಸವದ ಕರಗನ್ನತ್ಯವು ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದುದು. ಪುರಾತನ 
ತಮಿಳು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಕೊಡಕೂತ್ತು ಅಥವಾ ಕೊಡದಕುಣಿತ ಎಂದು 
ಹೆಸರು. ಮಡಕೆಗಳನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಮೇಲೊಂದು ಮರದ ಗಿಣಿಯನ್ನು 
ಇಟ್ಟಿರುವರು. ಇವನ್ನು ತಲೆಯಮೇಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ತಾಳಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಹೆಜ್ಜೆ 
ಹಾಕುತ್ತಾ, ಒಂದು ಕಡೆಯಿಂದ ಇನ್ನೊಂದು ಕಡೆಗೆ ಬಾಗುತ್ತಾ ಕುಣಿಯುತ್ತಾರೆ. 
ಎಷ್ಟೇ ಬಾಗಿದರೂ, ಕುಣಿದರೂ ತಲೆಯ ಮೇಲಿರುವ ಮಡಕೆಗಳು ಬೀಳದಂತೆ 
ಕುಣಿಯುತ್ತಾರೆ. ವಾದ್ಯವೃಂದದಲ್ಲಿ ಇಬ್ಬರು ನಾಗಸ್ತರವನ್ನೂ, ಇಬ್ಬರು 
ಡೋಲನ್ಮೂ, ಇಬ್ಬರು ಮದ್ದಲೆಯನ್ನೂ , ಒಬ್ಬನು ತಾಳವನ್ನೂ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ನೈಯಾಂಡಿನೇಳವೆಂದು ಹೆಸರು. ಈ ಜಾನಪದ ವಾದ್ಯವೃಂದ 
ಜೋರಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಮೊದಲು ಇದರ ಸಂಗೀತವು ವಿಳಂಬದಲ್ಲಿದ್ದು ಕ್ರಮವಾಗಿ 
ದ್ರುತಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಮಧ್ಯೆ ಸ್ವಲ್ಪ ವಿರಾಮದ ನಂತರ ಮತ್ತೊಂಡು ಬಗೆಯೆ 
ಕುಜಿತ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಮೊದಲು ಮಣ್ಣಿ ನ ಮಡಕೆಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸು 
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ತ್ತಿದ್ದರು. ಈಗ ಹಿತ್ತಾಳೆಯ ಕೊಡಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಗಂಡಸರೇ ಕರಗದ ನೃತ್ಯವಾಡುತ್ತಾ ರೆ ಒಮ್ಮೊಮ್ಮೆ ಪ್ರ್ರೀಯರೂ ಕರಗವನ್ನು 
ಹೊತ್ತು ಕುಣಿಯುವುದುಂಟು. ಹೆಳ್ಳಿಗಳ ಮಾರೀಹಬ್ಬಗಳಲ್ಲಿ ಕರಗದ ನೃತ್ಯವನ್ನು 
ನೋಡಬಹುದು. 

ಕರತಾಳೆ --ಇದಕ್ಕೆ ಚಿಟಕಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಎರಡು ಗುಂಡಾಗಿರುವ ಮರದ 
ತುಂಡುಗಳ ಹಿಂದೆ ಒಂದೊಂದು ಹಿತ್ತಾಳೆ ಉಂಗುರವಿರುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಕ್ಸ 
ಬೆರಳುಗಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿಸಿಕೊಂಡು ತಾಳ ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹರಿಕಥೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಭಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 

*ರತೋಯಾು ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಎರಡು ರಾಗೆಗಳಿವೆ. 

(೧) ಈ ರಾಗವು ೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೇನಾವತಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪರಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

(೨) ಈ ರಾಗವು ೫೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಣ್ಮುಖಪ್ರಿ ಯುದ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ. 

ಆ: ಸಮಪದನಿಸ 

ಅನ: ಸನಿದಪಮಸ 

ಕರಡಿ ಕೈ--ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಚರ್ಮವಾದ್ಯ. ಇದರ ಶಬ್ದ ವ ಕರಡಿಯು 
ಗುರುಗುಟ್ಟುವ ಶಬ್ದ ವನ್ನು ಹೋಲುವುದರಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ಬಂ ಕ್ಸ ಎಂಬ ಹೆಸರು 
ಬಂದಿದೆ. 

ಕರಡೀಶಮೋಳ --ವೀರಶೈೈವರ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಬಾರಿಸುವ ಎತ್ತರವಾದ 
ನಗಾರಿ. 

ಕರಡೀವಾದ್ಯ--ಇದು ಡಮರುಗದಂತಿರುವ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ವಾದ್ಯ. ತುದಿಗೆ 
ಬಟ್ಟೆ ಅಥವಾ ಮೆದುವಾದ ಇನ್ನಾವುದಾದರೂ ವಸ್ತುವನ್ನು ಕಟ್ಟಿರುವ ಒಂದು ಕಡ್ಡಿ 
ಯಿಂದ ಬಾರಿಸಿ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಕರಣ - (೧) ರಾಗಾಲಾಪನೆಯ ಮುಖ್ಯ ಭಾಗವಾದ ರಾಗವರ್ಧಿನಿಯ 
ಹೆಸರು. ಅಕ್ಷಿಪ್ತಿಕವಾದ ನಂತರ ಕರಣವು ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ತರುವಾಯ ಸ್ಥಾಯಿ 
ಅಥವಾ ಮಕರಿಣಿ ಭಾಗಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. 

(೨) ಇದೊಂದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಭಂಗಿ. ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಚಿದಂಬರಂ 
ನಟರಾಜಸ್ವಾಮಿ ದೇವಾಲಯದ ಪೂರ್ವದಿಕ್ಕಿನ ಗೋಪುರದಲ್ಲಿ ೧೦೮ ಕರಣಗಳ ಶಿಲ್ಪ 
ಗಳಿವೆ. 

ಕರಣೆ- ಮೃದಂಗದ ಬಲಮುಖದ ಮಧ್ಯೆ ಅಂಟಿಸಿರುವ ಕಪ್ಪು ಬಣ್ಣದ ಗುಂಡಾ 
ಗಿರುವ ಭಾಗ. 
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ಕರಣ೦ರುತಿ--ಇದು ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ೯೧ನೆ ತಾಳದ ಹೆಸರು. ಇದು ನಾಲ್ಪು 
ದ್ರುತಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೨ ಮಾತ್ರಾಕಾಲ ಅಥವಾ ೮ ಅಕ್ಷರ 
ಕಾಲವಾಗುತ್ತದೆ. 
ತರಣಿ ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಗಪದವಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಗಸ 
ಕರಪಾನಿ ಈ ರಾಗವು ೨೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗೌರೀಮನೋಹರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯೆರಾಗ ಬ 
ಆ: ಸರಿಗಪದವನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 
ಕರುಣಾಕರಿ ಈ ರಾಗವು ೬೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ ಬ 
ಆ: ಸಮಪದನಿದಸ 
ಅಃ ಸನಿದಪಮಸ 
ಕರುಣಪ್ರಿ ಯ __ಈ ರಾಗವು ೩೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಾಲಗನಾಟದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 
ಆ - ರಿಗಮವನಿದಪನಿಸ 
ಆ; ನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಕರುಣತಾಳೆ ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರನೆಂಬ ಗೃಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೧೨೦ 
ದೇಶೀತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳ. 
ಕರುಣ ಠಾ೦ತು--ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಠಾಯ. 
ಕರುಣರಸ-- ಕರುಣಂ ಶೋಕದಿನಕ್ಕುಂ | 
ಮರಣಂ ಗತನಾದ ಬಂಧುವಾಲಂ ಬನವ [| 
ನ್ನುರು ಬಂಧ್ವಾಕ್ರಂದನದ ಮುಖ | 
ಭರದುದ್ದೀಪನ ವಿಭಾವಮಾ ರಸಕಕ್ಕುಂ ॥ 

(ಸಾಳ್ವ : ರಸರತ್ಲಾ ಕರ ಪು ೩೭) 
ತನ್ನಂತೆ ಪರರೆಂಬ ಭಾವನೆಯಿಂದ ಕಷ್ಟಪಡುವವರನ್ನು ಕಂಡು ಮರುಗುವುದರಿಂದ, 
ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ದುಃಖದಿಂದ, ಯಾತನೆಯಿಂದ, ಇಷ್ಟಜನ ವಿಯೋಗದಿಂದ, ಸಂಪತ್ತು 
ಹಾಳಾಗುವುದು, ವಧೆ, ಬಂಧನ ಇವುಗಳನ್ನು ನೋಡುವುದು ಅಧವಾ ಕೇಳುವುದರಿಂದ, 
ಅನಿಷ್ಟ ಸಂಯೋಗಾದಿ ಆಲಂಬನಗಳಿಂದ್ಕ ನಿಶ್ವಾಸ, ತನುತ್ನ್ತ, ಮೂರ್ಛgಾದಿ ಅನು 
ಭಾವಗಳಿಂದ, ಸ್ವರಭೇದಾದಿ ಸಾತ್ವಿಕ ಭಾವವು ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳಿಂದ 


ಸು 
ಸ 
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ದೈನ್ಯ, ಆಲಸ್ಯ, ಆವೇಗ, ವಿಷಾದ, ಜಡತೆ, ಉನ್ಮಾದ, ಚಿಂತೆ ಇತ್ಯಾದಿ ವ್ಯಭಿಚಾರಿ 

ಜಟ ಶೋಕವೆಂಬ ಸಾ ನಿ ಯಿಭಾವ ಜೃ ಚರ್ವಿತವಾಗಿ ಕರುಣರಸ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ತ್ಯಾಗ, ಆರ್ತತೆ, ದೀನತೆ ಮುಂತಾದುವು ಕರುಣರಸಕಾರಕಗಳು. 
ನಿರ್ವೇದ, ಗ್ಲಾನಿ, ಚಿಂತೆ, ಮೋಹ್‌, ಅಶ್ರು » ವೈವರ್ಣ್ಯ್ಯ ಮೊದಲಾದುವು ಕರುಣರಸ 
ಪೂರಕಗಳು. ಇದರ ವಿಭಾವವು ವರ ಬಡತನ, ಮರಣ, ಸೆರೆ. ಅನು 
ಭಾವವು ಕಣ್ಣಿ ೀರಿಡುವುದು, ಶೋಕ, ಬಾಯಾರಿಕೆ, ಬಣ್ಣ ಬದಲಾಗುವುದು, 
ನಿಟ್ಟುಸಿರು ಬಿಡುವುದು. ಒಬ್ಬ ನಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಇಷ್ಟವಿಯೋಗ, ಅನಿಷ್ಟ ಸಂಯೋಗ 
ಎನ್ನಬಹುದು... ಇದು ಅತಿ ಸುಕುಮಾರವಾದ ರಸ ಇದರ ಅನುಭವಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಹೈದಯವು ತ್ರ ಅಧಿಕವಾಗಿ ಕರಗುತ್ತದೆ. ಹೈದಯ ಸಂವಾದ ಬಲದಿಂದ ಶೋಕವನ್ನೇೇ 
ಕೇವಲ ರೂಪದಲ್ಲಿ ನಾವು ಅನು ಭವಿಸುತ್ತೆ ಇಡೆ. 

ಪುನ್ನಾಗವರಾಳಿ, ವಾದನಾಮಕ್ರಿ ಯ, ಮುಖಾರಿ, ಆಹಿರಿ, ಗೌಳೀಪಂತು, 
ಶಹಾನ, ದೇವಗಾಂಧಾರಿ ಮುಂತಾದ ರಾಗಗಳು ಕರುಣರಸವನ್ನು ಕೆರಳಿಸುತ್ತವೆ. 
ನ್ಸ ತ್ಯ ರೂಪಕ ಮತ್ತು ಗೇಯನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕರುಣರಸ ಉಂಟುಮಾಡುವ ರಾಗಗಳನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಬಳ ಸಿದ್ದಾರೆ 

ನ ಹುಟಟ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಒಂದು ಜನಪದ ಮೇಳ. ಮುಖ್ಯ 
ಕ್ರಡೆಗಾರನೆ ನೊಬ್ಬನು ಇಬ್ಬ ರುಸ ಸಹೆನ್ಸ ತ್ಯ ಎಗಾರರೊಡನೆ ಜನಪ್ರಿ ಯವಾದ ಕಥೆಯೊಂದನ್ನು 
ಅರತ ಚಂ ಜೂ ಶೂ ಸಿಸಿ ಹರಟ ನೀಡುವನು. 0 
ವೇಷಭೂಷಣಗಳಕೊಂದಿಗೆ ಈ ನ ತ್ಯ ಸ ಸಂಗೀತವು ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಕರ್ಮಪು--ಈ ರಾಗವು ಭನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಭವಪ್ರಿಯೆದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಕರವಂಖರಳಿ--ಎರಡು ಕೈಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಊದಿ ಕೊಳೆಲಿ 
ನಂತೆ ನ.ಡಿಸುವುದು. ಮೈಸೂರಿನ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸ ಎಸ್‌. ಕೆ. ರಾಮಾಚಾರ್‌ 
ಎಂಬುವರು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕರಮುರಳಿ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 

ಕರೂರು ಈ ಸ್ಥಳವು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುಚಿ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿದೆ. , ಇದಕ್ಕೆ 
ಗರ್ಭಪುರಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಈ ಸ್ಥಳವು ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಸಂಗೀತ ಕಲಾಕೇಂದ್ರ 
ವಾಗಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗೇಯಕಾರರಾಗಿದ್ದ ಕರೂರು ದೇವುಡಯ್ಯ ಮತ್ತು 
ಕರೂರು ದಕ್ಷಿಣಾಮೂರ್ತಿಶಾಸ್ರ್ರಿ ವಾಸವಾಗಿದ್ದರು. ಇವರು ವರ್ಣಗಳು ಮತ್ತು ಸೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಡೆ. ಇವು ಭಾವಪುಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸುಂದರ ಹಾಗೂ ಸರಳ 
ರಚನೆಗಳಾಗಿವೆ. ಕೆಲವು ರಚನೆಗಳು ಇಲ್ಲಿಯ ದೇವಾಲಯದ ಪಶುಪತೀಶ್ವರ ಮತ್ತು 
ಸೌಂದರ್ಯ ನಾಯುಕಿ ಅಮ್ಮನವರ ಸ್ತುತಿರೂಪವಾಗಿವೆ. ಈ ಊರಿನಲ್ಲಿ ನಾರದ 
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ಗಾನಸಭಾ ಎಂಬ ಸಂಗೀತ ಸಭೆಯಿದೆ. ೧೮ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಸಂಸ್ಕೃತ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರರಾದ ಸದಾಶಿವಬ್ರಹ್ಮೇಂದ್ರರು ಈ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದಿ ಪಡೆದರು. ಇವರು ಪಕ್ಟೈಡ 
ನೆರೂಂನಲ್ಲಿ ವಾಸವಾಗಿದ್ದರು. 

ಕರೂರು ಚಿನ್ನಸ್ಕ್ಮಾಮಿ ಅಯ್ಯರ್‌ ಇವರು ಈ ಶತಮಾನದ ಒಬ್ಬ 
ಖ್ಯಾತ ಪಿಟೀಲು ವಿಪ್ವಾಂಸರು. ಇವರ ತಂದೆ ಫಿಡರ್ಲ್‌ನ ಸಯ್ಯ ಎಂಬುವರು 
ಇವರ ಹಿರಿಯ ಸಹೋದರ ವೆದ್ದಸೇವುಡು (೧೮೬೦-೧೮೮೬) ಮತ್ತು ಚಿನ್ನ ದೇವುಡು 
(೧೮೬೨-೧೯೦೦) ಎಂಬುವರು ಖ್ಯಾತ ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಚಿನ್ನ ಸ್ವಾಮಿ 
ಅಆಯ್ಕರ್‌ ತಮ್ಮ ಸಹೋದರ ಚಿನ್ನ ದೇವುಡುರವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದರು. 
ಈ ದೇವುಡು: ಸಹೋದರರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯ ನೇಮಂ ಸುಬ್ರಹೆ ಲ್ಯಾ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರು 
ಶಿಷ್ಯರು. ಚಿನ್ನ ಸ್ಪಾವಿರಯವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ತಿಷ್ಯಸರಂವರೆಗೆ ಸೇರಿದ ಒಬ್ಬ ಖ್ಯಾತ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು. 

ಹರಲಾಧರಿ-ಈ ರಾಗವು ೪೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಡ್ಲಿಧಮಾರ್ಗಿಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮದಕಿಸ 

ಅ: ಸನಿವಮಗರಿಸ 

ಕರುಣಾಮೃತಸಾಗರಂ--ತಂಜಾವೂರಿನ ಏಬ್ರಹಾಂ ಪಂಡಿತರು ಬಕೆನಿರುವ 
ಒಂದು ಬ್ರಹೆದ್ದ ್ರೀಧ (೧೯೧೬). ಇದರಲ್ಲಿ ಶ್ರುತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ, ಪುರಾತನ 
ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ ಬಹುವಾಗಿ ವಿಷಯ ಸಂಗ್ರಹ, ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ಮತ್ತು 
ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರನ್ನು ಕುರಿತು ವಿವರಗಳು, ರಾಗಗಳ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರಣೆ ಮುಂತಾದುವು 
ಇರುವ ಎರಡು ಸಂಪುಟಗಳ ಗ್ರ ೦ಥ. 

ಕಲ್ರಿ ತಸಂಗೀತ- ಈಗಾಗಲೇ ಕಲ್ಪಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿರುವ ಸಂಗೀತ. ಸಂಗೀತ ರಚನೆ 
ಗಳು ಕಲ್ಪಿತ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸೇರಿವೆ. ಮನೋಧರ್ಮ ಸಂಗೀತವು ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪಿಸಿ 
ಹಾಡುವ ಸಂಗೀತ. 

ಕಲ್ಲುನಾಗಸ್ವ್ಥರ- ಬಳಪದ ಕಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಮಾಡಿರುವ ನಾಗಸ್ತರ. ಇಂತಹ 
ವಾದ್ಯವೆನ್ನು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಆಳ್ವಾರ್‌ ತಿರುನಗರಿಯ ಜೀವಾಲಯದಲ್ಲಿ ನೋಡ 
ಬಹುದು 

ಕಲ್ಲೋಲ--ಈ ರಾಗವು ೧೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹಾಟಕಾಂಬರಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ. ಇದು ಸ್ವರಾಂತರ ಷಾಡವ ಉಪಾಂಗ ರಾಗ. ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಅಂತರ 
ಗಾಂಧಾರವು ಜೀವಸ್ವರ. ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಲಕ್ಷಣ ಗೀತವಿದೆ, 

ಆಃ ಸಗಮಪದರನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದನಿಪಮಗಸ 
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ಕಲ್ಲೋಲಬಂಗಾಳೆ ಈ ರಾಗವು ೩೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಯಾಗಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಸ ಸಟ 

ಆ: ಸರಿಮಪನಿದ ಸ 

ತ ಔ ನಿಪದಮಗರಿಸ 

ಹಲ್ಲೋ ಲಧ್ವನಿ-ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಾಂತದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಗಮಪನಿದನಿಸ 

ಅ: ಸರಿದಪಮನಿದಮಗಸರಿ 

ಕಛಲೋಲಸಾವೇರಿ--ಈ ರಾಗವು pe ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾರರಂಜನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪವದ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಕಛಲೋಲಿನಿ- —ಬ್ಬಿಹೆ ದ್ಹರ್ಮ ಪುರಾಹೋಕ್ತವಾಗಿರುವ ವಿಭಾಷಾರಾಗದ ಒಂದು 
ದಾಸಿರಾಗ, 

ಕಲೋಸಪೆಲತರಿಷಭವು  ಆಧಾರಸ್ತರವಾಗಿರುವ ಮಧ್ಯಮ ಗ್ರಾಮ 
ಮೂರ್ಥನೆ, ಇದು ಈಗಿನ ತೋಡಿಮೇಳದಂತಿದೆ. 

ಕಲ್ಪ ಲತ ಶಾರ್ಬ್ಬ್ಣದೇವನ ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿ 
ರುವ ಬ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ. ಗ ಗ್ರಂಥ. 

ಕಲ್ಪ ತರು --ಅಹೋಬಲನ ಸಂಗೀತಪಾರಿಜಾತದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ರಾಗ. 

ಲ ಫವಲ್ಲಿ --ಶಾಬ್ಲ ೯ದೇವನ ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 

ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥ. 

ಕಲ್ಪಿತ “ಮೇಳಕರ್ತಗಳು-- ವೆಂಕಟಮಖಿಯ ೭೨ ಮೇಳಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲೇ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದ್ದ ೧೯ ಮೇಳಗಳು. ಮಿಕ್ಕ ೫೩ ಮೇಳಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪ ಸಮಾನ ಮೇಳಗಳು 
ಅಂದರೆ ಆಗತಾನೆ ಜನಪ್ರಿ ಯವಾಗುತ್ತಿದ ಮೇಳಗಳು ಮತ್ತು ಕಲ್ಪ ಯಿಷೆ ಮಾನವ ಮೇಳ 
ಗಳು ಅಥವಾ ಮುಂದೆ ಪ ಸ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಾಗುವಂಧ ಮೇಳಗಳು ಎಂದು ರ್ಗೀಕರಿಸಲಾಗತ್ತು ಕ್ಯ 

ಕಲ್ಯಾಣ ಕೇಸರಿ ಈ ರಾಗವು ೩೧ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಯಕಸಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಬುಧಾನಿ 

ಆ: ಸರಿಗಪದಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಕಲ್ಯಾಣ ಕ್ರೈಶಿಕ- ವಿಜಯನಗರದ ದೊರೆ ಕೃಷ್ಣ ದೇವರಾಯ ವಿರಚಿತ 
ಅಮುಕ್ತ ಮಾಲ್ಯದಾ ಎಂಬ ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 


ಕ್ಕೊ 


೧೬೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕಲ್ಯಾಣಕೃಷ್ಣಭಾಗವತರು- ಇವರು ೧೯ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ತಿರು 
ವಾಂಶೂರಿನ ದೊರೆ ಆಯಿಲಂ ತಿರುನಾಳರ ಆಸ್ಥಾನದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವೈಣಿಕರು. ಅವರು 
ವೀಣೆಯನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದ ರೀತಿ ಬಹಳ ಮೇಲ್ಮಟ್ಟದ್ದಾಗಿತ್ತು. ಅತಿದ್ರುತ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣರಾಗಿದ್ದರು. 

ಕಲ್ಯಾಣಗ್‌ೌರಿ--ಈ ರಾಗವು ೩೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರೂಲವರಾಳಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 
ಆಃ ಸರಿಗರಿಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸದಪಗರಿಸ 

ಕಲ್ಯಾ ಲತರಂಗಿಣಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಜಿರಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಚಲಾ 


ಆಃ: ಸರಿಗಮಪಮನಿದ ನಿಸ 

ಅ: ಸವನಿದನಿಪದಪಮಗಮರಿಗಸ 

ಕಲ್ಮಾಣದಾಯಿನಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚ 
ಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಘಲ್ಯಾಣಿನಾ ಟಿ ಅಹೋಬಲನ ಸಂಗೀತಪಾರಿಜಾತವೆಂಬ ಗೃಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ld ohne ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಪುದುಕೋಟಿ ಸಂಸ್ಥಾನದ 
ಆಸ್ಚಾ ನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗಾಯಕ. 

ಕಲ್ಯಾಣಿ--ಈ ರಾಗವು ಇ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿ ರಾಗ. ಇದು 
ಪ್ರ ಪ್ರಿ ಮಧ್ಯಮ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯ ಅತ ಹ ಯವಾದುದು. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪ ಚ ನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಇದು ಸರ್ವಸ್ವರಗಮಕವರಿಕರಕ್ಕೆರಾಗ. ಇದಕ್ಕೆ ಸುಮಾರು ೮೦ ಜನ್ಯರಾಗಗಳಿವೆ. 
ಆರೋಹಣ ಮತ್ತು ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿರುವ ಎಲ್ಲಾ ಸ್ವರಗಳು ಛಾಯಾಸ್ವರಗಳು. 
ರಿಷಭ, ಗಾಂಧಾರ, ಜ್ಲೆವತ, ನಿಷಾದಗಳು ಛಾಯಾ ಸ್ತರಗಳು. ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಜ್ಯ 
ಪ್ರ ಯೋಗಗಳು ರಾಗದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತ ವೆ. ಸಾಯಂಕಾಲದ ವೇಳೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಲು ಬಹು ಪ್ರಶಸ್ತವಾದ ರಾಗ. ಈ ರಾಗದ ಕ್ಲತಿಗಳು ಸರಿ, ಗ ಪ, 
ಫಿ, ಸ್ಪಥಗಳಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. ಇದು ಪುರಾತನ ಷಡ್ತಗ್ರಾಮದ ಗಾಂಧಾರ 
ಮೂರ್ಛನ ಮತ್ತು ಮೊಡಲನೆ ಪ ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯಮ ರಾಗ. ಎಲ್ಲಾ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕೆ ಕೋಶ ೧೬೫ 


ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಹಲವು ಬಗೆಯ ಟಟ ರಚಿಸಿ ಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 





ರಚನೆಗಳು : 

ಗೀತ ೨. ಕಮಲಜದಳ — ತ್ರಿ ಹಟ ಬಾಷ 

ಸ್ವರಜತಿ ಎ ಸಾನೀದಾಪಮಹಪ--. ಆದಿ ಎಎ 

ವರ್ಣ  ವನಜಾಕ್ತಿರೋ ಇಷು "ಟೌಡ್ವಿ: ಎ 

ವರ್ಣ ವನಜಾಕ್ಷಿ ಎವಿ ಅಟ್ಟ ಸ ಪಲ್ಲವಿಗೋಪಾಲಅಯ್ಯರ್‌ 

ಶೃತಿ ಕ ನಂಬಿಕೆಟ್ಟವರಿಲ್ಲವೋ ಮಿಶ್ರ ಭಾಪು - ಪುರಂದರದಾಸರು 
ತರಮಾಫೀಮಹಿಮ ೨. ರೂಪಕ ೨. ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಏವರಮಡಗುದುರಾ ಎ... ರೂಪಕ ಎ. ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ನಮ್ಮಿವಚ್ಚಿನ ಎ ರಿಪ ಎ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಭಜನಸೇಯವೇ ಎ: ರೂಪಕ್‌ ಎ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಸಂದೇಹಮು ಎಸ” ಸಕದ ಷಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಶಿವೇಪಾಹಿಮಾಂ ತಾ ಇಡಿ: ಜಸ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಸುಂದರಿ ನೀ ದಿವ್ಯ ಇಷಾ ಈಡು ಇಷಾ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ವಾಸುದೇವಯೆನಿ ಸ; ಧ್ರ ಜಾ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಏತಾವುನ್ನರಾ — ಮಿಶ್ರಭಾಪು ಎ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ವಿಧಿಚಾಲ ಮಿಶ್ರಛಾಪು ಮ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಆಮ್ಮರಾವಮ್ಮ — ರುಂಪ — ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ತಲ್ಲಿನಿನ್ನುನೆರ — ಮಿಶ್ರಲಘು  ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ 
ಹಿಮಾದ್ರಿಸುತೇ — ರೂಪಕ - ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ 
ಬಿರಾನವರಲಿಚ್ಛಿ ಎ... ರೂಪಕ -ಎ- ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ 
ಹೆಮಲಾಂಬಾಂ — ಅದಿ — ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷೆತರು 
ತಿವಕಾಮೇಶ್ವರೀಂ - ಆದಿ - ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ರಿತರು 
ಭಜರೇಚಿತ್ತ — ಛಾಪು -- ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರು 
ಪಾಹಿಮಾಂ ಶ್ರೀವಾಗೀಶ್ವರಿ ಆದಿ ಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳ್‌ಮಹಾರಾಜರು 
ಬಿರಾನಬ್ರೋವ — ಶಿಶ್ರಏಕ -. ತಳಗಂಬಾಡಿ ಪಂಚನದ 

ಅಯ್ಯರ್‌ 

ನಿಜದಾಸವರದ ಎ ಈದಿ ಎ ಪಟ್ಟಿ ೦ಸುಬ್ರ ಹ್ಮ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ವೀದು ಚರಣ — ಆದಿ ಪಲ್ಲವಿ ಗೋಪಾಲಅಯ್ಯರ್‌: 
ನಿನ್ನು ವಿನಾಗತಿ ಎ (ಡಡ: ಶಮಾ ಸುಬ್ಬರಾಯಶಾಶ್ರ್ರಿ 
ಶ್ರೀಮದಾದಿತ್ಯಾಗರಾಜ --- ರೂಪಕ -. ಮೈ ಸೂರುವಾಸುದೇವಾ 


ಚಾರ್ಯ 


೧೬೩೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸರಸ್ವತೀನೆನ್ನೆ ಪುಡು ರೂಪಕ ಎಎ ತಿರುವೋಟ್ಟ ಯೂರು 
ತ್ಯಾಗಯ್ಯರ್‌ 
ಅವಿರಮಗು —— ತ್ರಿ ಪುಟ ಹ ಚೆಂಗಲ್ಪರಾಯಶಾಶ್ರ್ರಿ 
ದೇವೀವಿವಾನಾಕ್ಷಿಮುದಂ -- ರೂಪಕ ಶಿಂಗರಾಚಾರ್ಯಲು 
ಪದ--ರಾರಾ ನಾಸಾಮಿ ರಾರಾ - ತ್ರಿಪುಟ -.. ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 


ಎಂದುದಾಚುಕೊಂದು ತ್ರಿಪುಟ -- ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 
ವಿಲುವುನ ನಿಲುವೇಡು ಧನಮು --- ತ್ರಿಪುಟ --- ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 


ಇದ್ದರಿ ಸಂದುವ ಸಷ ತ್ರಿಪುಟ ಜೂ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 

ಕಂಚಿವರದುನಿಪೊಂದು ತ್ರಿಪುಟ ಇಸಾ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 

ಪಾರೆಂಗುಂ — ರೂಪಕ .- ಘನಂಕೃಷ್ಣ ಅಯ್ಯರ್‌ 

ತೆಯಲೇರನೆ ಇಸು ದಜ ಕ ಜು ಸುಬ್ಬರಾಮ ಅಯ್ಯರ್‌ 

ಎತ್ತೆ | ಕಂಡು ಆ ರೂಪಕ ಎ ಸುಬ್ಬರಾಮ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ಜಾವಳಿ ವ ಎಂತಟಿಕುಲುಕೇ ೨. ರೂಪಕ ಪಟ್ಟಾಭಿರಾಮಯ್ಯ 


ಅಷ್ಟೈಪದಿ — ದವಿರಚಿತಚಾಟುವಚನ - ಆದಿ ೨. ಜಯದೇವ 

ಕಲ್ಯಾಣಿ--ಇದು ಬೃಹದ್ಧರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ವಸಂತರಾಗದ 
ಒಂದು ರಾಗಿಣಿಯ ಹೆಸರು. 

ಕಲ್ಯಾಣವಸಂತ--(೧) ಈ ರಾಗವು ೨೨೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೀರವಾಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಕಡವ ಸಂಪೂರ್ಣ ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಷಡ್ಚಮಗ್ರಹ, ಅಂಶ ಮತ್ತು ನಾ ಸಸ್ತರ. 
ಶೃಂಗಾರರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ. ಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ದೈವತಗಳು 
ವಾದಿಸಂವಾದಿ ಮತ್ತು ರಾಗಛಾ ಯಾಸ್ವರಗಳು. ತ್ಯಾಗರಾಜರು « ನಾದಲೋಲುಡ್ಡೆ' 
ಮತ್ತು « ಕಹುಲುತಾಕನಿ ” ಎಂಬ ಕೃತಿಗಳು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು. ತ್ಯಾಗ 
ರಾಜರು ಈ ರಾಗವು ಪ್ರಸಿದ್ದಿಗೆ ಬರಲು ಕಾರಣ. 

(೨) ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರ 
ಫ್ರಿಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪದನಿಸಿ 

ಅ: ಸದಸಕಿಪಮಗರಿಸ 

ಕ್‌ಲ್ಯಾಳಣಾವರಾಳಿ-- ಕೀಟ ಹಿಂದು ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ 

ಸ ಮ ಎ 

ವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗದ ಹೆಸರು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೬೭ 


ಕಲ್ಯಾಣ ಸೌಗಂಧಿಕಂ- ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ಮಹಾರಾಜ ಕಾರ್ತಿಕ ತಿರು 
ಮವಾಳ್‌ ರಾಮವರ್ಮ ವಿರಚಿತವಾದ ಒಂದು ಕಥಕಳಿ ರೂಸಕ. 

ಕೇಕೆ ಸ ಉಡುಕ್ಕೆ ವಾದ್ಯದ ಬಲಮುಖದ ಮೇಲೆ ಕಟ್ಟ ರುವ ಕುದಾರಿ 
ಕ್ರಇದಲಿನ ದಾರ. ಇದು ಅನುರಣನದ ಚರ್ಮದ ಭಾಗದ ಜೊತೆಗೆ ಹಿತಕರವಾದ 
ಶಬ್ದವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ ಕೆಲವು ವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ದಾರಗಳಿರುತ್ತವೆ. 

ಕಣ್ಣುಸ್ವಾವಿನಟುವನಾರ್‌--ಇವರು ೧೯ನೆ “ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ತಂಜಾ 
ವೂರು ಸಹೋದರ ಚತುಷ್ಕ್ರಯರ ಮನೆತನದವರು. ಇವರು ಬರೋಡಾಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ 
ಭರತನಾಟ್ಯಶಾಲೆಯನ್ನು ಸ್ಯಾ ನಿಸಿದವರಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿಗರು. ಅಲ್ಲಿದ್ದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಭರತ 
ನಾಟ್ಯ ಕಲಾವಿದೆಯರಾಗಿದ್ದ ಗೌರಿ ಮತ್ತು ಕಾಂತಿಮತಿ REE ಇವರ ಶಿಷ್ಯ 
ರಾಗಿದ್ದರು. 

ಕಣ್ಣು ಸ್ವಾಮಿರಾವ್‌ ಎಂ. ಬಿ. (೧೮೫೫-೧೯೩೬)---ಇವರು ಪುದುಕೋಜೆ 


ಇ 


ಸಂಸಾ ನದ ಆಸ್ಚ್ಯಾ ವ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಸ ಶೃರಬುತ್‌ ವಾದ್ಯ ಇ ನ್ನು ನುಡಿಸ ತ್ರಿ ದ್ದರು. 


ಇವರ ಕರಿಯ ಸಹೋದರ ಚಿಟ್ಟು ಸ್ವಾಮಿರಾವ್‌ ಸ್ವ ಸ್ಮರಬತಿ" ವ ಡಿಸುತ್ತಿ ದ್ದರು. 
ಕಂಶೆಲ್‌ ಠಾಣೆ ಜೆ. ವರ್ತನ ತ 2 ತ ಭಣ! ಈ ಗೆಜ್ಜೆಗಳನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ ಣೌ 


ಹಂಗು ವಮಲೆ “ಈ ಸ್ಥಳವು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುನೆಲ್ರೇಲಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಹೋವಿಲ ನಟ್ಟ ಎಂಬ ಸ ದಿಂದ ೧೨ ಮ್ಸೆಲಿ ದೂರದಲ್ಲಿದೆ. ಸಂಗೀತ ತಿಲ ಮತ್ತು 
ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪದ ದೃಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಇದೊಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ನ್ಹಳ. ಇಲ್ಲಿಯ ಸ್ನಳ 
8 ನ ಜಂ ಅಣ್ಣ ನಾದ ಸಂಪಾತಿಯು ಇಲ್ಲಿಯ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಪೂಜೆ ಮಾಡಿದನು. ಇಲ್ಲಿಯ ದೇವರಾದ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯನಿಗೆ ಇತರ ಸ್ಥ ಸ್ಸ ಳಗಲಲ್ಲಿರುವಂತೆ 
ಆರುಮುಖಗಳಿಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ಬದಲು ಒಂದು ಚ್‌ ಮತ್ತು ಆರು ಕ್ರ ಗಳಿವೆ. 
ಇದೊಂದು ವಿಶೇಷ ಸುಬ್ರ ಹ ಹ್ಯೇವ ರಶ್ತಿತೋಹೆಂ ಎಂಬ ಶುದ್ಧ ಧನ್ಯಾಸಿ “ರಾಗದ 
ಸೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ಕಯುಗುಮಲೆಯನ್ನು ಕುರಿತು "ಳಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಈ ಕ್ರತಿಯ ಕನಕಶ್ಕೆಲ ಚೆ ಎಂಬುದು ಸ್ಥ ಳೆ ಮುದ್ರೆ. ಅರುಣಗಿರಿನಾಧರು 
ಇಲ್ಲಿಯ ಸುಬ್ರಹೆ ಒಡ್ತಾನನ್ನು ಕುರಿತು ಕೆಲವು ತಿರುಪ್ಪು ಗಳ್‌ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ 
ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಜಡ್‌ ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾದ ಅಣಾ ಎ ಮಲ್ಫೈ ರೆಡ್ಡಿ ಯಾರ್‌ 
ಭಾ ಮುರುಗನನ್ನು ಸ್ಮುತಿಸಿ ke ಸುಂದರವಾದ ಹಾಡುಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಡೆ. ಮುರುಗನ್‌ Pen es ಮುರುಗನ್‌ ಪೆರುಮೈೆ ಎಂಬ ಅಶಾಣರಾಗದ 
ಕ ತಿಯು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ. ಈ ದೇವಾಲಯದ ಒಂದು ಫರ್ಲಾಂಗ್‌ 
ದೂರದಲ್ಲಿ ಮಹಾಬಲಿಪುರದ ಸಗೋಡದಂತಿರುವ ವಾಸ್ತುಶಿಲ್ಪವಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಸುಂದರ 
ವಾದ ವಿಗ್ರಹೆಗಳನ್ನು ಕೆತ್ತಿಜೆ. ಇವು ಹಲವು ನಾಟ್ಯಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿವೆ. ತಾಳ, ಶಂಖ, 


ಮದ್ದಳೆ, ಕಮಾನಿನಿಂದ ನುಡಿಸುವ ತಂತೀವಾದ್ಯ. ಕೊಳಲು, ಮಡಕೆವಾದ್ಯ, ರುದ್ರ 


೧೬೮೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಸೋಶ 


ವೀಣೆ ನುಡಿಸುವ ವಕ್ಚವಾದ್ಯಗಾರರ ಶಿಲ್ಪವಿದೆ. ಇಲ್ಲಿಂದ ಸ್ವಲ್ಪ ದೂರದಲ್ಲಿ ಜೈನ 
ತೀರ್ಥಂಕರರ ವಿಗ್ರಹಗಳನ್ನು ಕೆತ್ತಿರುವ ಬಂಡೆ ಇದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ಒಂದು ಜನಜನಿತವಾದ ಕತೆಯಿದೆ ತಂದಿ ಲಿಯು ಜೈನ ವಿಗ ಗೃಹಗಳನ್ನು ಕೆತ್ತು 
ತ್ತಿದ್ದಾಗ ಅವನಿಗೆ ತಿಳಿಯದಂತೆ ಅವನ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಮಗನು ಪಕ್ತದಲ್ಲಿದ್ದ ರಥದಲ್ಲಿ 
ಅಮತವಾದ ಶಿಲ ಬೃವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ಆದನು. ಗುಬ್ಬಾಗಿ ಮಗನು ಮಾಡು 
ತ್ತಿರುವ ಕೆಲಸ ತುತು ಇದರಿಂದ ವಿಪರೀತ ಕೋಪ ಬಂದು ಅವನು ತನ್ನ ಮಗ 
ನನ್ನು ಕೊಂದುಬಿಟ್ಟನು. ಮಗನು ತೊಡಗಿದ್ದ ಶಿಲ್ಪವು. ಅನಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ಉಳಿಯಿತು. , ಈ ರಥಕ್ಕೆ ವೆಟ್ಟುವನ್‌ ಹಕೋವಿಲ್‌ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದಿತು. 

ಕಯುಗುಮಲೈ ದೇವಾಲಯವು ೧೦೦೦ ವರ್ಷಕ್ಕಿಂತ ಪುರಾತನವಾದುದು. 
ಗರ್ಭಗುಡಿಯಲ್ಲಿರುವ ಮೂಲವಿಗ್ರಹವನ್ನು ಕಲ್ಲಿನಿಂದ ಕೆತ್ತಲಾಗಿದೆ... ಲೋಹದ 
ವೇಲಾಯುಧವು ಬಹು ಸುಂದರವಾಗಿದೆ. ವಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ದೇವಯಾನೆ ವಿಗ್ರಹಗಳು 
ಈಚಿನವು. ದೇವಾಲಯದ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿರುವ ಮಂಟಸದಲ್ಲಿ ಎತ್ತರವಾದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರೀ ವಿಗ್ರಹ 
ವಿಜೆ. ಇದರ ಕ್ಸ ಯಲ್ಲಿ ನಕುಲವೆಂಬ ಎರಡು ತಂತಿಗಳ ವೀಣೆಯಿದೆ. ಈ ವೀಣೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಮೆಟ್ಟುಗಳಿಲ್ಲ. ತಂತಿಗಳು ಒಂದರ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಇನ್ನೊಂದಿವೆ. ದೋತಾರ್‌ 
ವಾದ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಎರಡು ತಂತಿಗಳು ಒಂದರ ಕೆಳಗಡೆ ಇನ್ನೊಂದಿದೆ. ಇದು ಕೇವಲ 
ಶು ್ರುತಿಮಾದ್ಯ ಈ ಬೆಚ್ಚ ದಲ್ಲಿ ನಡೆದು ಹೋಗುವಾಗ ಕೆಲವು ಕಲ್ಲುಗಳ ಮೇಲೆ 
ಕಾಲಿಟ್ಟ ರೆ ಬನ ಸಂಗೀತ ಶಬ್ದ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಸುಬ್ಬರಾಮ ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಕಯ. ಸ ಮಲ್ಪೆ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಸ್ವಾಮಿಯನ್ನು ಕುರಿತು « ವಲ್ಲೀ ಭರತಂ ” ಎಂಬ 
ಗೇಯ ನಾಟಕವನ್ನು `ಸಚಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಕಂಠಿತ್ತಾರ್‌ --ಇದು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುನೆಲ್ವೇಲಿ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು 
ಗ್ರಾಮ. ಗೀತಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ ಪೆ ಪೈದಾಲ ಗುರುಮೂರ್ತಿ 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಜನ ಸ್ಮಳ. 

ಕ್‌ಲಕಂಠಿ ಈ ರಾಗವು ೧೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗ ಗಾಯಕಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸರಿಮ ಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಮಗಸ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶ್ರೀ ಜನಕತನಯೇ ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆ. 

ಕಲಗಡ-ಈ ರಾಗವು ೧೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಯಕಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸಥಿದಪಗರಿಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೬೯ 


ಷಡ್ಜ ವು ಗ್ರಹೆ, ಅಂಶ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸಸ್ತರ. ಕರುಣ ಮತ್ತು ಶೋಕರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ. ಧೈವತ ನಿಷಾವೆಗಳು ರಾಗ ಛಾಯಾ ಸ್ವರಗಳು. ಈ ರಾಗಕ್ಕೆ 
ಕಲ್ಲಡ ಎಂಬ ಹೆಸರೂ ಇಡೆ. ತ್ಯಾಗರಾಜ ವಿರಚಿತ ಸಮಯಮುಏಮರಕೇ, 
ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ ವಿರಚಿತ ಪಾರ್ವತಿ ಸಿನ್ನುನೇ ಮತ್ತು ತಳಗಂಬಾಡಿ ಪಂಚನದ 
ಅಯ್ಯರ್‌ ವಿರಚಿತ ಸರಸಿಜನೇತ್ರ ಸಮ "ಯೆವಮಿಜೇರ ಎಂಬ ರಚನೆಗಳು ಈ ರಾಗದ 
ಪ್ರಸಿದ್ದ ಕೃತಿಗಳು. 

ಕಲ್ಬಡಂ--ಇದು ಕ್ರ. ಶ ೧೦ನೆ. ಶತಮಾನದ ಒಂದು ತಮಿಳು ಗ್ರ೦ಥ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ ಕೆಲವು ಪ್ರಸ್ತಾ ಪಗಳಿವೆ. 

ಕಲಂ೦ರವಾಳ್‌--ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಪುರಾತನ ಯಾರ್‌ ವಾದ್ಯ. ಪೆರುಂಗಲಂ 
ಎಂಬುದು ದೊಡ್ಡ ಯಾಳ್‌. ಇದರಲ್ಲಿ ನೂರು ತಂತಿಗಳಿದ್ದುವು. 

ಕಲಕಂಸ-ಈ ರಾಗವು ೩೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಯಾಗಪ್ರಿಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ. 

ಆ: ರಿಮಪದನಿದಸ 

ಅಆ: ನಿದಪಮರಿಸ 
ಖುಷಭ ಮತ್ತು ನಿಷಾದವು ದೀರ್ಫ ಮತ್ತು ಜೀವಸ್ವೆರಗಳು. ಕರುಣರಸ ಪ್ರಧಾನ 
ವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ. 

ಕಲಹಾಂತರಿತ (ಕಲಹಂತರಿ)--ಭರತನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಂತೆ ನಾಯಕಿಯರ 
ಮೂಲಭೇದಗಳು ಎಂಟು ವಿಧೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆಯೆ ನಾಯಕೆ. ಇವಳು 
ವಿವೇಚನಾ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಮಾತೆತ್ತಿದರೆ ಜಗಳಕಾದು, ಹತಿಯೆನ್ನು 
ಅವಮಾನಿಸಿ ನಂತರ ಚೆಂತಿಸುವವಳು ಕಲಹಾಂತರಿಶ. 

ಕಳಂಹಾಡು--ಇವು ಮಲಬಾರಿನಲ್ಲಿ ಕಾಳೀಪೂಜೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವ ಹಾಡು 
ಗಳು. ಇವುಗಳನ್ನು ಹಾಡುವಾಗ ಕೈಮಣಿ ಮತ್ತು ನಂದುನಿ ಎಂಬ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು 
ವಕ್ಚವಾದ್ಯಗಳನ್ನಾಗಿ ನುಡಿಸುವರು. 

ಕಲಾಧರ್ಮು ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸು 
ವುದು ಕಲಾಧರ್ಮ. ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಹಾಡಬೇಕಾದರೆ ಆದನ್ನು ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರನು ಹೇಗೆ ರಚಿಸಿರುವನೋ ಅದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಬೇಕಂ, ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು 
ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಸ್ವಶ್ಸೆ ಲಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಲು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಸ್ವತಂತ್ರರು. 
ತ್ಯಾಗರಾಜ ವಿರಚಿತ ಸೀತಾಪತೇ ಮತ್ತು ಸುಜಿನ ಜೀವನ ಎಂಬ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಕಲಿ 
ವಿಷಾದವಿಲ್ಲ. ಖಮಾಚ್‌ ರಾಗವು ಅವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಉಪಾಂಗರಾಗವಾನಿತ್ತು. 
೧೯ನೇ ಶತಮಾನದ ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದ ಪ್ರಯೋಗಮಾಡಿ ಹಾಡಲು 
ಆರಂಭವಾಯಿತು. ಇವೆರಡು ಕ್ಲತಿಗಳನ್ನು ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದವಿಲ್ಲದೆ ಹಾಡುವುದು 
ಪಲಾಧರ್ಮ. ಈ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕಾಡುವ ಮೊದಲು ಆಲಾಪನೆ ಮಾಡುವಾಗ 


ಸ 
ಸ 


೧೭೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಅದನ್ನು ಉಪಾಂಗವೆಂದು ಹಾಡಬೇಕು. ಕಲ್ಪನಾಸ್ಟ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹಾಡುವಾಗಲೂ ಈ 
ಎನಯೆಮವನ ರು ಅನುಸರಿಸಬೇಕು. ಮೆ ಸ Ee ಬ್ರೋಚಜೇ 
ತಾ, ಎಂಬ ಸತಿಯನ್ನು ಹಾಡುವ ಮೊದಲು ಖಮಾಜ್‌ ರಾಗದ ಭಾಷಾಂಗ 
ಮಾದರಿಯ ಆಲಾಪನೆ ಮಾಡಬೇಕು. ತಲ ಬೃನಾಸ್ಥ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಕಾಡುವಾಗಲೂ 
ಇದೇ ನಿಯಮವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವುದು ಕರಾಡ. 
ಕಲಾನಿಧಿ--(೧) ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರ ಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ | 
ಆ: ಸರಿಗಮಸಪಮದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಇದೊಂದು ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ನಿಷಾದವು ಕಂಪಿತ ಸ್ವರಗಳು. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ 4 ಚಿನ್ನ ನಾಡೇನ > ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಒಂದು ಸೊಗಸಾದ 
ಕೃತಿ. 
(೨) ಶಾರ್ಬ್‌ಷೇವನ ಸಂಗೀತ ರತ್ಥಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಧಕ್ಕೆ ಕಲ್ಲಿನಾಥಮು 
ಬರೆದಿರುವ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದ ಹೆಸರು. 
(೩) ಇದು ತಾರರಂಧ್ರ ಮತ್ತು ಮುಖರಂಧ್ರ ಗಳಿಗೆ ೧೬ ಆಂಗುಲ ಅಂತರವಿರುವ 
ಕೊಳಲಿನ ಹೆಸರು. 
ಇದು ಶಾಬ್ರ ರ್ಗ ದೇವನ ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರ ೦ಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. ೧ 
ಮತ್ತು ೭ನೆಯ ರಂಧ್ರೆ ಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚಿ 01 ಮಂದ್ರ ಸ್ಥಾ ಯಿ ರಿಷಭವು ಉಂಟಾ 
ಗುತ್ತ ಷಿ. 
ಕಲಾಭರಣ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ | 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದನರಿಸ 
ಅ: ಸದಪಗರಿಸ 
ಕಲಾಭರಣೆಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಗರಿಗಮ ಪಹಪನಿದನಿ 
ಅನ ದಪಮಗರಿಸ ವಿ ಸ 
ಕಲಾಭೋಗಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧಾತುವರ್ಧನಿಯ 
ಒಂದು gg 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದಪಸ 
ಅಃ ಸದಮಪಮಗರಿಸ 
ಕಲಾ ಸಾವೇರಿ-_ಈ ರಾಗವು ಆನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆನುಮತೋಡಿಯೆ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ೧೯೭೧ 


ಆ: ಸರಿಗಮಪದಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿವದಪಮಗರಿಸ 

ಕಲಾಶೆ “ಕಥಕಳಿ ನ್ಟ ತ್ಯ ದ ಮುಕ್ತಾಯ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಕಲಾಶವೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಅಷ್ಟ ಕಲಾಶಗಳೆಂಬ ಎಂಟು ಬಡ ಮುಕ್ತಾ ಯುಗಳಿವೆ. 

ಹಲಾಹಕ ಕಹಳೆಯಂತಿರುವ ನ ಸುಷಿರವಾದ್ಯ. 

ಕಲಾವತಿ - (೧) ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮ ಹಪದ ಸ 

ಅ: ಸದಪಮಾುಗಸರಿಸ 
ಕಡವ ಷಾಡವ ಉಪಾಂಗರಾಗ. ರಿಷಭ, ಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ಮಧ್ಯಮಗಳು ಈ 
ರಾಗದ ಛಾಯಾಸ್ತರಗಳು. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗಗಳು. ಈ ರಾಗದ ಕೃತಿಗಳು ರಿ 
ಮತ್ತು ಪ ಗಳಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಎನ್ನಡು ಯೂತುನೋ ಮತ್ತು 
ಒಕಪಾರಿ ಜೂಡಗರಾದಾ ಎಂಬ ರಚನೆಗಳು ಈ ರಾಗದ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕ್ಡ ಕೃತಿಗಳು. 

(೨) ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ದ ತಿಯಂತೆ ಇದು ಜಃ ಸಗದ ಹೆಸರು. 

ಆನ: ಸರಿಗಮ ಪದ ರಿ “ಷನ ಪ ದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಗಮರಿಸ 
ಉಭಯವಕ್ರ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ಪದಸಿದಸ ಎಂಬ ಸ್ವರ ಸಮೂಹೆವು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಕಲಾವತಿ ಕಮಲಾಸನ ಯುವತಿ 
ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸೃತಿ. 

(೩) ಇದು ತುಂಬುರುವಿನ ತಂತೀವಾದ್ಯದ ಹೆಸರು ಇದು ಶ್ರು ತಿವಾದ್ಯ 
ವಾಗಿದ್ದು ತಂಬೂರಿ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದಿತು. 

ಕಲಾಫ್ಟೇತ್ರ —ತಮಿಳು ನಾಡಿನ ರಾಜಧಾನಿ ಮದ್ರಾ ಸಿನ ಅದ್ಯಾರ್‌ನಲ್ಲಿರುವ 
ಲಲಿತ ಕಶೆಗಳ ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಸಂಸ್ಥೆ. ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಬ್ಬ ತ್ರೇಷ್ಠ ಹಾಗೂ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಕಲಾವಿದೆ. ರುಕ್ಮಿಣೀದೇವಿ ಈ ಸಂಸ್ಥೆಯನ್ನು ೧೯೩೬ರಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿಸಿದರು. ಇಲ್ಲಿ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಭರತನಾಟ್ಯ, ಸಂಗೀತ, ಚಿತ್ರಕಲೆ ಮತ್ತು ನಾಟಕ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಕೊಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ನಾನಾ ಪ್ರಾ ತ್ಯ ಗಳ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳೂ, 
ವಿದೇಶೀ ವಿದಾ ರ್ಧಿ ಗಳೂ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆಯುತ್ತಿ ದ್ದಾ ಡೆ. ಆ ಸಂಸ್ಥೆ ಯು ಹಲವು ನ್ಟ ತ್ಯ 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ದೇಶವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ ಹ 
ರಾಗಿದ್ದ ಟೈಗರ್‌ ವರದಾಚಾರ್ಯರು, ಮೈಸೂರು ಸ ವಾಸುಜೀವಾಚಾರ್ಯಕರೇ 
ಮುಂತಾದವರು ಆಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿದ್ದ ರು. 

ಕಲ್ವ್ಮಾರು--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹೆರಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಗಮಮಪದಪಸ 

ಅ: ಸದಪಮುರಿಸ 

ತಲಿತ ರ ರಾಗವು ೧೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಯಕಸ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ _ 
ಆ: ಸರಿಗಮಹಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮರಿಸ 

ಕಲಿಕವಸಂತ_ಈ ರಾಗವು ೪೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗವಾಂಭೋದಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸ ಸ ಗ ವುಪದ ನಸ 

ಅ: ಸರಿ ಹವಮಂರಿಸ 

ಕಲ್ಲಿನಾಥ --ಶಾರ್ಬ್ಣದೇವನ ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಕಲಾನಿಧಿ 
ಎಂಬ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇವನು ಜಯನಗರದ ದೊರೆ ಇಮ್ಮ ಡಿ 
ದೇವರಾಯನ (೧೪೪೬-೧೪೬೫) ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದ ಲಾಶಣಿಕ. ಸಂಗೀತವಲ್ಲದೆ ಶ್ರು ತೆ 

ತಿ, ಉಪನಿಷತ್ತು, ವ್ಯಾಕರಣ, ತರ್ಕ, "ಅಲಂಕಾರ, ಛಂದಸ್ಸು, ಆಯುವೆಳದ್ಯ 

ಕೌಲತಂತ್ರ ಇತ್ಯಾದಿ ಅನೇಕ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಪಮ ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದನು. 
ಸಂಗೀತದ ನಿಶ್ವಕೋಶದಂತಿರುವ ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರಕ್ಕೆ ಇವನು ಬರೆದಿರುವ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವೂ ನಿಷ್ಕೃಷ್ಟ ವೂ, ನೇರವೂ, ಹೃದಯಸ್ಪರ್ಶಿಯೂ, ವಿದ್ವೃತ್‌ ಪೂರ್ಣವೂ 
ಆದ ಶ್ರೇಷ್ಠಗ್ರೃಂಧ ಇವನಿಗೆ ಅಭಿನವಭರತಾಚಾರ್ಯ, ರಾಯಬಯಕಾರ ಅಥವಾ 
ರಾಜವಾಗ್ಗೆ ೇೀಯ:ಶಾರ ಎಂಬ ಬಿರುದುಗಳಿದ್ದುವು. 

ಕಲ್ಲಿನಾಥಮುತ--ಕಲ್ಲಿನಾಧನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿರುವ ಸಂಗೀತ ಪದ್ದತಿ. 

ಕಳಿನೃತ್ಯ, ಆಟ ಅಥವಾ ನಾಟಿಕ- ಈ ಆಟವು ಕೇರಳ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಹಲವು ಬಗೆಗಳಿವೆ. 

(೧) ಕೆಂಬಡಿಕಳಿ “ಇದು ಗಂಡಸರ ಕೋಲಾಟ, ಉದ್ದ ವಾದ ಕೋಲು 
ಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದು ಆಡುತ್ತಾರೆ 

(೨) ಹರಂತ್ತಿವೆಟ್ಟು ಕಳಿ ಹತ್ತಿಯನ್ನು ಬೆಳೆದು ಪಡೆಯುವ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು 
ಸೂಕ್ತವಾದ ನಟನೆ, ಚಲನೆಗಳಿಂದ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗುವುದು. 

(೩) ಕೋಳಿಪ್ಪೋರುಕಳ-- ಹುಂಜನ ಕಾಳಗದ ವಿವಿಧೆ ಹೆಂತೆಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವ ಆಟ. 

(೪) ನಾಗಚ್ಚಾಟ್ರಾ'ಕ್‌ಳಿ--ಸರ್ಪ್ಷಗತಿಯನ್ನು ಗಂಡಸರು ತಮ್ಮ ಚಲನೆಗಳಿಂದ 
ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

(3) ಕೈಯಡಿ ಚ್ಚು ಕಳಿ. ಗಂಡಸರು ಆಡುವ ಕುಮ್ಮಿ ಆಟ. 

(೬) ತಿರುಮರಿಚ್ಚ ಲ'ಕ್‌ಳಿ ಸಮುದ್ರದ ಆಲೆಗಳಂತಿರುವ ಕುಣಿತ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೭ 


(೭) ಪೆಡಯೆನಿಕಳೆ ಇದು ಯುದ್ಧ ಭೂಮಿಗೆ ಸೈನ್ಯವು ಹೋಗುವ ಸಿದ್ದತೆ 

ಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕಳ್ಳಿಯ ತ್ತ ನಾಗಸ್ವರ. ಇದು ನವರತ್ನ  ಖಚಿತವಾಡ ನಾಗಸ್ವರ. 

(ಪಿಯ ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ನವರತ್ನ ಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿದ್ದಾರೆ ಇಂತಹ ನಾಗಸ್ವರವನ್ನು 
ಸಂಗೀತ ಸ ಸ್ಪರ್ಧೆಗಳಲ್ಲಿ ee ಕೊಡುತ್ತಾರೆ. ಹಿಂದೆ ತಮಿಳು ನಾಡಿನಲ್ಲಿ 
ಇಂತಹ ಸ ನರ್ಥಿಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದುವು ಈ ಶತಮಾನದ ಆದಿಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಕೃಷ್ಣ ಮತ್ತು ಕುವ್ರ ವ್‌ ಎಂಬ ಇಬ್ಬರು ನಾಗಸ್ತ ರ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ ತಿರುವೋತ್ತಿ ಯೂರು 
ತ್ಯಾಗಯ್ಯರ್‌ರವರ "ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆಯಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸಿನ “ಕೃಷ್ಣ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಪರ್ಧೆನಡೆದು 
ಕುಪುನಿಗೆ ಪ ಬಹುಮಾನವನ್ನು ಕೊಡಲಾಯಿತು. 

ಕವಿಕುಂಜರ ಶಿವಗಂಗೆಯ ರಾಜ ಗೌರೀವಲ್ಲಭನು ಕವಿ ಮತ್ತು ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರರಾಗಿದ್ದ ಕೋಟೀಶ್ರ್ವ ರ ಅಯ್ಯೆರ್‌ರವರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಬಿರುದು. ಅಂದಿನಿಂದ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ರವರು Me NS ಬ ಸಂ ವ್ರ ಸಿದ್ದ ಚ 

ಹವಿಕುಂಜರಭಾರತಿ (೧೮೦-೧೮೯೬) ಜವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ವಾಗ್ಗೆ ಯಶಾರರು. ಸ್ವಾಂದಪುರಾಣ ಕೀರ್ತನೆಗಳು, ವೆರಿಂಬಕೀರ್ತನೆಗಳು, ಆಳಗರ್‌ 
ಹುರವಂಜಿ ಎಂಬ ರಚನೆಗಳು ಇವರ ಪ್ರಮುಖ ಕೃತಿಗಳು. ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ರಾಮನಾಡ್‌ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಸೆರುಂಗರ್ಟೆ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ವರ ತಂದೆ 
ಸುಬ್ರ ಹ್ಮಣ್ಯಭಾರತಿ ಮತ್ತು ತಾತ ಕೋಟೀಶ್ವರ ಭಾರತಿ ಮುಂತಾದವರೆಲ್ಲರೂ ಸಂಸ್ಕತ 
ಮತ್ತು ತಮಿಳು ಪಾಂಡಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಹೆಸರಾಗಿದ್ದರು. ಕವಿಕುಂಜರಭಾರತಿಯು ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲೇ 
ತಮಿಳು, ಸಂಸ್ಕೃತ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದರು. ಮೊದಮೊದಲು 
ರಚಿಸಿದ ಪದ್ಯಗಳು, ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಮತ್ತು ಪದಗಳು ಹಲವರ ಮೆಚ್ಚು ಗೆ ಪಡೆದುವು. 
ಇವರಿಗೆ ತಮಿಳು ಪದಗಳ ವಾಗ್ಗೆ (ಯತಾರರಾಗಿದ್ದ ಮಧುರಕವಿ ಭಾರತಿಯ ಸ್ನೇಹ 
ಲಭಿಸಿತು. ಕವಿಕುಂಜರರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿರಸ, ಸಂಗೀತ, ಪದಲಾಲಿತ್ಯ, ಉತ್ತಮ 
ಭಾವನೆಗಳು ತುಂಬಿವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಸಂಸ್ಥಾನ ವಿದ್ಯಾಂಸರಿಂದ ಕೇಳಿ 
ಆಕರ್ಷಿತನಾದ ಶಿವಗಂಗೆಯ ದೊರೆ ಗೌರೀವಲ್ಲಭರಾಜನು ಕವಿಕುಂಜರರನ್ನು ತನ್ನ 
ಆಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಆಹ್ವಾನಿಸಿ ಅವರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹಾಡಿಸಿ ಕೇಳಿ ಸಂತೋಷಪಟ್ಟು ಅವರಿಗೆ 
ಘವಿಕುಂಜರ ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನಿತ್ತು ಗೌರವಿಸಿದನು ಮತ್ತು ತನ್ನ ಆಸ್ತಾ ನ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರನ್ನಾಗಿ ನೇಮಿಸಿದನು. ಅಂದಿನಿಂದ ಇವರು ಕವಿಕುಂಜರಭಾರತಿ ಯೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 

ಇದರು. 

ರಾಜನ ಹಿರಿಯ ಅಣ್ಣ ಪೊನ್ನು  ಸ್ವಾಮಿತೇವರ್‌ ಕೋರಿಕೆಯಂತೆ ಸ್ಕಾಂದ 
ಪುರಾಣದ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲು ೧೮೬೫ರಿಂದ ತೊಡಗಿ ಐದು ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಂಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿದರು. ಈ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಭಾರತಿಯ ಸೋದರಳಿಯ 
ಆಳುಡ್ಛ ಯಾರ್‌ ಕೋವಿಲ್‌ ಆತ್ಮನಾಥ ಭಾಗವತರು ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ತಂದರು. 


ರ್ರ ಸ್ಥ 


೧೭೮೪೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಹೋಪ 


ಕವಿಕುಂಜರರು ಸದಾಕಾಲ ಭಗವನ್ನಾಮಸ್ಮರಣೆ, ಭಜನೆ, ಧ್ಯಾನ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಲ್ಲಿ 
ನಿರತರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರು ತಮ್ಮ ಸಮಕಾಲೀನರ ಗೌರವಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರರಾಗಿದ್ದರು. 
ಇವರೆ ಮೊಮ್ಮಗ ಹೋಟೀಶ್ವರ ಅಯ್ಯರ್‌ ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ 2೨ ಮೇಳರಾಗ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾದರು. 

ಕವಿತೆ ಇದು ಪವಿತ್ರ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಭಾಗ. ಗಣಪತಿ, ನಟರಾಜ 
ಮುಂತಾದ ದೇವರ ನಾಟ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸ್ಮುತಿರೂಪವಾದ ರಚನೆಗಳನ್ನು 
ದೇವಾಲಯಗಳ ಉತ್ಸವಾದಿ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಮತ್ತು ಜತಿಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಅನೇಕ ದೇವತೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ತವಿತೆಗಳಿವೆ. ಇವಕ್ಕೆ 
ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಕವುತ್ತುವಂ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಮರಾಠಿ ಭಾಷೆಯಲ್ಲೂ ಇಂತಹ ರಚನೆ 
ಗಳಿವೆ. ಇವಕ್ಕೆ ವಟವರಿಬೋಲ್‌ಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಕವಿತೆಯ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಹೆಲವಾರು ಹಸ್ತ ಮುದ್ರೆಗಳಿಂದ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿ ತಾಳಬದ್ದ ವಾದ ಪಾದಚಲನೆಗಳಿಂದ 
ಪ್ರಕಟನುತ್ತಾ ರೆ. ಇದು ನ್ವತ್ತ ಕ್ಯೂ ನೃತ್ಯಕ್ತೂ ಇರುವ ಸಂಕಲವ. ಕಥಕ್‌ ನೃತ್ಯದ 
ಒಂದು ಸಂಗೀತ ಭಾಗ. ಇವಲ್ಲದೆ ನವಸಂಧಿ ಕವಿತೆಗಳೂ ಇವೆ. ಕಲ್ಯಾಣಿ, ಪಂತು 
ವರಾಳಿ, ನೀಲಾಂಬರಿ, ಕೇದಾರಗೌಳ, ತೋಡಿ, ಸಾವೇರಿ, ಶುದ್ಧ ಸಾವೇರಿ, ಯಂದು 
ಕುಲ ಕಾಂಭೋಜಿ ಮುಂತಾದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ಕವಿತೆಗಳಿವೆ 

ಕೆರೆಣವಂದ್ದಳೆ - ತಮಿಳು ನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಚ ಕ ವಿಟಿಂಕ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಪಲ್ಲಸ್ಕೈ ನೃತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬಾರಿಸಲಾಗುವ 


ಮ 


WL 


ತಿರುಚಿರಪ್ಪ ಳ್ಳೀಯಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ತ್ರೈಲಿಂಗ್ಯ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಕುಟುಂಬಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ 
ಇವರು ತೆಲುಗು, ತಮಿಳು, ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಲಕ್ಷ _ಲಕ್ಷಣ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಮಹಾವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದು ದೇವಿ ಶ್ರೀ ಸುಗಂಧಿ ಕ.೦ತಳಾಂಬೆಯನ್ನು ಅನವ್ಯಭಕ್ಕಿ ಯಿಂದ 
ಆರಾಧಿಸುತ್ತ ಜೀವನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಹಲವು ಶೃಂಗಾರ. ನೀತಿ ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿರಸ 
ಭಂತವಾದ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನೂ , ಪಾರಿಜಾತಾಪಹರಣವೆಂಬ ಗೇಯಪ್ರ ಬಂಧೆವನ್ನೂ 
ತ್ರಿತಿರಗಿರಿ ಎಂಬ ಅಂಕೆತವಲ್ಲಿ ರಚಿ: ದ್ದಾರೆ. ನೀಮದಿಚಲ್ಲಗ ಎಂಬ ಇವರ ಆನಂದ 
ಭೈರವಿ ರಾಗದ ಕೃತಿಯು ಬಹೆಳ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. ಉತ್ತಮ ಮಕುಟವಿರುವ ಜಟ್ಟಿ 
ಸ್ವರವು ಈ ಕೃತಿಗೆ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಸೊಬಗು ಕೊಟ್ಟಿದೆ ತಂಜಾವೂರಿನ ಪ್ರತಾಪಸಿಂಹ 
ಮಹಾರಾಜನು ಇವರಿಗೆ ೧೦೦೦೦ ವರಹಗಳನ್ನಿ ತ್ತು ಸನ್ಮಾನಿಸಿದನು 

ಹವಿರಾಜರಾಜ ಇದು ಗೀತಗೋವಿಂದವೆಂಬ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸಿದ ಐ 
ಜಯದೇವನ ಬಿರುದು. ಶ್ರೀ ಗೋಪಾಲವಿಲಾಸಿನಿ ಎಂಬ ಧ್ಯಾನ ಶ್ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಜಯ 
ದೇವನ ಈ ಬಿರುದು ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಕಹಳೆ ಇದು ಪಂಚಮಹಾಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಾದ್ಯ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶೆ ೧೭೫ 


ಕಹಂಡಿಕ--ವಂಚಮಹಾಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಾದ್ಯ. 

ಜಾಕ್‌ಳಿ (೧) ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದ ಸ್ವರ.  ಅಂತರಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ಕಾಲಿ 
ನಿಷಾದ ಸ್ವರಗಳು ಷಡ್ಡಗ್ರಾಮದ ಶುದ್ಧ ಸ್ವರಗಳ ನಂತರ ಮಾನವನಿಗೆ ತಿಳಿದುಬಂದ 

ಬಂತ ಪುರಾತನ ಸ್ವರಗಳು. 

(೨) ಈ ಜಂ ೫೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶಾ ಬಮಲಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 
ಅನ ಸನನಿಪಮುಗರಿಸ 

ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದ --ತೀವ್ರ ನಿಷಾದ ಸ್ವರ. 

ಕ5ಾಕಪಾದ ಅಥವಾ ಕಾಕಪಾದಂ-ಇದು ತಾಳದ ಆರು ಆಂಗಗಳಲಿ 
ಒಂದು ಅಂಗ ಒಂದು ಘಾತ್ಯ ಪತಾಕ, ಕೃಷ್ಯ ಮತ್ತು ಸರ್ಪಿಣಿ ಇದರ ಕ್ರಿಯೆಗಳು. 
ಒಂದು ಕ್ರೈಯೆಯ ಕಾಲವು ಒಂದು ಮಾತ್ರೆ rR ೪ ಅಕ್ಷರಕಾಲ, ಇದರ ಚಿಹ್ನೆ 
+. ಬಂ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ದೀಘ್ಫ ತಾಳವಾದ ಸಿಂಹೆನಂದನ ತಾಳದಲ್ಲಿ ಕಾಕ 
ಪಾದವು ಬರುತ್ತದೆ 

ಕಾಕಷಾದಮೇರು--ಇದು ೧೪ ಬಗೆಯ ತಾಳಪ್ರಸ್ತಾರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ. 

ಕಾಕಿ ಇದು ಗಾಯನದ ಒಂದು ದೋಷ ಕಾಗೆಯ ಧ್ವನಿಯಂತೆ ಮಾಡಿ 
ಹಾಡುವವರು ಕಾಕಿ. 

ಕಾಕಾ--ಇದು ಗಾಯನದ ಲಕ್ಷಣದ ಒಂದು ಅಂಶ. ರಾಗದ ಸೌಂದರ್ಯ 
ಮತ್ತು ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಿ ಅದರ ವೈಶಿಷ್ಟ 5 ತೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುವಂತೆ ಸ್ವರಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿ ಹಾಡುವುದು ಕಾಕು. ಪಾರ್ಶ್ವದೇವನು ಸಂಗೀತ ಸಮಯಸಾರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥ 

ದಲ್ಲಿ ಹಲವು ಬಗೆಯ ಕಾಕುಗಳನ್ನು 'ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 

(೧) ರಾಗ Nr ಭಾವವನ್ನೂ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನೂ ಪ್ರಕಟ 
ಗೊಳಿಸಲು ಬಳಸುವ ಸ್ವರಗುಚ್ಛಗಳು. ಉದಾ : ಹುಸೇನಿರಾಗದಲ್ಲಿ ಸಸಾಷಪಾನಿದಾಮ 
ಎಂಬ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಯೋಗ. 

(೨) ಸ್ವರಕಾಕು- ಒಂದು ರಾಗದ ಗೊತ್ತಾದ ಒಂದು ಸ್ವರವನ್ನು ಗಮಕ 
ಯುಕ್ತವಾಗಿ ಅಥವಾ ಅದರ ಮೇಲಿನ ಆಧವಾ ತಗ ವ ಸ್ಥಾನದಿಂದ ಹಾಡಿದಾಗ 
ಅದು ಆ ರಾಗದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ್ಯ ತೆಯನ್ನು ಪ್ರ ಕಟಿಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಗಾರಿಸಾ ಎಂಬ 
ಅಸಾವೇರಿ ರಾಗದ ಸ್ವರಗುಚ್ಛದಲ್ಲಿ ಕಂಥಿತ ಗಾಂಧಾರವು ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. ಹೀಗೆ 
ಹಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಸ್ವರಕಾಕು ಎಂದು ಹೆಸರು. 

(೩) ದೇಶೆಕಾಕು ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಸ್ಹೂನೀ ರಾಗಗಳ 

ಸ್ವರಗುಚ್ಚ ಗಳನ್ನು ಪ್ರ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ಹಾಡುವುದು ಅಥವಾ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾ ನೀ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಸನ! ಸಂಗೀತದ ರಾಗಗಳ ಸ್ವರಗುಚ್ಛಗಳನ್ನು ಹಾಡುವುದು ದೇಶಕಾಕಾ. 
ಹೀಗೆ ಹಾಡಿದಾಗ ರಾಗಗಳಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಲಾಲಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಕಾಶ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. 


೧೭೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಆಭೇರಿರಾಗದ ನಗುಮೋಮುಗನಲೇಕನಿ ಎಂಬ ಶೃತಿ ಯಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾ ನೀ 
ಸಂಗೀತದ ಭಿಂಪಲಾಸಹ ರಾಗದ ಛಾಯೆಯನ್ನು ತರುವುದು ಅಥವಾ ಕಾನಡಾರಾಗದಲ್ಲಿ 
ದರ್ಬಾರಿ ಕಾನಡರಾಗವ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ಹಾಡುವುದು ಇದಕ್ಕೆ ವಿದರ್ಶನ- 
ಇದಕ್ಕೆ ದೇಶ್ವವೆಂದು ಹೆಸರು. 

(೪) ಕ್ಷೇತ್ರ ಕಾಶು---ಒಂದು ರಾಗದ ಗ್ರಹ್‌, ನ್ಯಾಸ ಮತ್ತು ಅಂಶ ಸ್ವರಗಳನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಒತ್ತಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದರೆ ರಾಗದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ವರೂಪವು ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇದ ನೇತ್ರಕಾಕು ಎಂದು ಹೆಸರು. 

(೫) ಅನ್ಯರಾಗಕಾಕು - ಒಂದು ರಾಗದಲ್ಲಿ ಇತರ ರಾಗದ ಛಾಯೆಯಿರುವುದು 
ಅನ್ಯರಾಗಕಾಕು. ಮತಾಂಜಿರಾಗದ ಉತ್ತರಾಂಗದಲ್ಲಿ ಭೈರವಿ ಛಾಯೆಯಿರುವುದು 
ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಉಪರಾಗಕಾಕು ಅಥವಾ ಶಠಾಯ ಎಂದು ಹೆಸರು. 
ಠಾಯವೆಂದರೆ ರಂಜಕ ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸಿರುವ ರಚನಾ ವಿಶೇಷಕೆ 
ರಾಯ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದಿತು. 


ud 


(೬) ವ್ಯಾದಕಾಕು ಅಥವಾ ಯೆಂತ್ರಕಾಕು- ವಾದ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಶ್ಲೆಲಿಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿ ರಾಗದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪ್ರಕಟಗೊಳಿಸುವುದು ವಾದ್ಯಕಾಕು. 
ಶಂಖ, ವೀಣಾ, ಮುರಜ ಮುಂತಾದ ವಾದ್ಯಗಳಿಗೆ ಸೂಕ್ತವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು 
ಸ್ವರಗಳು ವಾವ್ಯಕಾಶು. ಕೈವಾರ ಪ್ರಬಂಧೆಗಳಲ್ಲಿ ವಾದ್ಯಕಾಕುವಿನ ನಿದರ್ಶನಗಳಿವೆ. 
ಹಲವು ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಗಾಯಕರು ರಾಗಗಳ ಆಲಾಪನೆ ಮಾಡುವಾಗ ವೀಣೆಯ ಧ್ವನಿ 
ಯೆಂತೆ ಹಾಡುತಶ್ತಿದ್ರರ.:. ಇದೂ ಸಹೆ ವಾದ್ಯಕಾಕುವಿಗೆ ಣದಾಹೆರಣೆ. ಉದಾ: 
ವಿದ್ವಾನ್‌ ವಿಲಾತ್ತಿ ಕುಳಂಸಾಮಿ. 

(೭) ನವಮುನಕಾಕಾ ಅಥವಾ ನವಣೆ--ರಾಗವನ್ನು ಬಹಳ ಇಂಪಾಗಿ 
ಸಂಚು ಮಾಡಿ ಹಾಡುವುದು. 


(೮; ಭಾಷಾಕಾಕು--ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಭಾಷೆಗಳ ಪದಗಳನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ 
ಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಸ್ವರಪಡಿಸಿ ಹಾಡುವುದು. ಆನಲೇಕರ ಎಂಬ ಶುದ್ಧಸಾವೇರಿ 
ರಾಗದ ಗೀತವು ಭಾಷಾಕಾಕುವಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆ. 


ಕಾತ್ಮವರಾಯನ ಹಾಡು--ಗ್ರಾಮದೇವತೆಯಾದ ಕಾತ್ತವರಾಯನನ್ನು 
ಹುರಿತ ಹಾಡೂ 


ಕಾತ್ಯಾಯುನೆ ನೀಣೆ-_ಕಾಶ್ಯಾಯನ ಯಹಿಯ ಹೆಸರಿನ ವೀಣೆ ಇದಕ್ಕೆ 
ನೂರುತಂತಿಗಳಿದ್ದುದರಿಂದ ಶತತಂತ್ರಿ ವೀಣೆ ಎಂಬ ಹೆಸರಿತ್ತು. ಇದು ಪರ್ಷಿಯಾ 
ದೇಶದ ಸಂತಿರ್‌ವಾದ್ಯ ಮತ್ತು ಬೈಬಲ್‌ನಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಸಾಲ್ಪರಿವಾದ್ಯವಾಯಿತು 
ಮುಂದೆ ಇದು ಕ್ಲಾವಿಕಾರ್ಡ್‌ ಮತ್ತು ಪಿಯಾನೋವಾದ್ಯದ ವಿಕಾಸಕ್ಕೆ ದಾರಿ 
ಯಾಯಿತು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಪಶ ೧೭೭ 


ಕಾತ್ಯಾಯನಿ ಈ ರಾಗವು » ೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಯಷಭೆಪ್ರಿಯದ ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ಹಾದಿನವಕಟಪಯಾದಿ ಸೂತ್ರದ ಮೊದಲನೆ ಭಾಗ. ಇದರಲ್ಲಿ ಕಖಗ 
ಘಫೆಬಚಛಜಇ ರು ಇ ಎಂಬ ಒಂಭತ್ತು ಅಕ್ಷರಗಳಿವೆ. 

ಕಾದಂಬಿನಿ ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

(೧) ಆ: `ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಥಿದಮರಿಗಮಗಸ 

(೨) ೧೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಂಕಾರದ್ವೆನಿಯ ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಒಂದು ಜನ್ಯ 

ರಾಗವಿದೆ. 


ಈ 

ಕಾನಡೆ --ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳೆಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯೆದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದಾನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಸದಾಹಪಮಪಗಾಮರಿಸ 
ಇದು ಉತ್ತರಜೇಶದ ರಾಗ ಸುಮಾರು ೨ ಶತಮಾನಗಳಿಂದೀಜೆಗೆ ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಖ್ಯಾತವಾಗಿದೆ. ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಕಂಪಿತಗಾಂಧಾರವಿಜಿ. ಗಾಂಧಾರ, ದೈವತ 
ಮತ್ತು ಠಿಷಾದವು ಸ್ವರಗಳು ರಾಗ ಛಾಯಾಸ್ವರಗಳು. ಆರೋಹಣ ಅವರೋಕ್‌ಣದ 
ದೀರ್ಥ್ಫಗಾಂಧಾರವು ಈ ರಾಗದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸುತ್ತದೆ. ತ್ರಿ ಸ್ಥಾಯಿ 
ರಾಗ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ. ದೇಶ್ಯ ರಾಗೆ. ಶೃಂಗಾರ ಮತ್ತು ಕರುಣರಸ ಪ್ರಧಾನ 
ವಾದ ರಾಗ. ಸಾಯಂಕಾಲ ಅಧವಾ ರಾತ್ರಿ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಲು ಬಹಳ ಯೋಗ್ಯ 
ವಾಗಿದ್ದು ಕೇಳಲು ಬಹು ರಮ್ಯವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ದ ರಚನೆಗಳು : 


ವರ್ಣ ನಿನ್ನು ಕೋರಿ — ಆದಿ -.. ತಿರುವೋತ್ತಿ ಯೂರ್‌' 
ತ್ಯಾಗಯ್ಯರ್‌` 
ನೆರೆನಮ್ಮಿತಿ — ಅಟ  ರಾಮನಾಡ್‌ ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ 
ಪತಿ ಶ್ರೀಕಾಂತ — ಮಿಶ್ರಛಾಪು ಪುರಂದರದಾಸರು 
ಶ್ರೀನಾರದ ..... ರೂಹಕ -... ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಸುಖಿಎವ್ತರೋ — ದೇಶಾದಿ ಎ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಇಗದಭಿರಾಮ ಎ. ಆದಿ ೨. ನೀಣಾ ಕುಪ್ಪ ಯ್ಯರ್‌' 
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೧೭೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕಮುಲಾಂಜಾ — ಆದಿ ಕರೂರು ದಕ್ಷಿಣಾಮೂರ್ತಿ 
ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಪ್ರಣಮತಶ್ರೀಮಹಾಗಣಸತಿಂ-- ಚ. ತ್ರಿಪುಟ --- ಮೈಸೂರು ವಾಸುದೇವಾ 
ಚಾರ್ಯ 

ಕಿಲ್ಲಾ ಫಗೌರಿನಾಯಕ — ಸಿಂಹೆನಂದವ -.- ಮಹಾವೈದ್ಯನಾಧ 
ಅಯ್ಯರ್‌” 
ತೆೊಂತದಾರತಾನಿತದಿರೆನಾ - ರೂಪಕ  ರಾಮವನಾಡ್‌ ಶ್ರಿ (ನಿವಾಸ 

ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌” 


ಕಾನಡಿ -ಅಹೋಬಲನ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಜಾತದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ರಾಗ. 

ಹಾಟುಮುಖುಮಾದಿತ್ರ ಯುದ್ದದ ಜಯಭೇರಿ. ಸಮುದ್ರ ಘೋಷ 
ಎಂಬುದೂ ಇದೇ ಬಗೆಯ ಭೇರಿ. 

ತಾಲ ತಾಳದ ಒಂದು ಅಂಗವಾದ ಗುರುವಿನ ಹೆಸರು. 

ಕಾಣತ್ಕುರಂಜಿ ಕೇರಳದ ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದು 
ರಾಗದ ಹೆಸರು. 

ಕಾಾಹಾಲ--ಇದೊಂದು ಬಗೆಯು ಶಿವನ ನಾಟ್ನಿ. 

ಕಾಪಿ-_-ಕರ್ಣಾಟಕ ಕಾಪಿರಾಗದ ಹೆಸರು. 

ಕಾಸಿಕನ್ನಡ- ತಮಿಳು ಗ್ರಂಧವಾದ « ಭರತನಾಟ್ಟಯ ಶಾಸ್ತಿರೆಂ? ಎಂಬುದ 
ರಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಜಹಾಪಿಜಂಗ್ಗ ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ತಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸನಿಸರಿಗಮಾ 

ಅ: ಮಗರಿಸ ಶಿದನಿಸ 
ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ವೀಣಾ ಕುಪ್ಪ ಯ್ಯರ್‌ ಮಾಪತಿ ನಾಮಮು ಮರುವಕೇ ಎಂದು ಆರಂಭ 
ವಾಗುವ ದಿವ್ಯನಾಮಕೀರ್ತನೆಯೊಂದನ್ನು ರಚಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. 

ಕಾಪಿನಾರಾಂರಾಣಿ__ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭಛೋಜಿಯ 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಹದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಹಷಹಾಡವ ವಕ್ರಸಂಪೂರ್ಣರಾಗ. ರಿಷಭ, ಧೈವತ, ಮಧ್ಯಮ, 
ನಿಷಾದಗಳು ವಾದಿಸಂವಾದಿ ಸ್ವರಗಳು. ದೀನರಸ ಮತ್ತು ವಿಪ್ರಲಂಭ ಶ್ರಂಗಾರರಸಕ್ಕೆ 
ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಈ ರಾಗವನ್ನು ಬೆಳಕಿಗೆ 


ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೭೯ 


ತಂದರು. ಸರಸ ಸಾಮದಾನ ಎಂಬ ಈ ರಾಗದ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಯು ಬಹ 
ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ವಾಗಿದೆ. 

ಕಾಪ್ಯನಾಗ---ಈ ರಾಗವು ೧೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರೂಪವತಿಯೆ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಸೆ 

ಅಃ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಕಾಫಿ ಹಿಂದೂನಾ ರೀ ಸಂಗೀತದ ಥಾಬ್‌ ಆಥವಾ ಮೇಳದ ಹೆಸರು. 
ಇದು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಖರಹರಪ್ರಿಯ ಮೇಳವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಕಾಧಿ 
ರಾಗವು ಸಂಪೂರ್ಣ-ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗ. ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧಧ್ಯೈ ವತ ಮತ್ತು 
ಹಾಕಲಿ ನಿಷಾದಗಳನ್ನು ಅವ್ಯಸ್ವರಗಳನ್ನಾ ಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಹಾಡುವ ಪದ್ದ ತಿಯಿದೆ. 

ಕಾಮೆದಬ್ವಹೆದ್ದ ರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಆರು ಮುಖ್ಯರಾಗ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗದ ಹೆಸರು. 

ಕಾವುದೇವಿಂರೆು ವಿಜಯನಗರದ ದೊರೆ ರಾಮರಾಯನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟ, ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥ. 

ಪಾಷ ತೇಳಿ- ಇದು ವಸಂತದೆ ರಾಗಿಣಿಯ ಒಂದು ದಾಸಿರಾಗವೆಂದು 
ಬೃಹೆದ್ದರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಕಾಮ ಳೋಟಿಶಾಸ್ತ್ರಿ ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ನಂತರ ಇದ್ದ ಒಬ್ಬ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರರು. ಇವರು ಸಂಸ್ಕತ ಮತ್ತು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಹಲವು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ದೆ. 
ಇವರು ಸ್ವನಾಮ ಮುದ್ರ ಕಾರರು. ಇವರು ರಚಿಸಿರುವ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು ೯ 


ನಿರುಪಮಾನ — ರೂಪಕ್‌. -.. ಮಧ್ಯಮಾವತಿ 
ಅಂಬಾತಶಿವೇ — ಆದಿ ಮಧ್ಯಮಾವತಿ 
ರಮಾಪತೇ — ರೊಪಕ ಬ್ಸೈರವಿ 
ದಯಯಂತಯು —- ಆದಿ ಎ... ಜೇಗಡೆ 
ಜೀವಾದಿದೇವ ರೂಪಕ ಎ... ತೋಡಿ 
ವೆರದಾತಯು — ರೂಪಕ ಎ. ಬೇಗಡೆ 
ನೆರನಮ್ಮಿ — ಛಾಪು - ಬೇಗಡೆ 
ಚಿಂತಾಕ್ರಾಂತುಲಕು — ರೂಪಕ -- ಬಿಲಹರಿ 
ವಏಿನುಮಾ ಓ ಮನಸಾ — ಆದಿ ಎ... ಕಾಂಭೋಜಿ 


ಕಾವಿಕಾಗವಾದೇವಾಲಯಗಳ ಉತ್ಸವಗಳನ್ನು ಕುರಿತು. ಬರೆದಿರುವ 
ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಗ್ರಂಥ. ಇದರಲ್ಲಿ ರಾಗಗಳು, ತಾಳಗಳು, ವಾದ್ಯಗಳು, ಆಡಬೇಕಾದ 
ನಾಟ್ಕಿಗಳು. ಹಾಡಬೇಕಾದ ಹಾಡುಗಳು, ಯಾವ ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ ಹಾಡನ್ನು 


ಕಾಡಬೇಕು, ಯಾವ ನಾಟ್ಯವಾಡಬೇಕು ಇತ್ಯಾದಿ ವಿವರಣೆಗಳಿವೆ. 


೧೮೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಹೋಪ 


bls Soe ರಾಗವು ೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾನವತಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

£3 ರಿಗಪದವಿಸ 

ಅ: ಸವಿ ದಸಪಮಗರಿಗಸ 

ಕಾಮೆೋೋದರಿ “ಕೇರಳದ ಕಧಕಳಿ ನ್ಸ ತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಂಭೋಜಿ ರಾಗಕ್ಕೆ 
ಹಾಮೋದರಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ಕೌಾವರ್ತಾರವಿ- ಪುರಾತನ ಕಾಲದ ನಂಗೀತದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಜತಿ. 

ಕಾರ್ಮೂಖರತಿ ಈ ರಾಗವು ೫೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧರ್ಮವತಿಯ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಕಾಮರೂಪಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪಮದನಿಪಸ 

ಆ: ಸಥಠಿದಪಮಗರಿಸ 

ಕಾಮುರಂಜನಿ - ಈ ರಾಗವು ೪೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಶುಭಪಂತುವರಾಳಯ 
ಒಂದು ಜಃ 

ಆ: ಸರಿಗರಿಮುಪದನಿಸ 

ಅನಿ ಸನಿದಮಗರಿಗಸ 

ಕಾಮಾವರ್ಧಿನಿ ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪವದನಿಸೆ 

ಅ: ಸರಠಿದಪಮಗರಿಸ 
ಈ ರಾಗವು ಹಿಂದಿನ ಪಂತುವರಾಳಿ ಅಧವಾ ಸ ಭ5 ರಾಗ. ಶೇವಾರದ 
ಸಾದಾರಿಪಣ್‌ಗೆ ಸಮವಾದುದು. ಶುದ ರಿಷಭ, ಆಂತರಗಾಂಧಾರ, ಪ ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯೆಮ, 
ಶುದ ಕ್ಸ ವತ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿನಷಾದವು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸಾ 2 ವಗಳು. `ಷಛ ದ್ಳೈೆ ವತ 
ಗಳೂ, ಮಧ್ಯಮನಿಷಾದಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಟ್ಟ ಸ್ತ್ರ ರಗಳು. ಗಾಂಧಾರ, ಧೈವತ, 
ಪಂಚಮ ಮತ್ತು ಮಧ್ಯಮವು ಚ ಗ ಸ್ವರಗಳು. ತ್ರಿ ಸ್ಲಾ ಯಿ ಮತ್ತು ಸರ್ವಸ ಸ್ವರ 
ಗಮಕಯುಕ್ತ ನಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ಈ ರಾಗದ ಕಾಡಿಜ ಪ್ರಸಿದ್ಧ “ರಚನೆಗಳು 


ಗೀತ ೨ ಅಪ್ರ ತಿಮಲೋ ಇಸು ತಿದ ವಾ 
ವರ್ಣ ಸಾಮಿನಿನ್ನೇೇ — ಆದಿ — ವೀಣಾಕುಪ್ಪಯ್ಯರ್‌ 

ಜೆಲಿಯ — ಅಟಿ ೨ ವೀಣಾಕುಪ್ರಯ್ಯರ್‌ 
ಕೃತಿ ಪ್ರ ಅಪ್ರರಾಮ ಭಕ್ತಿ — ರೂಪಕ -- ತ್ಯಾಗರಾಜ 


ನಿನ್ನುನೇರನಮವ್ಮೂ — ರೂಪಕ ೨ ತ್ಯಾಗರಾಜ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೫೧ 


ಸುಂದರತರದೇಹೆಂ ಜಿ ಚಿರು ಇತ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ರಾಮನಾದಧದಂ — ರೂಪಕ —- ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಉಚ್ಛೆಷ್ಟ ಗಣಪತಿ ಹ — ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಶ್ರೀ ಸುಂದರರಾಜಂ — ಆದಿ -.. ಮುತ್ತುಸ್ವಾವಿಂ ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಸಾರಸಾಕ್ಷ — ಆದಿ .. ಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜ 
ಸೃಷ್ಟಿ ಸಿತ್ಯಂತಂ ಎ ಸಹಿತ ಕ ಇಷಾ ಮುತ್ತಯ್ಯ ಭಾಗವತರು 
ಶಂಕರಿ ನಿನ್ನೇ — ಛಾಪು  ಮ್ಲೆಸೂರುವಾಸುದೇವಾ ಚಾರ್ಯ 
ಪಾಹಿ ಪಇಹಿ ತ್ರೀಗಜಾನನ ಎ. ಆದಿ ಮೈ ಸೂರು ಸದಾಶಿವರಾವ್‌ 
ಅಆಷ್ಮಪದಿ -- ಚಂದನಚರ್ಚಿತ ೨... ಆದಿ - ಜಯದೇವ 


ಟ್‌ 
ಕಾರೆ ಸಕ್ಕು ಡಿ ಸಾಂಬಶಿವಅಯ್ಯರ್‌(೧೮೮೮ ೧೯೫೮) --ಸಂಗೀತಕ್ಕಾ ಗಿಯೇ 


ತಮ್ಮ ಜೀವನವನ್ನೇ ಮುಡುಪಾಗಿಟ್ಟು ಅದ್ಭುತ ಸಾಧನೆ ಮಾಡಿ ಯೆಶೋವಂತರಾಗಿ 
ಬಾಳಿದವರಲ್ಲಿ ನಾ ಮಹಾವಿದ್ವಾನ್‌ ಕಾರೆ ಕ್ಪು ಡಿ ಸಾಂಬಶಿವಅಯ್ಯರ್‌ ಪ್ರೆ ಪೆ ಸಿದ್ದ ರು. 
ಅವರು ಪುಮಕೋಟಿಯುಲ್ಲಿ ಜಾ! ಎಂಟು ತಜೆಮಾರುಗಳಿಂದ ವೈಣಿಕರಾಗಿದ್ದ 
ಮನೆತನದಲ್ಲಿ ೧೮೮ಆರವ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂಜೆ ಮಹಾವಿದ್ವಾನ್‌ ಸುಬ್ಬಯ್ಯರ್‌ 
ಪುದುಕೋಬೆಯ ಆಸಾ ನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಸಾಂಬಶಿವಅಯ್ಯೆರ್‌ ಮತ್ತು ಅವರ 
ಸಹೋದರ ಸ ಸುಬ್ಬರಾಮಅಯ್ಯೆರ್‌' ಇಬ್ಬ ರೂ ತಮ್ಮ ತಂದೆಯವರಲ್ಲಿ ವೀಣೆಯನ್ನು 
ಕಪಿತರು. ಸಾಂಬಶಿವಅಯ್ಯೆರ್‌ ಜೆ ವರ್ಷೆದವೆರಿದ್ದಾ ಗಲೇ ಸಹೋದರನೊಡಕೆ 
ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಲು ಆರಂಭಿಸಿದರು. ನಂತರ ೩೩ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಇಬ್ಬರೂ 
ಕೂಡಿ ಕಚೇರಿ ಮಾಡುತ್ತಿ ಧ್ರುದರಿಂದ ಇವರು ಕಾಕ್ಫೈಕ್ಟು ಡಿ ಸಸೋದರರೆಂದು ಪ್ರಖ್ಯಾತ 
ರಾದರು. ಆ ಕಾಲದ ಅತಿಶ್ರೇಷ್ಠ ಮ್ನದಂಗ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಆಳಗನಂಬಿ ಮತ್ತು 
ದಕ್ಷಿಣಾಮೂರ್ತಿ ಪಿಳ್ಳೆಯವರು ಇವರಿಗೆ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಪಲ್ಲವಿ ಮಡಿ 
ಸುವುದರಲ್ಲಿ ಸುಬ್ಬರಾಮಆಯ್ಯುರ್‌ ಅದ್ವಿತೀಯರಾಗಿದ್ದರು. ಸಾಂಬಶಿವಆಯ್ಯರ್‌ರವರ 
ವೀಣಾವಾದನದ ದಿವ್ಯಮಾಧುರ್ಯ ಶ್ರೋತೃಗಳನ್ನು ಮಂತ್ರಮುಗ್ನರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡು 
ತ್ತಿತ್ತು. ಸುಬ್ಬರಾಮಅಯ್ಯರ್‌ ಕಾಲವಾದ ಮೇಲೆ ಈ ಸಹೋದರರ ವೀಕಾವಾದನ 
ಕೊನೆಗೊಂಡಿತು. ಸಹೋದರನ ಮರಣದಿಂದ ದುಃಖಿತರಾದ ಸಾಂಬಶಿವಆಯ್ಯರ್‌ 
ಸುಮಾರು ಆರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಕಚೇರಿಗಳಿಂದ ನಿವೃತ್ತ ರಾಗಿದ್ದರು. ನಂತರ ಇತರರ 
ಬಲವಂತಕ್ಕೆ ಆಗಾಗ್ಗೆ ಶಜೀರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರು ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ 
pk ಸದಸ್ಯರಾಗಿದ್ದರು. ೧೯೫೧-೫೨ರಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ್ರಾಧ್ಯಕ್ಷರ ಪಾರಿತೋಷಕ 
ವನ್ನು ಪಡೆದವರಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯವ ರು. ಆರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಅದ್ಯಾರಿನ ಕಲಾಶ್ಲೇತ್ರ 
ದಲ್ಲಿ eer ಆಚಾರ್ಯ ರಾಗಿದ್ದರು. 

ಕಾರ್ಯ೯ವುತಿ_ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೆ ವ್ರರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಐಲ೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಪ 


ಆ: ಸರಿಗಪ ದ ಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮದಮಗರಿಸ 

ಕಾರಿಕ__ಪ್ರರಾತನ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ೯೮ನೆ ತಾಳದ ಹೆಸರು. ಇದರ ಒಂದಾ 
ವರ್ತಕ್ಕೆ 2% ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೯ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. 

'ಜಾಕೆ ಕೈಲ್‌ ಅಮ ಯಾರ್‌ ಚರಿತಂ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ೬೩ ಶೈವ 
ನಾಯೆವಾರರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ರಾದ ಕಾಶ ಕ್ರ ಲ್‌ ಅಮ್ಮೆ 3 ಯಾರ್‌ರ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ ಯನ್ನೂ 
ಕುರಿತು ಗೋಪಾಲಕ್ಕ ಷಹ ಕ ಭಾರತಿ ರಚಿಸಿರುವ ತಮಿಳಿನ ಗೇಯನಾಟಕ. 
ಹಾಲ (೧) 'ತಾಲದಶಪ್ರಾ ಣಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಪ್ರಾಣ. ಇದು ಒಂದು 
ವನ್ನು ಲ ಚ್ಚ ರಿಸುವ ಕಾಲ. 

(೨) ತ ರಚನೆಗಳು ಪ್ರಥಮ, ದ್ವಿತೀಯ ಮತ್ತು ತೃತೀಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಇರುತ್ತವೆ. 

ಕಾಳೆಹೆಸ್ತಿ ಇದು ಆಂಧ್ರ್ರದಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕ್ಷೇತ್ರ. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿ 
ವಾದ ಕಾಳಹೆಸ್ತೀಶ್ವರ ದೇವಾಲಯವಿಜಿ. ಇಲ್ಲಿ ಶಿವನು ಣ್ಲಪ್ಪನಿ 


ಅಕರ 
ಗ್ರ 
ಅಕ್ಷ 


ಮಂ 


dl 


ವನಾರ್‌ 
ದರ್ಶನವಿತ್ತಮ. ಈ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ನಿತ್ಯವೂ ಪೂಜಾಕಾಲದಲ್ಲಿ ದಿನವೂ ಸೂರ 
ವಿಶ್ವ ಮತ್ತು ಚಂದ್ರ ಪಿರ್ಲೆ ಎಂಬ ಸಂಗೀತವಾದ ಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕಾಳ 
ಹಸ್ತಿಯು "ಪಂಚಲಿಂಗ ಕೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿರುವುದು ವಾಯುಲಿಂಗ. 
ಇತರ ಲಿಂಗಗಳಾದ ಪೃದ್ನಿ ೀಬಿಂಗವು ಕಾಂಚೀವುರದಲ್ಲಿ ಯೂ, ಶೇಹೋಲಿಂಗವೂ 
ತಿರುವಣ್ಣಾ ಮಲ್ಪೆ ಯಲ್ಲಿಯೂ, ಅಪ್ಪುಲಿಂಗವು ತಿರುವಾನ್ಫೈ ಕ್ರಾವಲಿನಲ್ಲಿಯೂ, ಆಕಾಶ 
ಲಿಂಗವು ಚಿದಂಬರದಪ್ಲಿಯೂ ಇವೆ. ಕಾಳಹಸ್ತೀಶ್ವರನೆ ಲಿಂಗದ ಸವಿಖಾಪದಲ್ಲಿ ಸದಾ 
ಕಾಲ ಮೆಲ್ಲನೆ ಗಾಳಿ ಬೀಸುತ್ತದೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ವಾಯುಲಿಂಗವೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಮುತ್ತುಸ್ತಾವಿಂ ದೀಕ್ಷಿತರು ಪಂಚಲಿಂಗ ಸ್ಥ ಳ ಕೇರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ರುಂಪತಾಳದಲ್ಲಿರುವ 
ಶ್ರೀ ಕಾಳಹಸ್ತೀಶ ಎಂಬ ಹುಸೇನಿರಾಗದ ಕೀರ್ತನೆಯನ್ನು ಕಾಳಹಸ್ತಿಯ ದೇವಾಲಯ 
ವನ್ನು ಕುರಿತು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ 

ಕಾಳಹಸ್ತಿ €ಶ ಕಾಳಹಸ್ತಿ ಯ ವೀಣೆ ವೆಂಕಶಟಸಾವಿಂರಾಜ ರಚಿಸಿರುವ ಕತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ | ಮುದ್ರೆ - ಇವರು ರಚಿಸಿರುವ ಪುಷ್ಪಲತಿಕಾ ರಾಗದ ವಲಚಿಯುನ್ನ 
ಎಂಬ ಆದಿತಾಳದ ತಾನವರ್ಣದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 

ಕಾಳಹಸ್ತೀಶ ಷಂಚರತ್ತೃ--ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯರಾದ ವೀಣಾಕುಪ್ಪ ಯ್ಯರ್‌ 
ಕಾಳಹಸ್ಸಿ (ಶ್ವರನನ್ನು ಕುರಿತು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಆದಿತಾಳದಲ್ಲಿ ಐದು ಕೃತಿಗಳ ಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಡೆ. ಇವಕ್ಕೆ ಕಾಳಹಸ್ತೀಶ ಪಂಚರತ್ನ ವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇಷ ಯಾವು 
ವೆಂದರೆ 

ಗಿ. ಕೊನಿಯಾಡಿನನಾಪೈ ತ ಕಾಂಭೋಜಿ 

೨. ನನು ಬ್ರೋವರಾಡಾ ನ ಸಾಮ 


ಟು 
Uo 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಬಲತ್ಲಿ 


೩. ಬಿರಾನನನ್ನು ಬ್ರೋವ — ಹಂಸಧ್ವನಿ 
೪. ಸಾಮಗಾನಲೋಲ ಷಾತ ಸಾಲಗ ಭೈರವಿ 
೫. ನೇವಿತಾ ಮುರಾರಮ್ಮ ಹ ಶಹಾನ 


ಈ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ಷೇತ್ರಮುದ್ರೆ ಇದೆ. ' 

ಕಾಲಿಕ ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹೆರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ಕಾಲಿ ಕಾಳಿಕಾದೇವಿಯು ನಟಿರಾಜನೊಡಕೆ ನಾಟ್ಯವಾಡಿದಳು. ಶಿವನು 
ಊರ್ಧ್ವತಾಂಡವವನ್ನು ಮಾಡಲು ತೊಡಗಿದಾಗ ದೇವಿಯು ಆಶ್ಚರ್ಯಚಕಿತಳಾಗಿ 
ಸುಮ್ಮನಾದಳು. ಇದರಿಂದ ವಿಷ್ಣು, ಬ್ರಹ್ಮ ಮುಂತಾದವರಿಗೆ ಆಶ್ಚರ್ಯವಾಯಿತು. 
ಈ ನೃತ್ಯವು ವಾದ್ಯಮಡಿಸುವವರಿಗೆ ನೂತನವಾಗಿದುದರಿಂದ ಅವರೂ ಸುಮ್ಮನಾದರು. 
ಆಗ ನಟರಾಜನು ಉಡುಕ್ಕೆ 4 ವಾದ್ಯವನ್ನು ಮಡಿಸುತ್ತಾ ಊರ್ಥ್ವತಾಂಡವ ನೃತ್ಯ 
ವನ್ನಾ ಡಿದರು. ಕೊಯಮತ್ತೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯೆ ಪೇರೂರು ಮುಂತಾದ ದೇವಾಲಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ನಟಿರಾಜನ ಊರ್ಧ್ವ್ವತಾಂಡವದ ಶಿಲ್ರ ಗಳಿವೆ. 

ಕಾಳಿದಾಸ ನೀಲಕಂಠ ಅಂಡ್ಯೊರ್‌ - ಇವರು ಮಾನಂಬುಜಾವಡಿ ವೆಂಕಟ 
ಸುಬ್ಬ ಯ್ಯ್ಯನವರ ಶಿಷ್ಯ ಪರಂಪರೆಗೆ ಸೇರಿದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗಾಯಕ ಮತ್ತು ವಾಗ್ಗೆ ಯ 
ಕಾರರು. ಇವರು ಕಾಳಿದಾಸ ನಾರಾಯೆಣಸಾಮಯ್ಯನವರ ಪುತ್ರರು. ಇವರು 
ಅದ್ಯಾರಿನ ಕಲಾಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿದ್ದು ನಂತರ ಮದ್ರಾಸ್‌ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ 
ಅಕಾಡೆವಿ:ಯ ಸಂಗೀತ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರ ಕಾಲೇಜಿನ ಪ್ರಧಾನಾಚಾರ್ಯರಾಗಿದ್ದು 
ತರುವಾಯ ಮದ್ರಾಸ್‌ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿದ್ದರು. 
ಇವರು ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ತಿವನ್‌ರವರ ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸ್ವರಪಡಿಸಿದ್ದಾ ರೆ ಚಿನ್ನಿ ಕೃಷ್ಣ 
ದಾಸ ವಿರಚಿತ ಅಂಬನಿನ್ನು ನೆರನಮ್ಮಿತಿ ಎಂಬ ಶೃತಿಗೆ ಚಿಟ್ಟಿಸ್ಪರಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಕಾಳಿಂದಿ_. ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹೆರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಷಮಗೆಗರಿಸ 
ಈ ರಾಗವು ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಸಮಯುಸಾರ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಈ ರಾಗವು ಪುಷ್ಪಲತಿಕ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಿಂದ ಪ್ರ ಜಲಿತವಾಗಿದೆ. 
ಇಕನ್ಸೆ ನನಾ ಮೊರವಿನರಾದ ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸೃತಿ. 

ಹಾಲಸಪ್ಲೇಪೆ- ಸಂಗೀತ ಉಪನ್ಯಾಸಕ್ಕೆ ಕಾಲಕ್ಷೇಪವೆಂದು ಹೆಸರು. ಪುರಾಣ 
ಗಳ ಕಥೆಗಳು, ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾಭಾರತ ಮುಂತಾದ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಕಾಲವು ಪ್ರಸಂಗಗಳು, ಮಹಾಪುರುಷರ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
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ಹೆದೆಯೆಂಗಮವಾಗಿ, ಬೋಧೆಪ್ರದವಾಗಿ ಉಪನ್ಯಾಸ ಮಾಡುವುದೆ ಕಾಲಕ್ಷೇಪ. 
ಪ್ರೊ (ತೃ ಗಳ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಉಪನ್ಯಾಸಕರು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾದ ಹ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು 
ಬೀರುತ ರಿ ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪದ ಮೂಲಕ ನೀತಿಮಯವಾದ ಉತ್ತಮ ಜೀವನ, 
ಸತ್ಯಪಿ ಯತೆ, ತ್ಯಾಗಮನೋಭಾವನೆ, ಅಂತರಂಗಶುದ್ಧಿ, ಸರಳಜೀವನ್ನ ಉದಾತ್ತ 
SF ಕೆ ಮಾನ ನವನ ಉದ್ದಾರಶ್ಶಾಗಿ ಸೇವೆ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಶ್ರೊ (ತ್ಸ ಗಳ ಮನಸ್ಕಿನಪ್ತಿ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಬಿತ್ತಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಕೆರಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪ ಹ ಶೆ ್ರ್ರೋತೃಗಳಗೆ ತರೆ 'ಹಾಗೂ ರಸಾನುಭವ ಉಂಟಾ 
ಗುತ್ತದೆ. ಹೈ ದಯೆ ಶುದ್ಧಿಗಾಗಿ ಎಲ್ಲಾ ಪಾಪಗಳನ್ನು ತೊಳೆದುಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂಬ 
ಭಾವನೆಯುಂಬ ನಗುತ, ಡೆ. 
ಕಾಲಕ್ಷೇಪವು ಪಾಮರ ಮತ್ತು ಪಂಡಿತ ರಂಜಕವಾದ ಮನೋರಂಜನಾ 
ವಿಶೇಷ. ಇದರಲ. ಒಳ್ಳೆಯ ಗಾಯನ ಮತ್ತು ವಾದ್ಯಸಂಗೀತವಿರುತ್ತ ಡೆ 
ರಾಮಾಯಣ, ಭಾರತ, ಗೀತೆ, ಉಪನಿಷತ್ತು. ಪುರಾಣಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ 
ಸಂದರ್ಭೋಚಿತವಾಗಿ ಉದ್ದರಿಸಿ ಹೇಳುವ ಭಾಗಗಳು, ಅವುಗ ಕುನ್ನು ಓದಿಲ್ಲದೆ ಇರುವ 
ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ ತಿಳಿಯುತ್ತ 3 ಹಾಗೂ ತ್ಯಾಗರಾಜರ, ಪುರಂದರದಾಸ ರ ಕೇರ್ತನೆಗಳು, 
ಇತರರ ರಚನೆಗಳು, ತಿಲ್ಲಾ ಣಗಳು, ಜನಸದಗೀತೆಗಳು, ಕಾವ್ಯಗಳ ಭಾಗಗಳ ಹಾಡು 
ಗಾರಿಕೆಯು ಸಂಗೀತಪ್ರಿಯರಿಗೆ ತೃಪ್ತಿ ಪಡಿಸುತ್ತದೆ ಕಧಾಶ್ರವಣದಲ್ಲಿ ಸಕಲ 
ರಸಾನುಭವ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಭಾಗವತರ ವಾಗ್ದೆ ಖರ, ಚತು ಕೋಕ್ತಿ ಗಳುಶ್ರೊ ತ್ರ 
ಗಳ ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೆಳೆದಿಡುತ್ತವೆ. ಕಥೆಯ ಘಟನೆಗಳು ತಮ್ಮ ಕಣ್ಮುಂದೆ ನಡೆಯೂ 
ತ್ರಿರುವಂತೆ ಅನುಭವ ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಹರಿಕಥಾಕಾಲ 
ಕ್ಲೇಷೆ ಅಥವಾ ಸತ್ಯ ಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪವೆಂದೂ, ಉತ್ತರಭಾರತದಲ್ಲಿ ಕೇರ್ತನವೆಂದೂ, 
ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪದವರನ್ನು ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲಿ ಭಾಗವತರೆಂದೂ, ಉತ್ತರದಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತನಕಾರ 
ರೆಂದೂ ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. 
ಕಾಲಕ್ಷೇಷದ ಸಾಮಾಜಿಕ, ಧಾರ್ಮಿಕ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಹಲವು 
ಹಿರಿಯ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಮನಗಂಡರು. ಕೆಲವರು ಅದನ್ನು ತಮ್ಮ ವೃ ತ್ರಿ 
ಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. ಅದ್ವಿತೀಯ ಗಾಯಕರಾಗಿದ್ದ ಮಹಾವೈದ್ಯನಾಥ 
ಅಯ್ಯರ್‌`'ರವರು ೬೩ ಶೈವನಾಯನಾರರ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ ಯನ್ನು ಕುರಿತು ಕಾಲಕ್ಷೇಪ 
ಅಥವಾ ಸಂಗೀತ ಉಪನ್ಯಾಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಮತೊ ಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಅನಂತರಾಮಭಾಗವತರು. ಈ ಶತಮಾನದ ಪಾ ರಂಭ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹರಿ 
ಕಧಾ ಭಾಗವತರಾಗಿದ್ದರು. ೧೯ನೆ ಶತಮಾನದ ಉತ್ತ ರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ರೀತಿಯ 
ಹೆರಿಕಥಾ ವಿಧಾನವನ್ನು ತಂಜಾವೂರು ಕ್ಸ ಷ ತ ಭಾಗವತರು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸಿ (೧೮೪೭೬ 
೧೯೦೩) ರೂಪಿಸಿದರು. ಇವರು ಆಧುಬಿಕ ಕಾಲಕ್ಷೇಪದ ಜನಕನೆಂದು ಪ ಪ್ರಸಿದ್ದರಾಗಿರು 
ವುಡು ಸೂಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಪುರಾಣ ಪಠಣ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯವಾಚನವು ಹಾಂದಿನಿಕದಲೂ 
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ರೂಢಿಯಲ್ಲಿತ್ತು. ವಾಲ್ಮೀಕೆರಾಮಾಯೆಣ, ಭಾಗವತ್ತ ದೇವೀಪುರಾಣ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಗಳನ್ನು ಪಠಣಮಾಡಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡುವುದು ದಕ್ಷಿಣಭಾರತದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ರೂಢಿ 
ಯಲ್ಲಿತ್ತು. ತಮಿಳುನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಪರಿತ್ತಿಯೂರು ಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ವಾಲ್ಮೀಕಿ 
ರಾಮಾಯಣವನ್ನು ಕುರಿತು ಉಪನ ಸ ಮಾಡುತ್ತಾ “ಕ ೀಕಗಳನ್ನು ಆಲಾಪ ಇನಿ 
ಸಹಿತ ವಾಚನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು ಗ್ರಾಲಿಯರ”ನ ಕೀರ್ತ ಸ ಮೋರ್ಕರ್‌ 
ಬಾವಾ ಮತ್ತು ರಾಮಚಂದ್ರ ಬಾವಾ ಜನಯ ೧೮೬೦ರಲ್ಲಿ ತಂಜಾವೂರಿಗೆ ಬಂದು 
ಮರಾಠೀ ಕೀರ್ತನವನ್ನು ಜನಪ್ರಿ ಯವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದರು. ಕೃಷ್ಣ ಭಾಗವತರು 
ಮರಾಠ ಶೈಲಿಯ ಲಾಲಿತ್ಯವನ್ನೂ, ತಮಿಳು ಶೈಲಿಯ ಉತ್ತಮಾಂಶಗಳನ್ನೂ 
ಸಮ್ಮಿಳನಗೊಳಿಸಿ ಆಧುನಿಕ ಕಾಲಕ್ಷೇಪ ಪದ್ಧ ತಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿದರು. ಫಿರೂಪಣೆ 
ಗಳಿಗೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ಬಳಸಿಕೊಂಡರು. ಇದಲ್ಲದೆ ತಮಗೆ ಬೇಕಾದ 
ನಿರೂಪಣೆಗಳನ್ನು ಸ್ವತಃ ರಚಿಸಿಕೊಂಡರು. ಮೂವ್ವಲೂರು ಸಭಾಪತಿಅಯ್ಯೆರ್‌ 
ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಹೆಲವು ಸುಂದರವಾದ ನಿರೂಪಣೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಭಾಗವತರಿಗೆ 
ಅಸಾಧಾರಣ ಶ್ರುತಿ ಜ್ಞಾನವಿತ್ತು. ನಾಟ್ಯಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಣತಿಯಿತ್ತು. ಇವೆಲ್ಲ 
ವನ್ನೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬ್‌ ಹು ಇರಿಕಥೆಯನ್ನು ಒಂದು ಉತ್ತ ಮವಾದ ಉನ್ನತ 
ಮಟ್ಟದ ನೀತಿಬೋದೆಕವಾದ ಮನೋರಂಜನೆಯನ್ನಾ ಗಿ ಬೆಳೆಸಿದರು. ಇವರು 
ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿಯವರ ನಂದನಾರ್‌ ಚರಿತವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡ ರೀತಿಯಿಂದ 
ಭಾರತಿಯವರ ಮೆಚು, ಪ್ರಿಗೆಯನ್ನು ಪಡೆದರು. ದಕ್ಷಿಣ peas ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪದ 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿ ಎಂದು” ಪ್ರ ಸಿದ್ದರಾದರು. ಕಾಲಕ್ಷೇಷದಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿರಸವಲ್ಲದೆ "ಇತರ 
ರಸಗಳೂ ind ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. 

ಮೈಸೂರು ದೇಶದಲ್ಲಿ ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪವು ನಡೆದುಬಂದ ದಾರಿ ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ 
ಹೀಗೆಯೇ ಇದೆ. ಮೈ ಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಹೆ ಹಲವು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲವಿದ್ದ ಹ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಚ 
ರಾದ ಮುತ ತ್ತಯ್ಯ ಭಾಗವತರು ಸೊಗಸಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಹರಿಕಥೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಇತರ ಕನ್ನ ಡಿಗರಾದ ಭಾಗವತರು ಸಂಸ್ಥತ ಕಾವ್ಯಗಳು, ರಾಮಾಯಣ, ಮಹಾ 
ಭಾರತ, "ಪುರಾಣಾದಿಗಳಲ್ಲದೆ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, ಲಕ್ಷಿ ಬೆಶ, ಪಂಪ ಮುಂತಾದವರ 
ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನೂ 2 ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಮತ್ತು ಪುರಂದರದಾಸಾದಿಗಳ ಹರಿದಾಸರ ಕೇರ್ತಣೆ 
ಗಳನ್ನೂ ಸಂದರ್ಭೋಚಿತವಾಗಿ ಬಳಸಿ ನಿರೂಪಣೆಮಾಡಿ ಹರಿಕಥೆ ಮಾಡುವ ಪದ್ದ ತಿ 
ಯನ್ನು ರೂಡಿಗೆ ತಂದರು. ಇವಲ್ಲದೆ ಹಿಂದೀ ಭಜನ್‌ಗಳು ಮತ್ತು ಮರಾಠೀ 
ಅಭಂಗಗಳನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪದ್ಧತಿಯಿದೆ. 

ಈಗಿನ ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪವು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ೩-೪ ಗಂಟಿಗಳ ಕಾಲ ನಡೆಯು 
ತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ, ಸಂಸ್ಥೆ ತ, ತಮಿಳು, ಮರಾಠೀ, ಹಿಂದೀ ಹಾಡು 
ಗೇ ಭುಂಟು. ಉಪಕಥೆಗಳು ಮತ್ತು ಲಘುಗೀತೆಗಳು ಬೇಸರವನ್ನು ಹೋಗಿಸಿ ಹಾಸ್ಯ 
ರಸದಲ್ಲಿ ಶ್ರೋತ್ಸಗಳನ್ನು ಮುಳೆಗಿಸುತ್ತವೆ. ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪದಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತ ಮತ್ತು 


೧೮೩ ಸಂಗೀತೆ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಇತರ ಭಾಷೆಗಳ ಕೀರ್ತಣೆಗಳಲ್ಲದೆ ನಿರೂಪಣೆ ಎಂಬ ವಿಶಿಷ್ಟ ರಚನೆಯನ್ನು ಕೇಳ 
ಬಹುದು. ಇದು ಕಥಾ ಪ್ರಸಂಗಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸರಳ ಸಾಹಿತ್ಯವಿರುವ, ಆಕರ್ಷಕ 
ವಾದ, ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತವಾದ ಹಾಡು. ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ನಿರೂಪಣೆ 
ಗಳಿವೆ. ಮೆರಬೂ ರು ವೆಂಕಟರಾಮಶಾಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಮೂವ್ತಲೂರು ಸಭಾಪತಿ 
ಅಯ್ಯರ್‌ ಅನೇಕ ಕಥೆಗಳಿಗೆ ಉತ್ತಮವಾದ ನಿರೂಪಣೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಸಭಾಪತಿ ಅಯ್ಯೆರನ್ನು ಚಿನ್ನ ತ್ಯಾಗರಾಜ ಎನ್ನು ತ್ತಿದ್ದರು ನಿರೂಪಣೆಯು ಸರಳವಾದ 
ರಚನೆ. ರಾಗವು ರಂಜಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಸಂಗತಿಗಳಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಪಲ್ಲವಿ, 
ಅನುಪಬ್ಬನಿಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಕೆಲವಲ್ಲಿ ಚರಣಗಳಿರುವುದುಂಟು. ಕಾಲಕ್ಷೇಪದ ಉಪ 
ಗಾಯಕರಿಗೆ ಅನೇಕ ನಿನೂಪಣೆ ಗೊತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ತಮಿಳು, ತೆಲುಗು ಮತ್ತು 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ನಿರೂಸಣೆಗಳಿರುವಂತೆ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಪ್ರಸಿದ್ದ ವೇಣುವಾದಕರಾಗಿದ್ದ 
ಶರಭಶಾಸ್ತ್ರಗಳು ೬೩ ನಾಯನಾರರ ಕಥೆಗಳಿಗೆ ನಿರೂಪಣೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. 
ಇವನ್ನು ಸೂಲಮಂಗಲಂ ವೈದ್ಯನಾಥಭಾಗವತರು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಪ್ರಚಾರ 
ಮಾಡಿದರು 

ಕಾಲಕ್ಷೇಪದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಹಾಡುವ ಐದು ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳಿಗೆ ಪಂಚಪದಗಳೆಂದು 
ಹೆಸರು. ಆರ್ಯಗಳು, ಶ್ಲೋಕಗಳು, ವದ್ಯಗಳು, ವಿರುತ್ತಗಳು, ಕಂದವದ್ಯಗಳ್ಳು 
ಅಭಂಗಗಳು, ದಜೋಹೆರಗಳು, ಭಜನೆಗಳು, ಅಷ್ಟಪದಿ, ತರಂಗ, ಚೂರ್ಣಿಕೆ. ದಂಡಕ, 
ಅಷ್ಟಕ, ಪದ, ಆಂಜಲಿಗೀತ್ಕ ನಾಮಾವಳಿ, ಸಾವಯಿಖಾ, ಖಡಾ, ಲಾವಣಿ, ಸಾಕಿ, 
ದಿಂಡಿ, ದೇವರನಾಮ, ತೇವಾರ, ತಿರುವಾಚಕ, ತಿರುಪ್ಪುಗಳ್‌, ವಚನ, ತಿಲ್ಲಾನ 
ಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಪ್ರಧಮಪದವು ಕಧಾಕಾಲಕ್ಷೇಪದ ವಿಷಯವನ್ನು ಸಂಗ್ರಹ 
ವಾಗಿ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 

ಭಾಗವತರ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಭಾಗವತರಿಗೆ ಆಕರ್ಷಕವಾದ ತೇಜಸ್ಸಿನಿಂದ 
ಕೂಡಿದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವ, ಸಚ್ಛಾರಿತ್ರ, ಸಂಸ್ಕೃತ, ತೆಲುಗು, ತಮಿಳು, ಕನ್ನಡ, 
ಮರಾಠಿ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತ ಮಜ್ಞಾ ವ, ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಪ್ರವಚನಶಕ್ತಿ, 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಗ್ರಂಥಗಳ ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಸಮಯೋಚಿತವಾಗಿ ಉಪಕಥೆಗಳನ್ನು ಹೇಳುವ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯ, ಹಾಸ್ಯೆಪ್ರಿ ಯತೆ, ಹಾಸ್ಯಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಗಾಂಭೀರ್ಯ, ಕಾಲಮಿತಿಗೆ 
ತಕ್ಕಂತೆ ಕಾಲಕ್ಷೇಪ ಮಾಡುವ ಚಾಕಚಕ್ಯತೆ, ಶಾಸ್ತ್ರ, ಪುರಾಣೇತಿಹಾಸೆಗಳಿಂದ ಸೂಕ್ತ 
ವಾದ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಉದ್ದೆ ರಿಸಿ ಹೇಳುವ ಶಕ್ತಿ, ಕಧನಕ್‌ಶಲ್ಯ, ವಿದ್ಯಾದಾಹ, ಸಂಗೀತ 
ಮತ್ತು ಭರತಶಾಸ್ತ್ರದ ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಹಿತಕರವಾದ ಶಾರೀರ, ಹಲವು ವಾಗ್ಗೆ €ಯಕಾರರ 
ಕೃತಿಗಳು ಮತ್ತು ನಿರೂಪಣೆಗಳು ಮತು ಅವುಗಳ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಭೋಚಿತ 
ವಾಗಿ ಹಾಡುವ ಯೋಗ್ಯತೆ, ರಾಗ ರಸಗಳ ವಿವೇಕ, ಮೊದಲಿನಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ 
ಬೋಧಪ್ರದವಾಗಿ ಜೇಸರತರದಂತೆ ಕುತೂಹಲ ಕೆರಳುವಂತೆ ಕಾಲಕ್ಷೇಪ ಮಾಡುವುದು 
ಮುಂತಾದುವು ಭಾಗವತರ ಲಕ್ಷಣಗಳು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಹೋಪ ೧೮೭ 


ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ದ ಭಾಗವತರು--ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿ, 
ತಂಜಾವೂರು ಸೃಷ್ಣ್ಣಭಾಗವತರು (೧೮೪೭-೧೯೦೩), ವರಹೂರು ಗೋಪಾಲ 
ಭಾಗವತರು, ಅಂಡಮಾನ್‌ ಶಿವರಾಮಭಾಗವತರು, ನರಸಿಂಹೆಭಾಗವತರು, ಪಂಡಿತ 
ಲಕ್ಷ್ಮಣಾಚಾರ್ಯ (೧೮೫೭-೧೯೨೧), ತಿರುವ್ರಯಣಂ ಪಂಚಾಪಕೇಶಶಾಶ್ರಿ 
(೧೮೬೮-೧೯೨೪), ತಂಜಾವೂರು ಪಂಚಾಪಕೇಶ ಭಾಗವತರು, ಅನಂತರಾಮಭಾಗ 
ವತರು, ಸೂಲಮಂಗಲಂ ವೈದ್ಯನಾಥಭಾಗವತರು, ಹರಿಕೇಶನಲ್ಲೂರು ಮುತ್ತಯ್ಯ 
ಭಾಗವತರು, ಅಣ್ಣಾ ಸ್ವಾಮಿಭಾಗವತರು, ಶ್ರೀಮತಿ ಸರಸ್ವತಿಬಾಯಿ, ಶ್ರೀರಂಗಂ ಶಠ 
ಗೋಪಾಚಾ ರ್ಯ ಮತ್ತು ಎಂಬಾರ್‌ ವಿಜಯರಾಘವಾಚಾರ್ಯ. 

ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ದ ಭಾಗವತರು ಕೀರ್ತನೆ ಅಥವಾ ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪ 
ದಲ್ಲಿ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಕನ್ನಡನಾಡಿನ ಭಾಗವತರು ೩೦ ಅಂಶಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಷಬ್ಬದಿಗಳು, ವೃತ್ತ ಗಳು, ಕಂದಪದ್ಯಗಳು, ಆರ್ಯಗಳು, ಸೀಸಪದ್ಯಗಳು, ಚೂರ್ಣಿಕೆ 
ಗಳು, ದಂಡಕಗಳು, ಸಂಸತ ಶ್ಲೋಕಗಳು, ನಾಟಕದ ಮಟ್ಟುಗಳು, ಯಕ್ಷಗಾನಗಳು, 
ಸ್ತೋತ್ರಗಳು, ತ್ಯಾಗರಾಜರೇ ಮೊದಲಾದವರ ಕೃತಿಗಳು, ದಾಸರ ಪದಗಳು, ಸುಳಾದಿ 
ಗಳು, ಉಗಾಭೋಗಗಳು, ಸ್ವಂತ ನಿರೂಪಣೆಗಳು, ಮರಾಠೀ ರಚನೆಗಳು, ವಚನಗಳು, 
ತ್ರಿಪದಿಗಳು, ಸಾಂಗತ್ಯಗಳು, ಸರ್ವಜ್ಞ ನ ವಚನಗಳಾ, ನೀತಿಪದ್ಯಗಳು, ವೇಮನನ 
ಪದ್ಯಗಳು, ಮಂತ್ರಗಳು, ಗೀತಗಳು, ತೊರಾಚರಣಗಳು, ಗಾದೆಗಳು, ಚಾಟುಶ್ಲೋಕ 
ಗಳು ಮುಂತಾದುವು ಈ ಅಂಶಗಳು. ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ 
ಭಾಗವತರು ದಾಸವಂಥ, ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ಕೀರ್ತನ ಪದ್ಧತಿ ಹಾಗೂ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಪದ್ಧತಿಯ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದರು... ೧೯ನೆ 
ಶತಮಾನದ ಉತ್ತರಾರ್ಧ ಮತ್ತು ೨೦ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಬೇಲೂರು ವೆಂಕಟಸುಬ್ಬ 
ದಾಸರು, ಹರಿಕಥಾ ಗುಂಡಾಚಾರ್ಯರು, ಬೇಲೂರು ಕೇಶವದಾಸರು ಮತ್ತು ರಂಗ 
ದಾಸರು, ಸೋಸಲೆರಾಮದಾಸರು, ವೀಣಾವಿರ್ದ್ವಾ ಹೆಚ್‌. ಪಿ. ಕೃಷ್ಣರಾವ್‌, ಮಿರ್ಲೆ 
ಸುಬ್ಬರಾಯರು, ಗಮಕಿ ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಬಿಡಾರಂ ಸುಬ್ಬಯ್ಯ, ಕುರ್ತುಕೋಟ 
ನಾರಾಯಣಶಾಶ್ರಿ, ಎಸ್‌. ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯಂಗಾರ್‌, ಮುಂತಾದವರು ಖ್ಯಾತ ಭಾಗವತರು. 
ಬೇಲೂರು ಕೇಶವದಾಸರು ಕರ್ಣಾಟಕ ಭಕ್ತವಿಜಯ ಮತ್ತು ಕನ್ಯಕಾಪರಮೇಶ್ವರಿ 
ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಸೋಸಲೆ ರಾಮದಾಸರು ತಮಿಳುನಾಡಿಗೆ 
ಹೋಗಿ ಖಂಜರಿವಾದ್ಯವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿ ಖ್ಯಾತರಾಗಿದ್ದುದಲ್ಲದೆ ಮೈ ಸೂರು ಆಸ್ಲಾನ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು ಬ. ಫೆ. ವೇಣುಗೋಪಾಲದಾಸರು, ಹರಿಸರ್ವೋತ್ತಮದಾಸರು, 
ಕೊಣನೂರು ಸೀತಾರಾಮಶಾಶ್ರಿ, ಭದ್ರಗಿರಿ ಅಚ್ಯುತದಾಸರು ಮತ್ತು ಭದ್ರಗಿರಿ 
ಕೇಶವದಾಸರು, ಎನ್‌. ಕೆ. ಅನಂತಪದ್ಮನಾಭ ಭಾಗವತರೇ ಮುಂತಾದವರು ಖ್ಯಾತ 
ಭಾಗವತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಭದ್ರಗಿರಿ ಕೇಶವದಾಸರು ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ದಾಸಾಶ್ರಮವೆಂಬ 
ಸಂಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ದೇಶವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಖ್ಯಾತ ಭಾಗವತರಾಗಿರುವುದಲ್ಲದೆ 


೧೮೮ ಸಂಗೀತೆ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಪುರಂದರೋಪನಿಷತ3*್‌ ಮುಂತಾದ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನೂ ; ಹೆಲವಾರು ದೇವರನಾಮಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಧಿ: ಅನಂತಪದ್ಮನಾಭ ಭಾಗವತರು ಯಕ್ಷಗಾನ ಪ್ರವೀಣರೂ ಆಗಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಹೆರಿಕಥಾ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಕೀರ್ತನ ಕೇಸರಿ, ಕೇರ್ತನ ರತ್ನಾ ಕರ, ಕೀರ್ತನ 
ಭೂಷಣ, ಕೀರ್ತನಾಚಾರ್ಯ, ಮಹಾಕಥಕಂಠೀರವ ಇತ್ಯಾದಿ ಬಿರುದುಗಳನ್ನಿತ್ತು 
ಸನ್ಮಾನಿಸುವುದು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. 
| ಹೆ೨ಕಥೆಯ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಗಣೇಶ, ಶಾರದಾದೇವಿ ಮತ್ತು ಗುರುಸ್ತುತಿಗಳನ್ನು 
ಭಾಗವತರು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ ಅವರಿಗೆ ಹಾರ ಹಾಕಿದ ನಂತರ ಮಂಗಳಾರತಿ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರ ಪೀಠವು ವ್ಯಾಸ ಶುಕ ಪೀಠ ಎಂಬ ನಂಬಿಕೆಯುಂಟು. ತರು 
ವಾಯ ಅವರು ಪೀರಿಕೆ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ ಕಥಾನಿರೂಪಣೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಸೂಕ್ತವಾದೆಡೆ 
ವೇದಾಂತ ಪ್ರಜೋದಕವಾದ ಉಪಕಥೆಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಉಪಸಂಹಾರವು 
ಹೀರಿಕೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುತ್ತದೆ. ನಂತರ ಮಂಗಳ ಮತ್ತು ಮಂಗಳಾರತಿಯೊಂದಿಗೆ 
ಕಥೆಯು ಮುಕ್ತಾಯಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ಕಾಳಿತಾಂಡವ ಇದು ನಟರಾಜನ ಊರ್ಧ್ವತಾಂಡವದ ಮತ್ತೊಂದು 
ಹೆಸರು. ಈ ನಾಟ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾಳಿಯು ಮುಖ್ಯಕಾರಣವಾದ್ದರಿಂದ ಈ ಹೆಸರು ಬಂದಿದೆ. 

ಕಾಳಿಂಗರಾವ್‌ ಹಿ. (೧೯೧೫) ಕರ್ಣಾಟಕದ ಅತ್ಯಂತ ಜನಪ್ರಿಯ ಲಲಿತ 
ಸಂಗೀತಗಾಯಕರಾದ ಕಾಳಿಂಗರಾಯರು ಕುಂದಾಪುರದ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಆಲೂರಿನಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂದೆ ಪಾಂಡೇಶ್ವರವ ಪುಟ್ಟಯ್ಯನವರು »ಹಗಾನದಲಿ 
ಪಳಗಿದವರು. ಚಿಕ್ಪಂದಿನಲ್ಲಿ ಹಾಡು ಮತ್ತು ಮದ್ದಲೆಯ ದಧ್ವನಿಮಯವಾದ 
ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆವ ರಾಯರಿಗೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಕಂಠ ಮತ್ತು ಹಾಡುವ ಉತ್ಸಾಹೆವಿದ್ದು 
ದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ ನಟಿ ಮುಂಡಾಜೆ ರಂಗನಾಧ ಭಟ್ಟರು ತಮ್ಮ ಅಂಬಾಪ್ರಾ ಸಾದಿತ 
ನಾಟಕ ಮಂಡಲಿಯಲ್ಲಿ ಬಾಲಕನ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ವಹಿಸುವ ಅವಕಾಶಕೊಟ್ಟರು. 
ರಾಯರು ಬಾಲಕರ ಮತ್ತು ಪ್ರೀಯರ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ವಹಿಸಿ ಜನಪ್ರಿಯರಾದರು. 
ಸವಾಯಿಗಂಧರ್ವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದ ರಾಮದುರ್ಗದ ವೆಂಕಟರಾಯರಲ್ಲೂ ನಂತರ ರಾಮ 
ಚಂದ್ರ ಮತೋಲ್‌ಕರ್‌ರವರಲ್ಲೂ ಹೆಲವಾರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತ 
ವನ್ನು ಕಲಿತು ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಲು ತೊಡಗಿದರು. ಇವರು ಮದ್ರಾಸಿನಲ್ಲಿದ್ದಾಗ 
ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಚಲನಚಿತ್ರ ಕೇತ್ರಗಳ ಸಂಪರ್ಕ ಹೆಚ್ಚಿತು. ಅಲ್ಲಿಯ ಹಿಂದೀ 
ಪ್ರಚಾರ ಸಭೆಯ ಸಂಗೀತದ ಪ್ರಾಧ್ಯಾನಕರಾಗಿ ಹಲವು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಸೇವೆ 
ಸಲ್ಲಿಸಿದರು. ರವೀಂದ್ರ ನಾಧ ಠಾಕೂರರ ಕಾವ್ಯ ಧರ್ಮಿ ಗೀತ ಶೈಲಿಯಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತ 
ರಾಗಿ ಸಂಗೀತದ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ನೂತನ ವಿಧಾನಗಳನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಲು ತೊಡಗಿ 
ನಾಟಕ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಗೀತಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿದರು. 
ಮಹಾಶಿಲ್ರಿ, ನಟಶೇಖರ, ಸುಭದ್ರಾ ಕಲ್ಯಾಣ ಮುಂತಾದ ಹಲವು ಚಲನಚಿತ್ರಗಳಿಗೆ 
ಸಂಗೀತ ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಿದರು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೮೯ 


ಇವರ ಮತ್ತೊಂದು ಕ್ಷೇತ್ರ ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳು ಮತ್ತು ಆಧುನಿಕ ಭಾವಗೀತೆ 
ಗಳಿಗೆ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಆಳವಡಿಸಿ ಹಾಡುವುದು. ಇವರ ವಾದನದಲ್ಲಿ ಸರಳವಾದ 
ಲಯವಿರುತ್ತದೆ. ಇವರು ಹಾಡುವಾಗ ಜೊತೆಗೆ ಅನುರಣನದ ರಂಗು ಕೊಡಲು 
ಹೆಚ್ಚೆ ನ ನಾಯಿಯ ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಮೋಹನ್‌ಕುಮಾರಿ ಮತ್ತು ಸೋಹನ್‌ಕುಮಾರಿ 
ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇವರ ಶ್ನೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನಂಗೀತದ ಸ್ರೂನರ್‌ ಶೈಲಿಯ 
ಪ್ರಭಾವವಿದೆ. ಇಂದಿನ ಕವನಗಳಿಗೆ ಹೊಸ ಶೈಲಿಯ ಸಂಗೀತವನ್ನು ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಉದಯವಾಗಲಿ, ಏರಿಸಿ ಹಾರಿಸಿ ಕನ್ನಡದ ಬಾವುಟ, ಇಳದು ಬಾ ತಾಯೆ, ಬಾರಯ್ಯ 
ಬೆಳದಿಂಗಳೇ ಇವೇ ಮುಂತಾದುವುಗಳ ಪರಿಚಯ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಇದೆ. ಕಾಳಿಂಗರಾಯರು 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಸಮಕಾಲೀನ ಲಲಿತ ಸಂಗೀತದ ನಿರ್ಮಾಣ ಮತ್ತು ಪ್ರಚಾರವಲ್ಲದೆ 
ಆಧುನಿಕ ಕವಿಗಳ ರಚನೆಗಳಿಗೆ ಭಾವ ಮತ್ತು ಆಶಯಕ್ಕೆ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಸಂಗೀತ ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಿ ಒಂದು ನವ್ಯ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ನಾಂದಿ ಮಾಡಿರುವ ಸಿರಿ 
ಕಂಠದ ಜನಪದ ಗಾಯೆಕ ಮತ್ತು ಲಲಿತಗಾಯನದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶೈಲಿಯ ಗಾಯಕ 
ರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಕಾವಡಿ ಚಿಂದೂ- ಇದು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಜನಪದ ಗೀತೆ. 
ಈ ಶತಮಾನದ ಆದಿಭಾಗದಲ್ಲಿದ್ದ ಅಣ್ಣಾಮಲೆ ರೆಡ್ಡಿ ಯಾರ್‌ ಎಂಬುವರು ಈ ಹಾಡು 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ತಂದರು. ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುನೆಲ್ವೇಲಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಚಿನ್ನಿ ಕುಲಂ ಎಂಬ ಊರಿನವರು. ಈ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಎಂಬ 
ಭಾಗಗಳಿಲ್ಲ. ಇವು ರುಂರುೂಟ, ಆನಂವಭ್ಸೈರವಿ ಮುಂತಾದ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿವೆ. ಈ 
ಹಾಡುಗಳು ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಸ್ವಾಮಿಯ ಸ್ತುತಿಗಳು. ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸುಂದರವಾದ ಆಂತ 
ಪ್ರಾಸಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಕಾವಡಿ ಚಿಂದುಗಳನ್ನು ಕಾವಡಿ ಹರಕೆ ಹೊತ್ತಿರುವ 
ಯಾತ್ರಿಕರು ಹಾಡಲು ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಯ ಮುಕ್ತಾಯ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು ರೂಢಿಯಾಗಿದೆ. ರೆಡ್ಡಿ ಯಾರ್‌ ಸ್ವನಾಮ ಮುದ್ರಕಾರ 
ರಾಗಿದ್ದರು. 

ಕಾರ್ವೇಔಟಿನಗರ- ಇದು ಆಂಧ್ರೆ ದ ಚಿತ್ತೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು 
ಸಂಗೀತ ಕಲಾಕೇಂದ್ರ. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಸಾರಂಗಪಾಣಿ, ಗೋವಿಂದ 
ಸಾಮಯ್ಯ ಮತ್ತು `ೂವನಸಾಮಯ್ಯ ಈ ಊರಿನವರು. ಇಲ್ಲಿಯ ಮುಖ್ಯ ದೇವ 
ರಾದ ವೇಣುಗೋಪಾಲಸ್ಥಾಮಿಯ ಸ್ತುತಿರೂಪವಾದ ಅನೇಕ ಪದಗಳನ್ನು ಸಾರಂಗ 
ಪಾಣಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ 

ಕಾರ್ಮೇಟಿರೆಂಗೆ-ಪ್ರಸಿದ್ದ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾಗಿದ್ದ ಕಾರ್ವೇಟನಗರಂ ಗೋವಿಂದ 
ಸಾಮಯ್ಯ ನವರು ರಚಿಸಿರುವ ಪದಗಳು ಮತ್ತು ಇತರ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ 
ಅಂಕಿತ. 


ಕಾಶೀನಾಥ--ಇವರು ೧೮ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯ 


೧೯೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ನೋತ 


ಕಾರರು. ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಮೆರಟ್ಟೂರಿನಲ್ಲಿ ವಾಸ 
ವಾಗಿದ್ದು, ಮಾಟಿ ಕ್ಕೆ ಸೇಕಾದ ಸಂಗೀತವಾದ ಶಬ್ದ ಮತ್ತು ವದಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಪ್ರಸಿದ್ದ 
ರಾಗಿದ್ದ ರು. ಗಜೇಂದ್ರಮೋಕ್ಷ ಕ್ಷ ಶಬ್ದ ಕ್ಯ ಸೀತಾಕಲ್ಯಾಣ ಶಬ್ದ, ರಾಮಪಟಾ  ಭಿನೇಕ 
ಶಬ್ದ » ಹಲವು ದೇವತೆಗಳ ಮತ್ತು ಪುರಾಣಗಳ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಹ ಶಬ್ದ. ಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಗಹೇಂದ್ರಮೋಕ್ಷ ಶಬ್ದ ಕೈ ಮಂಡೂಕ ಶಬ್ದ ವೆಂಬ ಮತ್ತೊ ಈ 
ಹೆಸರಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿರುವ ದೀರ್ಫೆವಾದ ಜತಿಗಳು ಗಜೇಂದ್ರನನ್ನು ಮೊಸಳೆಯು ಹಿಡಿದು 
ಕೊಂಡ ತಾವರೆಕೊಳದಲ್ಲಿರುವ ಕಪ್ಪೆಗಳು ವಟಿಗುಟ್ಟುವ ಶಬ್ದವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತವೆ. 
ಕಾಶೀನಾಥನು ಸ್ವನಾಮ ಮುದೃಶಕಾರ. 

ಕಾಶೀರಾಮಕ್ರಿಯು--ಇದು ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳಪದ್ದೆತಿಯಲ್ಲಿ ೫೧ನೆ 
ಮೇಳದ ಹೆಸರು. 

ಕಾಶ್ಮೀರ---ಈ ರಾಗವು ೬ ೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ತಾನರೂಪಿಯೆ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಪ bn ನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ಕಾಶ igs sbi ಒಬ್ಬ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸನ ಹೆಸರು. 

ಕಾಶ್ಯಪಿ_-ಈ ರಾಗವು ೮ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆನುಮತೋಡಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದಕಿ 
ಆ: ಸನಿದಪಗರಿ 
ಕಾಹಕ ಇದೊಂದು ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತವಾದ್ಯ 
ಕಾಹಳ--ಚಿನ್ನ, ತಾಮ್ರ ಅಧವಾ ಬೆಳ್ಳಿಯ ಕಹಳೆ. 


ಕಾಷ್ಮ--_ಇದು ತಾಳದಶ ಪ್ರಾಣಗಳಲ್ಲ ಕಾಲದ ಒಂದು ಘಟಕ ಅಥವಾ 


ಪ್ರಾಣ. ಇದು ಅನುದ್ದುತದ ೧/೨೫೬ ಭಾಗಶ ಸಮನಾದುದು 


ಕಾಷ್ಟ ತರೆಂಗ-ಇದು ಜಲತರಂಗ ವಾದ್ಯ ದ ಬಟ್ಟ ಲುಗಳಂತೆ ಮರದಿಂದ 
PR ಬಟ್ಟ ಲುಗಳ ವಾದ್ಯ. ಈ ಬಟ್ಟಿ ಲುಗಳು ವ ಮತ್ತು ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧೆ 
ವಾಗಿವೆ. ಒಂದು ಕಡ್ಡಿ ಯಿಂದ ಈ ಬಟ” ಕ್ರಲುಗಳನ್ನು ಬಾರಿಸಿ ವಾದ ವನ್ನು "ಕುಡಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ನೀರನ್ನು ತುಂಬಿಕೊಂಡು ಬಾರಿಸುವುದಿಲ್ಲ, ಆದ್ದರಿಂದ ಇವುಗಳ ಶ್ರುತಿಗಳು 
ಅಚಲವಾಗಿರುತ್ತವೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಬಟ್ಟಲಿನ ಶ್ರುತಿಯು ಅವನ್ನು ಮಾಡುವಾಗಲೇ 
ಗೊತ್ತುಮಾಡಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ಕಣಘ್ಸರ-_ ದ್ವಾವಿಂಶತಿ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಖಷಭದ ನಿಯತ ಶ್ರು ತಿಯ 
ಹೆಸರು. (೧೦/೯). ಈ ಹೆಸರು ಭಾವಭಟ್ಟನ ಅನೂಪ ಸಂಗೀತವಿಲಾಸವೆಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ದೆಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 


ಬಜ. ಜ 


ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೯೧ 


ಕಾಂಗುಲ ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಅಸಂಯುತ ಹೆಸ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹಸ್ತ 
ಮುದ್ರೆ. ಪದ್ಮಕೋಶ ಹೆಸ್ತದಲ್ಲಿನ ಅನಾಮಿಕವನ್ನು ಮಡಿಸಿದರೆ ಕಾಂಗುಲ ಹಸ್ತ 
ವಾಗುವುಡು. ಗಜನಿಂಬೆಹೆಣ್ಣು ಎ.  ವೆಧೊಕುಚಗಳು, ಕಲ್ಹಾ ರಫುಷ್ಟ, ಇಕೋರ್ಕ 
ಅಡಿಕೆಯಮರೆೈ, *ರುಗೆಜ್ಜೆಗಳು, ಗುಳಿಗೆ, ಚಾತಕಪಕ್ಷಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಈ 
ಹಸ್ತ ವಿನಿಯೋಗಿಸಲ್ಪಡುವುದು. 

ಕಾಂಚನ ವೆಂಕಟಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಂ (೧೯೨೧) ಇವರು ಕೇರಳದ ಪಾಲ್‌ 
ಘಾಟನ ಕಲ್ವಾತಿ ಎಂಬ ಊರಿನಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು ಇವರ ತಂದೆ ಶೃಂಗೇರಿಯ 
ಧರ್ಮಾಧಿಕಾರಿಯಾಗಿದ್ದ ವೆಂಕಟಿರಮಣಅಯ್ಯರ್‌. ತಾಯಿ ಆನಂದಲಕ್ಷಿ ಒಲೆಮ್ಮಾಳ್‌. 
ದಕ್ಷಿಣಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕಾಂಚನ ಗ್ರಾಮವನ್ನು ವೆಂಕಟರಮಣ ಅಯ್ಯರಿಗೆ ದತ್ತಿ ಯಾಗಿ 
ಕೊಡಲಾಗಿತ್ತು. ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಂರವರಿಗೆ ಸಂಗೀತದ ಪ್ರಾರಂಭ ಶಿಕ್ಷಣವು ವೀಣಾ 
ವಿದುಷಿಯಾಗಿದ್ದ ಅವರ ತಾಯಿಯಿಂದ ದೊರಕಿತು. ನಂತರ ಚಕ್ರ ಕೋಡಿ 
ನಾರಾಯಣಶಾಸ್ತ್ರಿ ಯವರಲ್ಲೂ, ಚೆಂಬ್ಲೆ ವೈದ್ಯನಾಥ ಭಾಗವತರು ಮತ್ತು ಜಿ.ಎನ್‌. 
ಬಾಲಸುಬ್ರ ಹ್ಮಣ್ಯಂರವರಲ್ಲೂ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದು ವಿದ್ರಾಂಸರಾದರು. ಇವರ 
ಮೊದಲ ಕಚೇರಿ ಚೆಂಬೈರವರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಕೊಲ್ಲೂರಿನ ಮೂಕಾಂಬಿಕಾ ಸನ್ನಿಧಿ 
ಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯಿತು. ಅಂದಿನಿಂದ ದಕ್ಷಿಣದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಕಚೇರಿ ಗಾಯನ ಮಾಡುತ್ತ 
ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಖ್ಯಾತ ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸರು ಮತ್ತು ಮೃದಂಗ 
ವಿದ್ವಾಂಸರ ಪಕ್ಕಮಾದ್ಯಗಳೊಡನೆ ಹಾಡಿದ್ದಾ ರ. ೧೯೨೬. ರಿಂದ ಕಾಂಚನ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ 
ನೆಲೆಸಿ ಅಲ್ಲಿ ಶ್ರೀ ಲಕ್ಷ್ಮೀನಾರಾಯಣ ಸಂಗೀತ ಶಾಲೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಸಿ ಗುರುಕುಲ 
ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ವಸತಿ, ವಸನ, ಅವನ್ನವಿಟ್ಟು ವಿದ್ಯಾದಾನ ಮಾಡುತ್ತ 
ಬಂದಿದ್ದಾ ರೆ. ಹಿತವಾದ ಸತ್ತ ಉಳ್ಳ ಶಾರೀರ, ಉತ್ತಮ ಮನೋಧರ್ಮದ ರಾಗ 
ವಿಸ್ತರಣೆ, ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟಿನ ಕೃತಿಗಳ ನಿರೂಪಣೆ, ಲಯವ್ರಧಾನವಾದ ಸ್ವರಕಲ್ಪನೆ 
ಮುಂತಾದುವು ಇವರ ಗಾನಶ್ನಲಿಯ ಪ್ರಮುಖಾಂಶಗಳು. ಇವರ ಮಗ ಸುಬ್ಬರತ್ತಂ 
ಉತ್ತಮ ಭವಿಷ್ಯವುಳ್ಳ ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸರು. ಕಾಂಚೆನದ ಸಂಸಾರವು ಸಂಗೀತದ 
ಸಂಸಾರವಾಗಿದೆ 

ತಾಂತಮಂಜರಿ “ಈ ರಾಗವು ೩೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಾಳಗದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಸದಪನಿದಮಧಿಗರಿಮಗರಿಸ 

ಕೌಂತಾವಾಣಿ_ಈ ರಾಗವು ೬೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಇದು ೧೧ನೆ ರುದ್ರ ಚಕ್ರದ ಮೊದಲಮೇಳ. ರಾಗಾಂಗರಾಗ. ಷಡ್ಡಸ್ವರವು ಗ್ರಹೆ, 


೧೯೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಅಂಶ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸಸ್ತರ. ಗಾಂಧಾರ, ಮಧ್ಯೆಮ ಮತ್ತು ಥೈ ವತಗಳು ರಾಗಭಾಯಾ 
ಸ್ವರಗಳು ವಿಪ್ರಲಂಭ ಶ್ರಂಗಾರರಸಪ್ರ ಧಾನವಾದ ರಾಗ. ದೀನ ಮತ್ತು ಕರುಣ 
ರಸವೂ ಸೂಚಿತವಾಗುತ್ತದೆ  ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ «ಪಾಲಿಂತುವೊ' 
ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸೃತಿ. 

ಕೌಾಂತಾರಕ ವಾಂಜರಿ--ಈ ರಾಗವು ೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕನಕಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸಗಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸನಿಪಮಗಸ 
ಕಾ೦ಂತರಾಕ್ಷಸ-ಈ ರಾಗವು ೪೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶುಭಪಂತುವರಾಳಿಯ 


ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸರಿಗರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಕಾಂತಾ---ನಾರದನ « ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದ `ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಷಡ್ಡದ ಮೂರನೆ ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 

ಕಾಂತಧನ್ಯಾಸಿ-_ಈ ರಾಗವು ೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ ಬ 

ಆ: ಸಗಮಪವಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಥಿಪಮಗರಿಸ 

ಕಾಂತಾದರಿ್ರ) ಮು ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರ ಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆನ: ಸಗಮದಮನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಮಗರಿಸ 

ಕಾಂತಾರತ್ನೆ-ಈ ರಾಗವು ೬೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಂತಾಮಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಮಪೆನಿದಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಕಾಂತಿ--_-ಈ ರಾಗವು ೩೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಜಲಾರ್ಣವದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 
ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸವನಿಪಮಗರಿಸ 
ಕಾಂತಿಮುತಿ-_ ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಎರಡು ರಾಗಗಳಿವೆ. 
(೧) ಇದು ೩೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಯಾಗಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಲಳತ್ಲಿ 


ಆಃ ಸರಿಗಮಪ ಸ 

ಅ: ಸಪಮಗರಿಸ 
(೩) ಇದು ೬೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನೀತಿಮತಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 
ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಶ್ರೀಕಾಂತಿಮತಿಂ ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. 

ಕಾಂತಿಸ್ವರೂಪಿಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೮ನೆಯ. ಮೇಳಕರ್ತ ಜ್ಯೋತಿ 
ಸ್ವರೂಪಿಣಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದರನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಕಾಂಭಾರಿ--ನಾರದನ ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ಪ್ರೀ ರಾಗ. 

ಕಾಂಭೋಜ ರಾಜಕಥಾ--ಇದು ತೆಲುಗು ದೇಶದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವ 
ಜನಪದ ಗೀತೆ. 

ಕಾಂಭೋಜಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಚತುಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ, ಅಂತರಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ, ಚತುಶ್ರುತಿ ಧೆ ವತ ಮತ್ತು 
ಕ್ಸೈಶಿಕಿ ನಿಷಾದವು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಥಾನಗಳು. ಕಾಕಲಿ ವಿಷಾದವು ಅನ್ಯಸ್ತರ. 
ಏಕಾನ್ಯಸ್ತರ ಭಾಷಾಂಗರಾಗ. ದಗರಿಸಾ, ರಿಪಮಗಸ ಎಂಬ ದಾಟು 
ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಪ್ರಸಿದ್ಧ. ಮಧ್ಯಮ, ಥೆ ವತ, ನಿಷಾದಗಳು ರಾಗಛಾಯಾ ಸ್ವರಗಳು, 
ಗ್ಕ ಮ, ಪ, ದ ನ್ಯಾಸಸ್ತರಗಳು ಸರ್ವಸ್ತರ ಗಮಕವರಿಕರಕ್ಕಿರಾಗ. ಬಹಳ ವ್ಯಾಪಿ 
ಯುಳ್ಳ ಪ್ರಾಚೀನ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ಶ್ಲೋಕ, ಪದ, ವೃತ್ತ, 
ಗೇಯನಾಟಕಗಳಿಗೆ ಈ ರಾಗವು ಬಹಳ ಉತ್ತಮವಾದುದು. ಭಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಶಾಂತಿ 
ರಸ ಪ್ರಧಾನರಾಗ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗಕ್ಕೆ ಪಣ್‌ಕಕ್ಕ್ಟೇಶಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. 
ಕಾಚಭೋಜ ಪ್ರಾಂತ್ಯದ ಮೂಲವಿರುವ ರಾಗವಾದ್ದರಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾಂಛೋಜಿ ಎಂಬ 
ಹೆಸರು ಬಂದಿದೆ. 

ಮಲಯಾಳ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಕಾಮೋದರಿ ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇದು 
ಮಂಗಳಕರವಾದ ರಾಗ. ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು. 
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೧೪೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋತ 


ಗೀತ --. ಮಂದಾರಧಾರಿ ಜನಾ": ಬಕ: 
ಭುವನ — ಥ್ರುವ — ಪೈೈದಾಲ ಗುರುಮೂರ್ತಿಶಾಶ್ತ್ರಿ 
ವರ್ಣ ತರುಣಿ ಎವ. , ಅರಿ ಎ ಫಿಡಲ್‌ಪೊನ್ನು ಸ್ಟಾವಿು 
ಪಂಕಸಾಕ್ಷ ಎ “ಆದಿ. ಇ ಮಹಾವೈ ದ್ಯನಾಧ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ಕಮಲಾಕ್ಷಿ — ಮುಂಪ — ತಿರುವೋಟ್ಟ ಯೂರುತ್ಯಾಗಯ್ಯರ್‌ 
ಸರಸಿಜ — ಅಟ -- ವಡಿವೇಲು 
ಕೃತಿ — ಮಾಜಾನಕಿ ಇ. ಇದಿ ಘಾ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
೪ ರಂಗಶಾಯಿಂ — ಆದಿ ಇ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಎವರಿಮಾಟ — ಆದಿ ಎಇ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ತ್ರೀರಘುವರಾಪ್ರಮೇಯೆಂ- rn ತಾ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಶ್ರೀಸುಬ್ರಹ್ಮೆಣ್ಯಾ ಯೆನಮಸ್ತೆ-- ರೂಪಕ -_- ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರು 
ಕ್ಲೆ ಲಾಸನಾಥೇನ — ಛಾಪು -- ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ರಿತರು 
ಕೊನಿಯಾಡಿವ ಎ - ಭತ ವೀಣಾಕುಪ್ಪ ಯ್ಯರ್‌ 
ಭಜಿಸಿಬದುಕೆಲೊಮಾನವ-- ರುಂಪಸ ೨. ಕನಕದಾಸರು 
ರತ ಕ ಕಂಚಾಕಧಾರಿಣಿ — ಛಾಪು ೨. ಮುತ ತ್ತ ಯ್ಯಭಾಗವತರು 
ಅಷ್ಟಪ ಪದ್ದ ನಿಭೃತಥಿಕುಂಜಗ್ಳ ಹೆಂ--ತಿ ತ್ರಿಪುಟ ಜಯದೇವ 
ತರುಗ — ಆಲೋಕಯೆೇ ಎ ಆನ — ವಾರಾಯಣತೀರ್ಥ 


ಜಾವಳಿ ಎಎ ಏಮಿವಸಾಯಮ್ಮ ಎ... ರೂವಕ ಎ ಪ್ರ ಭಾಕರರಾಮಯ್ಯ 

ಪದ ೨ ಎಂದುಕು ಈ ಮಾಟಲೇಲ ತ್ರಿ ಪುಟ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 
ಪದರಕಪಾವೇವಾಡು ಎ. ತ್ರಿಪುಟ -.- ನೇತ್ರಜ್ಞ 
ಮೋಸಮಾಮಯೆ ನಾ ಬುದಿ ಆ SR sk 


ಕಾಂಸ್ಯ ತಾಳ ಇದೆೊಂದು ಘಿನವಾದ್ಯ; ವೆಂದು Peis ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. ಕಾಂಸ್ಕ್ರತಾಳಗಳು ಲೋಹದ NE ಜಾಲ್ಪ. ಮತ್ತು ಬೃಹೆ ಬ್ರಹ್ಮ 
ತಾಳಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. 

ಕಾಂಡದ್ರುಮು- ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮದಮನಿಸ 

ಅ: ಸಥಿಮಗರಿಸ 

ಕಾಂಡಜ್ಜ ಲನ--ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧಿನಿಯ ಒಂದು 


ಜಫ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೯೫ 


ಆ: ಸರಿಮ ಹರಿ ಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮುಗರಿಸ 

ಕಾಂಡವೀಣ-_-ಈ ವೀಣೆಯನ್ನು ಪುರಾತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಹಾವ್ರತದಲ್ಲಿ 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಕಿಡಿಕಿಟ್ಟು ನಾಗಸ್ವರ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಲ್ಲಡುವ ಒಂದು ಜೊತೆ ಚಿಕ್ಕ 
ಕೋಮನಾಕಾರದ ಮದ್ದಲೆಗಳು ಇವಕ್ಕೆ ಕರಿಕಿಟ್ಟ ಎಂದೂ ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಇವು ಒಂದು ಅಡಿ ಎತ್ತರ ಮತ್ತು ೯ ಅಂಗುಲ ವ್ಯಾಸವಿರುವ ವಾದ್ಯಗಳು. ಇವನ್ನು 
ಮೇಲ್ಮುಖವಾಗಿ ನಡುವಿಗೆ ಕಟ್ಟ ಕೊಂಡು ಬಾಗಿರುವ ಕಡ್ಡಿ ಗಳಿಂದ ಬಾರಿಸಿ 
ಮಡಿಸುತ್ತಾ ಡೆ. 

ಕಿಣ್ಮ್ಮಾರಂ ಇದೆಂದು ಬಗೆಯು ಕೊಳಲು. 

ಕನ್ನೆ ರೆರು — ಮನುಷ್ಯರಂತೆ ದೇಹವನ್ನೂ . ಕುದ:ರೆಯಂತೆ. ಮುಖವನ್ನೂ 
ಹೊಂದಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ದೇವಯೋನಿ ವಿಶೇಷದವರು. ಇವರೆಲ್ಲರೂ ಕುಬೇರನ 
ಪ್ರಜೆಗಳು. ಇವರು ಕಶ್ಯಪಮುನಿ ಯಿಂದ ಸುರಸೆಯಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದವರು. ಇವರು 
ಸಂಗೀತ ಕಲಾವಿದರು. ಇವರ ಶಿಲ್ಪವನ್ನು ಅಮರಾವತಿ, ಸಾಂಚಿ, ಮತ್ತು 
ಬಾರ್ಹುತ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುಡು. ನಡುವಿನ ಕೆಳಭಾಗವು ಪತ್ಷಿಯಂತೆಯ್ಕೂ 
ಮೇಲ್ಭಾಗವು ಮನುಷ್ಯರಂತೆಯೂ ಇರುವಂತೆ ಕೆತ್ತಿ ದ್ದಾ ರೆ. ಕೆನ್ನರರು ಶಿವಾಲಯದ 
ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸ:ವರು. ಹೊಳಲುವಾದನ, ನಾಟ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ವಿಪ್ರಣರು. 

ಕಿನ್ನರಾಗೆ — ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ೧೬ ಮುಖ್ಯ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ರಾಗ. 

ಕಿನ್ನರಾವಳಿ ಈ ರಾಗವು ೩೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶೂಲಿನಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಕಿನ್ನ್ನರಿ--ಕಿನ್ನರರಿಂದ ನಿರ್ಮಿತವಾದುದೆಂದು ಹೇಳಲಾದ ಒಂದು ಪುರಾತನ 
ತಂತೀವಾದ್ಯ. ಸಂಸತ ಸಾಹಿತ್ಯ . ಗ್ರಂಭಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಇದರ ಪ್ರಸ್ತಾಪವಿದೆ. 
ಭಾರತೀಯ ಶಿಲ್ಪ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ ಬೈಬಲ್‌ ಗ್ರಂಥ 
ದಲ್ಲೂ ಶಿನ್ನೋರ್‌ ಎಂಬ ವಾದ್ಯವು ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಈ ವಾದ್ಯದ ದಂಡಿಯ 
ಗುಂಡಾಗಿರುವ ಕಪ್ಪುಮರ ಅಥವಾ ಬೊಂಬಿವದು ಇದರ ಮೇಲೆ ೧೨ ಮೂಳೆ 
ಅಥವಾ ಲೋಹದ ಮೆಟ್ಟುಲುಗಳನ್ನು ಅಂಟಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ತಳಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಅಮರಣನದ ಮೂರು ಸೋರೆಬುರುಡೆಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿರುವ 
ಬುರಿಡೆಯು ಇನ್ನೆರಡು ಬುರುಡೆಗಳಿಗಿಂತ ದೊಡ್ಡದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ ವಾದ್ಯದ 
ಕೊನೆಯ ಭಾಗವು ಗಾಳಿಪಟದ ಆಕಾರಔಲ್ಲಿರುತ್ತಡಿ. ಈ ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ೨-೨. ತಂತಿಗಳಿರು 


೧೯೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ತ್ತವೆ. ಒಂದು ತಂತಿಯು ಮೆಟ್ಟುಗಳ ಮೇಲೆ ಹಾದುಹೋಗಿರುತ್ತದೆ. ಮಿಕ್ವ ತಂತಿ 
ಗಳು ಶ್ರುತಿಯ ತಂತಿಗಳು ಈ ವಾದ್ಯದ ನಾದವು ಬಹಳ ಮೆದುವಾಗಿದೆ. ಆಂಧ ಸಂ 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಮುಂತಾದ ರಾಜ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ರೈತರು ಮತ್ತಿತರ ಹಳ್ಳಿ ಗಾಡಿನ ಜನರು ಇದನ್ನು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಬಸವನಗುಡಿಯ ಮುಂದಿರುವ ಎತ್ತರ 
ವಾದ ಕಲ್ಲಿನ ಸ್ತಂಭದ ಮೇಲೆ ಕಿನ್ನರಿಯನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಿರುವ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಶಿಲ್ಪಎದೆ. 

ಕ*ಿರಣಭಾಸೆ ರೆ ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸರಿಗಮನರಿಸ 

ಅ: ಸರಿದಪಮದಮಗರಿಸ 

*ರಣಾವಳಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೨೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೇರವಾಣಿಯೆ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಕನಗಮಪದೆನಿಸ 

ಅ: ಸಪಮಗರಿಸ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಪರಾಕು ವೀಕೇಲರಾ ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಒಂದು ಪ್ರಸಿದ 
ಶೃತಿ. 4 

*ರಣಿ ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧನಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಹಷಪನಿದವನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಕಳಿಕ್ಕಣಿ ಇದು ತಮಿಳಿನ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ರಚನೆ. ಗೀಕಿಯನ್ನು 
ಸಂಬೋಧಿಸಿರುವ ಹೆಲವು ಕವನಗಳಿರುವ ಈ ರಚನೆಯನ್ನು ಮಾಂಡ್‌ರಾಗದಲ್ಲಿ 
ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ಕಿಳಿಕ್ಕುಂಜು ತೆಂಬೂರಿ “ಇದೊಂದು ಚಿಕ್ಕ ತಂಬೂರಿ. ಇದರ ತಂತಿಗಳಿಂದ 
ಸ್ಲಾಯಿಸ್ವರಗಳು ಮಾತ್ರ ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. ` ಈ ಸ್ವರಗಳು ಗಿಣಿಯ ಕೂಗಿನ ಸ್ವರ 
ಗಳನ್ನು ಹೋಲುವುದರಿಂದ ಈ ತಂಬೂರಿಗೆ ಗಿಣಿ ಕೂಗಿನ ತಂಬೂರಿ ಎಂಬ ಹೆಸರು 
ಉಂಬಾಗಿದೆ 

ಕಿಳ್ಳೆ ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಸಂವಾದಿ ಸ್ವರದ ಹೆಸರು. 

ಕಿಳ್ಳೆ 4 ಯಾಳ್‌ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುಚಿಯ ಬಳಿಯಿರುವ ಉದ್ದೆ ಯೂರಿನ 
ವೀಣೆ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ರಚಿಸಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ವೀಣೆ. ಇದರ ತಲೆಭಾಗವು 
ಗಿಣಿಯ ಆಕಾರವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಎಡಗಡೆ ಇರಬೇಕಾದ ಅನುರಣನದ 
ಜುರುದೆಯುತು ಈ ವೀಣೆಯಲ್ಲಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಮುಖ್ಯ ಅನುರಣನ ಭಾಗವು 
ಅಡ್ಯಷೆೊೋಳಾಕಾರದಲ್ಲಿರುವ ಬದಲು ಒಂದು ಚಪ್ಪಔಯಾದ ಸಿಲಿಂಡರಿನ ಮಾದರಿ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೧೯೭ 


ಯಿದೆ. ಮೆಟ್ಟುಗಳು ವತಾಮೂಲಿನ ವೀಣೆಯೆಂತಿವೆ. ಈ ವಾದ್ಯದ ನಾದವು 


ಕೀಚೆಕವಧಂ — ತ್ಸ ಯಮ್ಮುನ್‌ ಥಂಪಿ ಬರೆದಿರುವ ಒಂದು ಕಥಕಳಿ ನಾಟಕ. 
ಕೀರ್ತನ-_ಇದು ಬಂಗಾಳದ ಸಾಮೂಹಿಕ ಜನಪದ ನೃತ್ಯ. ಖೋಲ್‌: 
ಎಬ ಮದ್ದಲೆಯ ತಾಳಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿ ವರ್ತುಳಾಕಾರದಲ್ಲಿ ನೈತ್ಯವಾಡುತ್ತಾ 

ಶೈಗಳನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೂ ಕೆಳಕ್ಕೂ ಎತ್ತಿ ಚಪ್ಪಾಳೆ ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ಈ ಕೀರ್ತನ ವೃಂದವು 
ಬೀದಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾ ವೃತ್ಯವಾಡುತ್ತಾ ಹೋದರೆ ಅದನ್ನು ನೆಗರಕೀರ್ತನವೆನ್ನು ವರು 
ಯಾವ ಭೇದಭಾವನೆಯಿಲ್ಲದೆ ಎಲ್ಲರೂ ಈ ಕೀರ್ತನದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಕೀರ್ತೆನನಾಬಿಕ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಮಾತ್ರ ಇರುವ ನಾಟಕ. ವಿಲಾಸಂ 
ಮತ್ತು ನಾಟಕಾಲಂಕಾರಂ ಎಂಬ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಮತ್ತು ಸಂಭಾಷಣೆ 
ಗಳಿವೆ. 

ಕೀರ್ತನಸಾಗರಂ--ಇವು ತಮಿಳಿನ ಸಂಗೀತ ಪುಸ್ತಕಗಳು. ನಾಲ್ಕು ಭಾಗ 
ಗಳಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸ್ವರ 
ವಿಪಿಸಹಿತ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸರಿಯಾದ ಉಚ್ಛ್ಚಾರಣೆಗಾಗಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಕೃತಿಯನ್ನು ತೆಲುಗು ಲಿಪಿಯಲ್ಲಿ ಮುದ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ೫೦ ರಚನೆ 
ಗಳಿವೆ. 

ಶೀರ್ತನಶತಕ-- ಇವು ಒಂದು ಗೊತ್ತಾದ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ೧೦೦ ಶ್ರತಿಗಳ ಗುಚ್ಮ. ಇದನ್ನು ಅಪರಾಧ ಮುಲನೋರ್ವ ಎಂಬ 
ವನಾವಲಿ ರಾಗದ ಶೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸ ಸೂಚೆಸಿದ್ದಾ ಕೆ 

ಕೀರ್ತನೆ ಶಾಸನಪತ್ರ ಗಳಂ__ಇವು ತಿರುಪತಿಯ ತಾಳ್ಯ ಪಾಕಂ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಹಾರರು ರಚಿಸಿರುವ ಕೀರ್ತನೆಗಳುಳ್ಳ ತಾಮ್ರಶಾಸ ಸನಗಳು. ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ತಾಮ್ರದ 
ತಗಡಿನ ಎರಡು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಮುದ್ದಾ ದ ಅಸರಗಳಲ್ಲಿ ಕೆತ್ತಲಾಗಿದೆ. ೩೦೦೦ ತಾಮ್ರ 
ಶಾಸನಗಳಿದ್ದೂ ೨೦೦೦೦ ಕೀರ್ತನೆಗಳಿವೆ. ತಾಳ್ಳಪಾಕಂ ಅಣ್ಣ ಮಾಜಚಾರ್ಯ 
(೧೪೦೮-೧೫೦೩), ಅವರ ಪುತ್ರ ವೆದ್ದತಿರುಮಲಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಮತ್ತು ಮೊಮ್ಮಗ 
ಚಿನ್ನಯ್ಯ ಈ ಮೂವರೂ ತಾಳೃಪಾಕಂ ವಾಗ್ಗೆ €ಯಕಾರರು ಈ ಶಾಸನಗಳನ್ನು 
ತಿರುಮಲೆ ದೇವಾಲಯದ ಪಶ್ಚಿಮಪ್ರಾಕಾರದ ಒಂದು ನೆಲಮಾಳಿಗೆಯಲ್ಲಿಡಲಾಗಿದ್ದು 
ಇತ್ತೀಚಿಗೆ ಅವು ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದುವು. ಈ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತನೆಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು 
ಅವುಗಳ ರಾಗದ ಹೆಸರನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ತಾಳವನ್ನು ಸೂಚಿಸಿಲ್ಲ. ಆಗ 
ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸಿರುವ 
ಆಬಾಲಿ, ನಾರನಿ, ಕೊಂಡಮಲಹರಿ, ಮುಖಾರಿ ಪಂತು ಮುಂತಾದ ಕೆಲವು ರಾಗಗಳು 
ಈಗ ಕೇವಲ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಉಳಿದಿವೆ. ಶಂಕರಾಭರಣ, ಕೇದಾರಗೌಳ, 
ಶ್ರೀರಾಗ, ವರಾಳಿ, ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ಮತ್ತು ಲಲಿತ ಮುಂತಾದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು 


೧೯೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕೀರ್ತನೆಗಳಿವೆ. ಮೋಹನ ರಾಗದ ಹೆಸರು ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ರೇಗುಪ್ತಿರಾಗದ 
ಹೆಸರು ಅನೇಕ ಕೀರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ... ಮೋಹೆನರಾಗದ ಹಿಂದಿನ 
ಹೆಸರು ಕೇಗುಪ್ತಿ ಎಂದು ಈಗ ಗೊತ್ತಾಗಿದೆ. ಕೃತಿಯನ್ನು ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ, 
ಚರಣ ಎಂಬ ಮೂರು ಅಂಗಗಳಿರುವಂತೆ ರಚಿಸಿರುವುದು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ 
ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಇದೇ ಮೊದಲು. ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳ ಮೂಲರಾಗಗಳು ತಿಳಿದು 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಮೈಸೂರಿನ ಬಿಡಾರೆಂ ಕೃಷ್ಣ ಪೃನವರ ಶಿಷ್ಕರೂ, ಮಹಾರಾಜ 
ಕಾಲೇಜಿನ ನಿವೃತ್ತ ತೆಲುಗು ಪಂಡಿತರೂ ಆಗಿದ್ದ ರಾಳೃಪಳ್ಳಿ ಅನಂತಕೃಷ್ಣ ಶರ್ಮ ಮತ್ತು 
ನೇದನೂರಿಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿ ಹಲವಾರು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸ್ವರಪಡಿಸಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುವಂತೆ 
ಮಾಡಿದರು. 
ಕೀವಲೂರು ನಖಾನಾತ್ಮಿ ಸುಂದರಂಪಿಳ್ಳೆ - ಇವರು ತಮಿಳುವಾಡಿನ 

ಕೇವಲೂರಿನವರು. ತಮಿಳು ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಭಕ್ತರಾಗಿ ಅವರನ್ನು ಕುರಿತು ಹೆಲವಾರು ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಬರೆದರು. 
ತ್ಕಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅರ್ಥಸಹಿತವಾಗಿ ಎರಡು ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಈ 
ಗ್ರಂಥಗಳಿಗೆ ತ್ಯಾಗರಾಜ ಕೀರ್ತನೆ,, ವೊರುಳ್‌ ವಿಳಕ್ಟಂ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇವರು 
೧೯೭೧ರಲ್ಲಿ ಕಾಲವಾದರು. 

ಕುಕ್ಕು ಟಿತಾನ--ಇದೊಂದು ಶೈಲಿಯ ತಾನ. ಇದರಲ್ಲಿ ತಾನದ ಸ್ವರ 
ಸಮೂಕ್‌ಗಳ ಗತಿಯ ಶೈಲಿಯು ಹುಂಜದ ನಡಗೆಯಂತೆ ಇರುತ್ತದೆ. 

ಕುಕ್ಕಿಲ ಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟಿ (೧೯೧೧)--ಕೃಷ್ಣಭಟ್ಟರು ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಪುತ್ತೂರು ತಾಲ್ಲೂಕು ವಿಠಲ ಪಡ್ನೂ ರು ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಪ್ರಾಚೀನ ಗುರು 
ಕುಲ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಸತತ ವ್ಯಾಸಂಗಮಾಡಿ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದರು. ವಿದ್ವಾನ್‌ 
ಕಡವದ ಶಂಭುಶರ್ಮರಲ್ಲಿ ಭರತನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ವನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಸಹಿತ ಹೆಲವು 
ವರ್ಷಗಳಕಾಲ ದೀರ್ಪ ವ್ಯಾಸಂಗ ಮಾಡಿದರು. "ಮಂಗಳೂರಿನ ವಿದ್ವಾನ್‌ ಹೆಚ್‌. 
ಕೃಷ್ಣ ಉಡುಪರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಾಭ್ಕಾಸಮಾಡಿ ಯಕ್ಷಗಾನ ಭಾಗವತರೂ ಗಮಕಿಗಳೂ 
ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಛಂದಸ್ಸು, ಯಕ್ಷಗಾನ, ದ್ರಾವಿಡ ಛಂದಸ್ಸು, ನಿರುಕ್ತ 
ಮುಂತಾದ ಹಲವು ಶಾಸ ಸ್ರ್ರಗಳನ್ನು ಮೂಲ ಆಕರ ಗ ಗ್ರಂಥಗಳಿಂದ ಜಟ? ಅಧ್ಯ ಯನ 
ಮಾಡಿದ್ದಾ ಡೆ. ಭರತನಾಟ ಶಾಸ್ತ ಪ್ರವನ್ನು ಮ್ಮಾಖ್ಯಾ 5 ವಸ ಹಿತ ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಬರೆಯುವ 
ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ನಿರತರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಯ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಶ್ರ ತಿ ಸಿದ್ದಾ ಸ್ರಿಂತವನ್ನು 
ಹುರಿತು ಗ ಗ್ರಂಥ ಬರೆದಿದ್ದಾ ಕೆ. ಇವರು ಈಗ ಮೈಸೂರು ನಗರದ ನಿವಾಸಿಗಳಾಗಿದ್ದ ಕಿ 

ಹುಕುಡ ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಮ ರಾಗ. 

ಆ: ಸ ರಿಗಪದವನಿದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ೧೯೯ 


ಕುಜನಮೋಹನ--ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚತ್ರವಾಕದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯ ರಾಗ. 

ಆ: ನಿಸಗರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ಕಂಂಕುಮಾಂಬರಿ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯತಾಮಾಳವ 
ಗ್‌ಳದ ಒಂದು Mk ಹಚ 

ಆಃ ಸರಿಗಮಪದ ನಿಸ 

ಅನ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಕುಪ್ಪು ಸ್ವಾಮಿ ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಒಬ್ಬ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು. 
ತಾನವರ್ಣಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ರೆಚಿಸಿರುವ ವಾಟಿಕುರಂಜಿ ರಾಗದ ಆದಿ 
ತಾಳದಲ್ಲಿರುವ ಚಲಮೇಲಜೇಸೇವು ಎಂಬ ವರ್ಣ ಬಹಳ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. 


ಕುಪ್ಪು ಸ್ವಾವಿಅಯ್ಯೆರ್‌--ಇವೆರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ೧೮ನೆ ಶತಮಾನದ ದ್ವಿತೀಯಾರ್ಧದಲ್ಲಿದ್ದರು. ವೆಂಕಟೇಶ 
ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಇವರು ರಚಿಸಿರುವ ಧೆನ್ಯಾಸಿರಾಗದ 
(ರೂಪಕ) ಅನುದಿನಮುನು ನೀ ಕಥಲನ. ಎಂಬ ಕೃತಿ ಬಹಳ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. 
ಕುಪ್ಪು ಸ್ವಾಮಿಶಾಸ್ತ್ರಿ--ಇವರು ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿರತ್ನರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ಶ್ಯಾಮಾ 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಮರಿಮಗ. '೩ವರು ಉತ್ತಮ ಗಾಯಕರೂ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರೂ ಆಗಿದ್ದರು. 
ಕುಮಾರಗಂಧರ್ವ (೧೯೨೫) - ಇವರು ಕರ್ಣಾಟಕದ ಬೆಳಗಾಂ ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಷಹಾಪುರ್‌ ಬಳಿಯಿರುವ ಸೂಳೆಭಾವಿ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದ ರಾಮಯ್ಯ ಮತ್ತಾ 
ಮಯ್‌ ಎಂಬ ದಂಪತಿಗಳ ಪುತ್ರನಾಗಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ಹೆಸರು ಶಿವಪುತ್ರ 
ಕೊಂಕಾಳಿಮಠ್‌. ಚಿಕ್ಟ ಂದಿನಲೇ ಫಯಾಜ್‌ ಖಾನ್‌, ಅಲ್ಲಾದಿಯಾಖಾನ್‌ 
ಮುಂತಾದವರ ಗಾ ಅ ಮಾಫೋನ್‌ ರೆಕಾರ್ಡುಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ಅನುಕರಣೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
೧೯೩೬ರಲ್ಲಿ ಬೊಂಬಾಯಿನ ಗಂಧರ್ವ ಮಹಾವಿದ್ಯಾಲಯಕ್ಕೆ ಸೇರಿ ೧೨ ವರ್ಷಗಳ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ಹಿಂದೂಸಾನಿ ಸಂಗೀತದ ಖ್ಯಾತ ಗಾಯಕರಾದರು. ಇವರು 
ಗ್ಯಾಲಿಯೆರ್‌ ಘರಾನಾಕ್ಟ ಸೇರಿದವರು. ೧೯೫೪ರಿಂದ ಗೀತವರ್ಷ, ಗೀತಹೇಮಂತ್ಮ 
ನ ಮಾಳ್ತದ 'ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳು ಎಂಬ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಗಾಂಧೀಮಲ್ಲಾರ್‌ ಎಂಬ ಹೊಸ ಮಲ್ಲಾರ್‌ ಭೇದವನ್ನು ಬೆಳಕಿಗೆ ಸಕು ಉತ್ತ ರ 
ಭಾರತದಲ್ಲಿಲ್ಲಾ ಹೆಲವಾರು ಕಡೆ ಬೈಠಕ್‌ ಮಾಡಿದ್ದಾ ಕ್ಷಿ ದೇವಾಸ್‌:ನಲ್ಲಿ (ಮ.ಪ್ರ ಈ. ಒಸಿ 
ಕುಮಾರ್‌ ಸಂಗೀತ ಅಇಡೆವಿು ಎಂಬ ಸಂಸೆ ಯನ್ನು ಸ್ಕಾ ಏಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ 
ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮವಾದ ಶಾರೀರದ ಜೊತೆಗೆ ಉತ್ತ ಮ ಮನೋಧರ್ಮ, 
ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಮತ್ತು ಪಾಂಡಿತ್ಯ » ಇಂಪು ಮತ್ತು ಸೊಗಸುಗಳಿವೆ. 


೨೦೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕಂವತಾರ--ಇದು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾದ ಸುಬ್ಬರಾಯಶಾಶ್ರಿಗಳು (೧೮೦೫೩೩. 
೧೮೬೨) ತಮ್ಮ ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ಅಂಕಿತ. 

ಕುಮಾರ ದ್ಯುತಿ ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಮರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಮನಿದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪರಿಸ 

ಕುವತಾರ ಪ್ರಿಯ--ಈ ರಾಗವು ಒನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾನಮೂರ್ತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗದರನಿ ಸ 

ಅ: ಸನಿದಗರಿಸ 

ಕಾಮಾರ್‌ ಮುಖರ್ಜೀ ಕುಮಾರ್‌ ಮುಖರ್ಜಿಯವರು ಲಕ್ಷೊ (ಏನ 
ಕೀರ್ತಿಶೇಷ ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌ ಧೊರ್ಜಟಸಪ್ರಸಾದ್‌ ಮುಖರ್ಜಿಯವರ ಪುತ್ರ. ಧೊರ್ಜಟಿ 
ಪ್ರಸಾದರು ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರಗಳ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ಸಾಹಿತಿಗಳೂ 
ಆಗಿದ್ದರು. ಕುಮಾರ್‌ ಮುಖರ್ಜಿಯವರು ಪ್ರಥಮಶಾಶ್ರ್ರೀಯ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಈಗ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತಗಾರರಾಗಿರುವ ಮಾಳನಿಕಾಕಾನನ್‌ರ ತಂದೆ. ಮತ್ತು ದೆಹಲಿ 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಸಂಗೀತದ ಇಲಾಖೆಯ ಮುಖ್ಯಸ್ಥ ರಾಗಿದ್ದ ಕೇರ್ತಿಶೇಷ ರಬೀಂದ್ರ 
ಲಾಲ್‌ ರಾಯೆ3೫ರವರಲ್ಲಿ ಪಡೆದರು. ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿದ್ದಾಗಲೇ ರಾಮಪುರದ ಉಸ್ತಾದ್‌ 
ಮುಸ್ತಾಕ್‌ಹುಸೇನ್‌ಖಾನರ ಸಂಪರ್ಕ ಉಂಟಾಗಿ ಅವರ ಶಿಷ್ಯರಾದರು. ಮುಖರ್ಜಿ 
ಯವರ ಮೇಲೆ ಅತ್ಯಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಭಾವ ಉಂಟಾದುದು ಬರೋಡದ ಉಸ್ತಾದ್‌ 
ಫಯಾಜ್‌ ಖಾನರ ಶ್ರೈಲಿ. ಮುಖರ್ಜಿಯವರ ಶೈಲಿಯು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪ್ರೇಂಪಿಯೆ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಆಲಾಪ್‌, ಲಯೆಕಾರಿ ಮತ್ತು ತಾನ್‌ಗಳನ್ನುಳ್ಳ ಗಾಯನ. 
ಇದು ಆಗ್ರಾ ಗಾಯಕಿ ಅಥವಾ ಅತ್ರೌಲಿಗಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಬೇರೆಯಾದ ಸಂಪ್ರದಾಯ. 
ಇವರು ದಿನಕರಕೈ ಕಣಿಯ ಸಂಗಡ ಅಥವಾ ಪಂಡಿತ್‌ ವಿ ಜಿ. ಜೋಗ್‌ರ 
ಪಿಟೀಲು ಪಕ್ಕ ವಾದ್ಯದೊಡನೆ ಹಾಡುವಾಗ ಎರಡು ಶ್ರೈಲಿಗಳ ಸೊಗಸಾದ ಸಮ್ಮಿಳನವು 
ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಮುಖರ್ಜಿಯವರು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿಮರ್ಶಕರು ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಕಲಾ 
ಪೋಷಕರು. 

ಕುವತಾರರಂಜನಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾರರಂಜನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮದೆ ನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಕುವತಾರಲೀಲ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭ್ಛೆರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 


ಸಂಗೀತೆ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೦೧ 


ಆ: ಸಮಪದನಿಪನಿಸೆ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಕುವತಾರಲಿಂಗಕುರೆವಂಜಿ--ಇದು ತಮಿಳಿನ ಕುರವಂಜಿ ಮಾದರಿಯ 
ಒಂದು ನೃತ್ಯರೂಪಕ. 

ಕುಮಾರಗಿರಿ ವಸಂತರಾಜ --ಕಾಕತೀಯ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯ ಪತನದ ನಂತರ 
ಉತ್ತರಾಂಧ್ರೆ ದಲ್ಲಿ ರೆಡ್ಡಿ ನಾಯಕರು ರಾಜ್ಯಗಳನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿದರು. ಕೊಂಡವೀಡನ್ನು 
ರಾಜಧಾನಿಯಾಗಿ ಪಾಲಿಸಿದ ರೆಡ್ಡಿರಾಜರಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲಿಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ದ ನಾದವನು 
ಕುಮಾರಗಿರಿರೆಡ್ಡಿ. ಈತನಿಗೆ ವಸಂತರಾಯನೆಂದೂ, ಸರ್ವಜ್ಞ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಎಂದೂ 
ಬಿರುದುಗಳು. ಇವನು ವಶಂತರಾಜೀಯುವೆಂಬ ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ ಸ್ತೈವನ್ನು. ರಚಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಇವನ ಭಾವಮೈದ ಕಾಟಿಯವೇಮನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು fy ನೆ. ಪಃ 
ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಸ್ಪದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ವಿಷಯಗಳು ವಿಪುಲವಾಗಿ ಇವೆ. 

ಅಮಾಲ್‌ ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮಗಮದರಕಿಪದನಿಸ 

ಅ: ಸರಠಿದಪಮದಮಗರಿಸ 

ಕುಮಾದಕ್ರಿ ಯೆ ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧೆನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆಃ ಸರಿಗಮದಸ 

ಅಃ ಸ ಕಿದಮಗರಿಸ 

ಕುಮಾದತಾಳ-- ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೧೨೦ 
ದೇಶೀತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ತಾಳ. 


ಕುಮುದ್ವತಿ ಇದು ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಷಡ್ಡದ ಎರಡನೆಯ ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 
ಇದು ಕಾಕಲಿನಿಷಾದಕ್ಕೆ ಸಮನಾಗುತ್ತದೆ. 


ಕುಮಾುದಪ್ರಿ ಯ- ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿಪಮಗಸ 

ಕುವಾಾಡಾಭರಣ--ಈ ರಾಗವು ೩೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಜಲಾರ್ಣವದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿದೆಸ 

ಅಃ ಸದನಿಪಮಗರಿಸ 


೨೦.೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕಂವಮುದವಮಾಲಿಕಾ- ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹೆರಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಹೆದವಿಸ 

ಆ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಕಂಜ--ನವಗ್ರಹೆಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರನೆ ಗ್ರಹವಾದ ಅಂಗಾರಕ. ಇದಕ್ಕೆ ಮಂಗಳ 
ಗ್ರಹೆವೆಂದೂ ಹೆಸರು. ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ಸುರಟ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಅಂಗಾರಕ 
ಮಾಶ್ರಯಾಮ್ಯಹಂ ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಇದು ಅವರ ನವಗ್ರಹ ಕ್ಪೃತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ರಚನೆ. 

ಹೊೌಜಹಸ್ತ — ಭರತನಾಟ್ಯದ ನವಗ್ರಹ ಹೆಸ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಹೆಸ್ತಮುದೆ . 
ಇಡ ಬಸ ಸೂಚೀಹೆಸ್ತವನ್ನೂ, ಬಲಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಮುಸ್ಟಿಹೆಸ್ತವನ್ನ್ಹೂ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು 
ಅಂಗಾರಕ ಹ ಹಸ್ತ ಸ್ಪವಾಗುತ್ತ ದೆ. 

ಈುವ್ಮಾ--ಇದು ಚಪ್ಕಾಳೆ ಹೊಡೆಯುತ್ತಾ ಆಡುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಸಾಮೂಠಿಕ ಜಾನಪದ ನೃತ್ಯ. ಇದನ್ನು ಹೆಣ್ಣು ಮಸ್ಫಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಮದುವೆ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಆಡುತ್ತಾರೆ. ಭಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸಲ ಗಂಡಸರೂ ಆಡುವುದುಂಟು. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಆ ಮಂದಿ ಇರಬೇಕು. ಇದರ ಸಂಗೀತವು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ರೂಪಕ ತಾಳ 
ದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಮುಖ್ಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ಹಾಡಿದ್ದರು ಮಿಕ್ಕವರು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅನೇಕ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ಕುಮ್ಮಿ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ದ್ರೆ. ಪ್ರಸಿದ್ದ ದೇವಾಲಯಗಳು ಮತ್ತು 
ಪುರಾಣದ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಕುಮ್ಮಿ ಹಾಡುಗಳಿವೆ. ಚಿದೆಂಬರಂಕುಮ್ಮಿ, 
ರಾಮಾಯಣಕುಮ್ಮಿ ಗಜೇಂದ್ರ ಮೋಕ್ಷ "ಕುಮ್ಮಿ ಮುಂತಾದುವು ಇದ ದಕ್ಕೆ ನಿಷರ್ಶನ. 

ಕಂಂಚಿತ --ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ದೇವಾ ಸೂ ನವಸಂಧಿ ಉತ್ಸ ವಗಳಲ್ಲಿ ವರುಣ 
ಸಂಧಿಯಲ್ಲಿ ಆಡುವ ಹ ಬಗೆಯ ನೃತ್ಯ. 

ಹುಂಚಿತ ಭೆ | ಮರೀ ಭರತನಾಟ್ಯದ ಏಳು ಬಗೆಯ ಭ್ರಮರೀಗಳಲ್ಲಿ 
ಇದೊಂದು ವಿಧ. ಮೊಣಕಾಲುಗಳನ್ನು ಮಡಿಸಿಕೊಂಡು ಸುತ್ತು ತಿರುಗುವುದಕ್ಕೆ 
ಕುಂಚಿತ ಭ್ರ ಮರಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ಹಜ್‌ ರಾಸ್‌ ಇದು ದಸರಾ ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಆಡುವ ಮಣಿಪುರಿ ನೃತ್ಯ. 
ಇದರನ್ಲಿ ರಾಧಾ ಮತ್ತು ಸ್ಪಷ್ಟ ಲೀಲೆಗಳನ್ನು ಚ. ಕಡಿ! ತತ್ತಾರೆ. 

ಹುಂಭೆಕರ್ಣ್‌ bE ಕವಿಯ ಗೀತಗೋವಿಂದನೊಬ ಕಾವ ಕ್ರ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ಬರೆದಿರುವ ರಾಜಾಸ್ತಾ ಶಿ ವದ ಮೇವಾರ ಸೆ ಸಂಸ್ಥಾನದ ಹೊರೆ ರಾಣಾ 
ಕುಂಭಕರ್ಣ (೧೪೩೧೪೬೮3). ಇವನ ವ್ಯಾ ಖ್ಯಾನಕ್ಕೆ ರಸಿಕಪ್ರಿ ಯುವೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಇದಲ್ಲದೆ ಸಂಗೀತಶಾಸ ಸ್ರವನ್ನು ಕುರಿತು ಜಾ ಅಥವಾ ಸಂಗೀತ ವಿತಾಮಾಂಸ 
ಎಂಬು ಬ್ರಹೆದ್ದ ಂಥವನ್ನು 'ಬಕೆದಿದಾ ನೆ. ಇವನನ್ನು ರಾಣಾಕುಂಭ ಎನ್ನು ವುದುಂಟು- 
ಇವವು 5 ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನ ಪರಮಭಕ್ಕೆ ವಿಸಾರಾಬಾಯಿುಿ ಇವನ ಪತ್ತಿ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ೨ ೦ಷ್ಠಿ 


ಕುಂಭೆಕೋಂಂ--ಇದು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿರುವ 
ಒಂದು ಪ್ರಸಿದ್ದ ಸ್ಥ ಳ. ಇಲ್ಲಿ ಹಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಿದ್ದರು. ಇಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತತಿಲ್ಪವಿರುವ ಅನೇಕ ದೇವಾಲಯಗಳಿವೆ. ಇಲ್ಲಿಯೆ ಕುಂಭೇಶ್ರರಸ್ತಾವಿು 
ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಕಲ್ಲಿನ ನಾಗಸ್ವರ ಒಂದು ಇದೆ. 

ಹೊಂಭೆತಾಳೆತಾಳಸಮುತ್ತಿರಂ ಎಂಬ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ತಾಳ. 

ಕುಂಭಿನಿ_(೧) ಈ ರಾಗವು ೨ನೇ ಮೇಳಕರ್ತ ರತ್ಲಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ | 

ಆ: ಸನಿಗದನಿಸ 

ಅ: ಸಫಥಿದಗರಿಸ 

(೨) ಅಸಂಪೂರ್ಣಮೇಳ ಪದ್ದತಿಯಲ್ಲಿ ೪೧ನೆ ಮೇಳದ ಹೆಸರು. 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪಧಥಿದನಿಸ 

ಅ: ಸರಿಪಮಗರಿಸ 

ಹುಂಭ-ಕುಂಭಮುಖು ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಮಡಕೆಯಂತಿ 
ರುವ ವಾದ್ಯ. ಇದನ್ನು ಭೇರಿ, ಪಣವ, ಆನಕ, ಗೋಮುಖ ಮತ್ತು ಶಂಖದೊಡನೆ 
ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಕುಂಭವಾದ್ಯ--ಇದು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ದೇವಾಲಯಗಳ ನವಸಂಧಿ ಉತ್ಸವ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಈಶಾನ್ಯ ಸಂಧಿಯಲ್ಲಿ ಮಡಿಸುವ ವಾದ್ಯ. 

ಕಾಟಿಹಷ- ಪುರಾತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಪಕ್ಕ ವಾದ್ಯ ಸಂಗೀತ 
ವನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತಿದ್ದ ವಾದ್ಯವೃಂದ. ಇದನ್ನು ಕುರಿತು ಭರತನ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ವಾದ್ಯಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ಮತ್ತು ಒಟ್ಟು ನಾದವವ್ಹೆ ನುಸರಿಸಿ ವಾದ್ಯವೃಂದ 
ಗಳನ್ನು ಉತ್ತಮ, ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಕನಿಷ್ಠ ಎಂಬ ಮೂರು ಬಗೆಗಳಾಗಿ ವರ್ಗೀ 
ಕರಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಅಭಿನವಗುಪ್ತ ಮ ತನ್ನ ಮಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಕುಟಿಪ 
ವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ. 

ಕಂಟುಪವಿನ್ಮಾಸ--ವಾದ್ಯವೃ ೦ದದವರನ್ನು ವೇದಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಕೂರಿಸುವ 
ಕ್ರಮ. 

ಕುಶಿಂಂಬಿನಿ ಈ ರಾಗವು ೬೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಚಸ್ಸತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಗಮದಪದನಿಸ 
ಅ; ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ಶುಟ್ರಾಲಕ್ಕುರವಂಜಿ--ಇದು ೧೮ನೆ ಶತಮಾನದ ಆದಿಭಾಗದಲ್ಲಿದ್ದ ತಿರಿ 
'ಕಾಟರಾಜಪ್ರ ಕನಿರಾಯೆರ್‌ ಎಂಬುವರು ರಚಿಸಿದ ತಮಿಳಿನ ಅತ್ಯಂತ ಪುರಾತನ ವೃತ್ಯ 


೨೦೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಶೋಪಶ 


ನಾಟಕ... ಇದರೆ ಮೂಲ ಸಂಗೀತವು ಹೇಗಿತ್ತು ಎಂಬುದು ತಿಳಿಯದಾಗಿದೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ದ ಷ್ವಿಯಿಂದಲೂ ಇದು ಉತ್ತಮವಾಗಿದೆ. ರಾಜಪ್ರ ಕವಿರಾಯರ್‌ ಎಂಬ 
ಹೆಸರನ್ನು ಈ ಕವಿಯ ಮನೆತನದ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಮೊಮ್ಮಗನಿಗೆ ಇಡುವ ಪದ್ಧತಿಯಿದೆ. 

ಈ ಕುರವಂಜಿಯ ಕಥೆಯನ್ನು ಮೊದಲು ಒಬ್ಬ ಸೂತ್ರ ಧಾರನು ಒಂದು 
ಹಾಡನ್ನು ಹಾಡಿ ತಿರಕೊಟಿನಾಧರ್‌ ಅಧವಾ ಶಿವನ ಮೆರವಣಿಗೆಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಮುಂದಿವ ದೃಶ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸಖಿಯರು ತಿವನ ಹಿರಿಮೆ, ಮಹಿಮೆಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸು 
ತ್ತಾರೆ. ಮಂದಿವ ದೃಶ್ಯದಲ್ಲಿ ನಾಯಕಿಯಾದ ವಸಂತವಲ್ಲಿಯು ಚೆಂಡಾಡುತ್ತಾ 
ಪ್ರವೇಶಿಸುವಳು. ಸಖಿಯರು ಅವಳೊಂದಿಗೆ ಆಟದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ನಾಯುಕಿಯು ದೂರದಿಂದ ಶಿವನ ಮೆರವಣಿಗೆಯನ್ನು ನೋಡಿ ಅವನನ್ನು ಮೋಹಿಸು 
ತಾಳೆ. ಒಂದು ಒಳ್ಳೆ ಯು ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ತಿವನ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾ ತೆ. 
ಪ್ರೇಮಾತಿರೇಕದಿಂದ ಕುಸಿದು ಬೀಳುತ್ತಾಳೆ. ಸಖಿಯರು ಸಮಾಧಾನ ಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಅವಳ ಕೋರಿಕೆಯಂತೆ ಒಬ್ಬಳು ಶಿವನ ಬಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಅಭಯದ ಸಂದೇಶವನ್ನು 
ತರುತ್ತಾಳೆ. ಸ್ವಲ್ಪ ಸಮಯದ ನಂತರ ಅಲ್ಲಿಗೆ ಕೊರವಂಜಿಯೊಬ್ಬಳು ಬರುತ್ತಾಳೆ. 
ತನ್ನ ಪ್ರಾಂತ್ಮದ ಪ್ರಕೃತಿ ಸೌಂದರ್ಯ, ಕುಟ್ರಾಲದ ಬೆಟ್ಟಗುಡ್ಡಗಳು, ಜಲಪಾತ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳ ಸೊಬಗನ್ನು ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾಳೆ ನಾಯಕಿಯ ಹಸ್ತ ವನ್ನು ನೋಡಿ ಅವಳ 
ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ವಸಂತವಭಿಯ ಆಶೋತ್ತರಗಳು ಶೀಘ್ರವಾಗಿ ಈಡೇರುವವೆಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಇದನ್ನು ಕೇಳಿ ಹರ್ಹಿತಳಾದವ ನಾಯಕಿಯು ಅವಳಿಗೆ ಬೆಲೆಬಾಳುವ 
ವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಪುರಸ್ವರಿಸುತ್ತಾ ಫೆ. 

ತುಡುಕ್ಕ್‌ ತಾಳೆ -ಪುಶಾತನ ಪೆದ್ದ ತಿಯೆ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ತಾಳ. ಎರಡು ದ್ರುತ ಮತ್ತು ಎರಡು ಲಘುಗಳು ಇದರ ಅಂಗಗಳು. ಇದರ 
ಒಂದಾವರ್ಶಕ್ಕೆ ೩ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೧೨ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. 

ಕುಡ .ವಮಿನಾಥಭರತಂ--ಇದು ಕಶುಡುಮಿಯಾ ವ-ಲ್ವೈ 
ಕುರಿತು ಬರೆದ ಒಂದು ಹಸ್ತಪ್ರತಿ. 

ಕುಡ ಪಂಚಮುಖಿ —ಪಂಚಮುಖವಾದ್ಯದ ಹೆಸರು. 

ಕುಡುಮಿಯಾ ಮಲೈ ಶಾಸನ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಪ್ರದುಕೋಟೆಯ ಒಂದು 
ಸಣ್ಣಗುಡ್ಡದ ಬಂಡೆಯೊಂದರ ಮೇಲೆ ಸಂಗೀತ ಸಂಬಂಧವಾದ ಶಾಸನ ಒಂದಿದೆ. 
ಇದನ್ನು ೭ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ರುದ್ರಾಚಾರ್ಯನ ಶಿಷ್ಯನಾಗಿದ್ದ ೧ನೆ ಮಹೇಂದ್ರವರ್ಮ 
ಷೆಲ್ಲವರಾಜನು ಕ್ಷತ್ರಿ ಸಿದನು ಪುದುಶೋಬೆಯ ತಿರುಮಾಯಂನಲ್ಲಿರುವ ಮತ್ತೊ ಎಂದು 
ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಸಂಗೀತ ಶಾಸನ ಒಂದಿದೆ. ಇದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಕುಡುಮಿಯಾ ಮಲ್ಲೆ 
ಶಾಸನವು ಇಡೀ ಭಾರತದಲ್ಲಿರುವ ಏಕೈಕ ಸಂಗೀತ ಶಾಸನ. ಇದರಲ್ಲಿ ಮತಂಗನ 
ಬ್ರ ಹೆದ್ದೇಶಿಯನ್ಹ ಮುಸರಿಸಿ ಸಪ್ತ ಗ್ರಾಮಗಳಿಗೆ ಉದಾಹೆರಣೆಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟರುವನು. 
ಮಥ್ಯೆಮ ಗ್ರಾಮ, ಹಡ್ಡಗ್ರಾಮ್ಯ ಷಾಡವ, ಸಾಧಾರಿತ, ಪಂಚಮ್ಮ ಕೈಶಿಕಮಧ್ಯಮ 


ಶಾಸನವನ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಹೋಶ ೨೦೫ 


ಮತ್ತು ಕ್ರೈಶಿಕಿ ಎಂಬ ರಾಗೆಗಳಿಗೆ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತವಾದ ಸಂಚಾರಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿ ರುವನು. 
ಇವು ತಾನಗಳ ರೂವದಲ್ಲಿವೆ. ತಾನದ ಪ್ರತಿ ಸ್ವರಗುಚ್ಛದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಸ್ವರಗಳಿವೆ. 
(ಚತುಷ್ರಹಾರ ಸ್ವರಗ್ರಾಮಾಃ) (E. 1. pp. 226-237). ಈ ಶಾಸನವನ್ನು 
ಬರೆಸಿದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವು ಉತ್ತರ ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಎಂದು ವಿಭಾಗವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ 
ವಾದ್ದರಿಂದ ಇದು ಎರಡು ಪದ್ಧ ತಿಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯವಾಗುವಂತಹುದು. 
ಮಹೇಂದ್ರವರ್ಮನಿಗೆ ಸಂಕೀರ್ಣಜಾತಿ ಎಂಬ ಬಿರುದಿತ್ತು. ಇದನ್ನು ಅವನು 
ಮಿಶ್ರಜಾತಿಯವನೆಂದು ಅಪಾರ್ಥ ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ 
ಲಘುಜಾತಿ ಭೇದದ ವಿಚಾರವು ಇತ್ತೀಚಿನದು. ಧ್ರುವ, ಮಠ್ಯ, ರೊಪಕ, ದುಂಪ. 
ತ್ರಿಪುಟ, ಅಟ ಮತ್ತು ಎಕತಾಳವೆಂಬ ಸಪ್ತತಾಳಗಳನ್ನು ಅಲಘುಜಾತಿಭೇದದ 
ಪ್ರಯೋಗದಿಂದ ೩೫ ತಾಳಗಳಾಗಿ ಆಧುನಿಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತರಿಸಲಾಗಿದೆ. ೧೦೮ 
ತಾಳಗಳ ಪದ್ದತಿಯು ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹಿಂದಿನದು ಮತ್ತು ೩೫ ತಾಳಗಳ ಪದ್ಧ ತಿಯಾ ಐದು 
ಶತಮಾನಗಳಿಗಿಂತ ಹಿಂದಿನದಲ್ಲ ೧೦೮ ತಾಳಗಳ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಲಘುವಿಗೆ ಒಂದೇ 
ಸಮನಾದ ಮೌಲ್ಯ ಆಂದರೆ ಚತುರಶ್ರವಿಡೆ ಆಗಾಗ್ಗೆ ಖಂಡಲಘು ಮತ್ತು ತಿಶ್ರ 
ಲಘುವನ್ನು ಬಳಸುವುದುಂಟು. ಸಂಕೀರ್ಣ ಲಘುವಿನ ಬಳಕೆಯಂತೂ ಇಲ್ಲ. 
ಸಂಕೀರ್ಣಿಜಾತಿ ಲಘುವನ್ನು (೯ ಅಕ್ಷರ ಕಾಅದ ಲಘು) ೭ನೆ ಶತಮಾನದ ಸಂಗೀತದ 
ಚರಿತ್ರೆಗೆ ಸೇರಿಸುವುದು ಚರಿತ್ರೆ ಯೆ ದುರುಪಯೋಗ ಮಾಡಿದಂತೆ. ಪುರಾತನ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ರಾಗಕ್ಕೆ ಜಾತಿ ಎನ್ನುತ್ತಿದ್ದರು. ಭರತಮ ಜಾತಿಗಳಿಗೆ ದಶಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು 
ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಅವನು ರಾಗ ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಬಳಸಿಲ್ಲ. ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲೂ 
ರಾಗ ಎನ್ನುವ ಬದಲು ಜಾತಿ ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ. ಕಾಳಿದಾಸನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಾಗ ಎಂಬ 
ಪದವ ರೂಢಿಗೆ ಬಂದಿತು. ಮತಂಗಮ ರಾಗವನ್ನು ವಿವರಿಸಿರುವವರಲ್ಲಿ ಮೊದಲಿಗ; 
ಇವನು ರಾಗಗಳನ್ನು ಶುದ್ಧ , ಛಾಯಾಲಗ ಮತ್ತು ಸಂಕೀರ್ಣ ಎಂದು ವರ್ಗೀಕರಣ 
ಮಾಡಿದ್ದಾ ನೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಸಂಕೇರ್ಣಜಾತಿ ಎಂಬ ಅವನ ಬಿರುದು ಅವನು ಸಂಶೇರ್ಜಾ 
ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರವೀಣನಾಗಿದ್ದನು. ಎಂದು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಬೇರೆ ರಾಗದ 
ಛಾಯೆಯಿಲ್ಲದಿರುವುದು ಶುದ್ಧರಾಗ. ಇದರಂತೆ ಮೋಹೆನರಾಗವು ಶುದ್ಧ ರಾಗಕ್ಕೆ 
ಉದಾಹರಣೆ. ಇನ್ನೊಂದು ರಾಗದ ಛಾಯೆ ಇರುವುದು ಛಾಯಾಲಗರಾಗ. 
ಉಡಾಹರಣೆ : ಸೌರಾಷ್ಟ್ರರಾಗ. ಸಂಕೀರ್ಣರಾಗವು ಒಂದು ಮಿಶ್ರರಾಗ. ಇದರಲ್ಲಿ 
೨-೩ ರಾಗಗಳ ಛಾಯೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಉದಾಹರಣೆ : ದ್ವೀಜಾವಂತಿ, ಘಂಟಾ. 
ಈ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲನೆಯ ರಾಗ ಮಧ್ಯೆಮಗ್ರಾಮ ರಾಗ. 
ಇದರ ಪ್ರಥಮ ಮೂರ್ಥರನವು ಸೌವೀರ ಎಂಬ ಮಧ್ಯಮ ಮೂರ್ಛೆನವಾಗಿದೆ. 
ಮಹೇಂದ್ರ ವರ್ಮನು ಮಧ್ಯಮಗ್ರಾಮ ರಾಗವನ್ನು ಪ್ರಥಮರಾಗವಾಗಿ ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿರು 
ವದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಅದು ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಶುದ್ಧ ಸಪ್ತ ಕವಾಗಿದೆ. ಈ ಸ್ವರ 
ಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ದ್ವಾವಿಂಶತಿ ಶ್ರುತಿಗಳನ್ನು ಗೊತ್ತು 


೨೦೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋ 


ಮಾಡಬಹುದು. ಸಂಗೀತವನ್ನು ಬರೆಯಲು. ಸೂಕ್ತವಾದ ಸಂಜ್ಞಾ ಲಿಪಿಯು 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಪದ್ಧತಿಗಿಂತ ಮೂರು ಶತಮಾನಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿತ್ತೆಂದು ಹೇಳ 
ಬಹುದು. ಈ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಕರದ ಒಂದು ಶುದ್ದ ಮತ್ತು ಮೂರು ವಿಕೃತ ಸ್ವರೂಪ 
ಗಳನ್ನು ಭರತನ ಥ್ರುವವೀಣೆ ಮತ್ತು ಚಲವೀಣೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪ್ರಯೋಗದ 
ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಷಡ್ಜದ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯನ್ನು ಸ್ಮಸ್ಯಿಸ್ತುಸೆ 
ಎಂದೂ, ರಿಷಭದ ನಾಲ್ಪು ಬಗೆಯನ್ನು ರ್ಕ ರಿ, ರು, ರೆ. ಎಂದು ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ 

DRL ಶ್ರುತಿಗಳು ೨೨ ಎಂದು ತಿಳಿದಿತ್ತು. ೨೮ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ೬ 
ಶ್ರುತಿಗಳು ಇತರ ಪ್ರತಿಗಳ ಜ್‌ ರುಕ್ತೆ ಗಳಾಗುತ್ತ ವೆ. ಷಡ್ಜ ಗ್ರಾ ಮದ ಸ್ವರಗಳು 
ಎಯೆತ ಶು ್ರುತಿಗಳಾಗಿರುವುದರಿಂವ ಶುದ್ಧ ಸ್ವರಸಪ್ತ₹ ನಗಳ ಅಂತರಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ 
ಶುದ್ಧ ಸ್ವರ ಸಂಕೇತಗಳನ.- ಗೊತ್ತುಮಾಡಿ ಇತರ ಶು ಸ್ರಿತಿಗಳನ್ನು ತಾರ್ಕಿಕವಾಗಿ ಹೆಂಚಿ 
ದ್ದಾ 3. ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯಮವು ಶಾಸನದ ಏಳು ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಶುದ್ಧ ವ ಮಧ್ಯಮದ ಜೊತೆಗೆ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಲಿ ಸೂಚಿಸಲಾಗಿರುವ ಸೆಂಗೀತವನ್ನು 'ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ಆ ಮಾತ್ರೆ 
ಅಥವಾ ೭ ಮಾತ್ರೆಗಳಿರುವ ತಾಳದಲ್ಲಿ ಹಾಡಬಹುದು. ಇದಕ್ಕೆ ಸಮನಾದ ಒಂದು 

ಸೆಪ್ತತಾಳಗೀತೆ ಜಟಾ 4 ಸ ತಗದ > ಇದು ಧ್ರುವ 
ತಾಳದನ್ನಿದ್ದರೂ ಮಠ್ಯ, ರೂಪಕ, ಯುಂಸ, ತಿ ತ್ರಿಪುಟ, ಅಟಿ ಮತ್ತು ಎಕತಾಳದಲ್ಲಿ 
ಹಾಡಬಹುದು. ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ ಗಳ ಸಾವೇರಿರಾಗದ « ಶಂಕರಿಶಂಕುರು? ಎಂಬ ಕೃತಿ 
ಯನ್ನು ರೂಪಕ ತಾಳ ಮತ್ತು ತಿಶ್ರಗತಿ ಆದಿತಾಳದಲ್ಲಿ ಹಾಡಬಹುದು. ದ್ವಿತಾಳ 
ಪಲ್ಲವಿಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಲದರ್ಶನ. 

ಈ ಶಾಸನದ ಸಂಗೀತವು ಅಭ್ಯಾಸಗಾನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದೆ. ವೀಣೆಯನ್ನು ನುಡಿಸುವ 
ಕೌಶಲ್ಯವನ್ನು ಉತ್ತ ಮಗೊಳಿಸುವುದು ಇದರ ಉದ್ದೇಶ. ಇವು ಪುರಾತನ ಅಲಂಕಾರದ 
ಮಾದರಿಗಳಾಗಿವೆ ಇಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿರುವ ಸ್ಥ ಸ್ಥಿ ಸ್ಕು ಸೆ ಸಂಕೇತಗಳು ಷಡ್ಜ 
ಅ ಎಕ, ಇದ್ರಿ, ಉ- ತ್ರಿ, ಎ--ಚತುಶ್ರುತಿ ಹೀಗೆ ಸಪ್ತಸ್ತರಗಳಲ್ಲಿಯೂ .೨೮ 
ಭೇದಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಇವು ಪರಿವಾದಿನೀ ಎಂಬ ವೀಣೆಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿವೆ 
ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ. ಇಂತಹ ವೀಣೆಯ ಶಿಲ್ಪ ವು ಹಳೇಬೀಡು ಮತ್ತು ಬೇಲೂರಿನಲ್ಲಿವೆ. 
ಈ ಶಾಸನದ ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳು ಹೀಗಿವೆ 2 


ಧಃ ಮಧ್ಯಮಗ್ರಾಮ ವಾ ೫ ಸಾಲುಗಳು 
೨. ಷಡ್ಜಗ್ರಾಮ ತ ೭ ಸಾಲುಗಳು 
ಹಿ. ಷಾಡವ ಚ ೪ ಸಾಲುಗಳು 
ಅ. ಸಾಧಾರಿತೆ ಭಿ ೫ ಸಾಲುಗಳು 
೫. ಪಂಚಮ ತ ೬ ಸಾಲುಗಳು 
೬. ಕೈ ತಿಕೆಮಧ್ಯಮ ಷಡ ೪ ಸಾಲುಗಳು 


೭. ಕೈಶಿಕಿ ಹ ೭ ಸಾಲುಗಳು 
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ಒಟ್ಟು ೩೮ ಸಾಲುಗಳೂ, ನಾಲ್ಕು ಸ್ವರಗಳ ೧೬ ಸಾಲುಗಳೂ ಪ್ರತಿಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ೬೪ 
ಸ್ವರಗಳಿವೆ. 

ಈ ಶಾಸನದಲ್ಲಿರುವ ಸಂಗೀತವನ್ನು ರುದ್ರಾಚಾರ್ಯನ ಶಿಷ್ಯನಾದ ದೊರೆಯು 
ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸಿಗಳಿಗಾಗಿ ರಚಿಸಿದನು. ಪರಿವಾದಿನೀ ವೀಣೆಯನ್ನು ನುಡಿಸುವುದನ್ನು 
ಕಲಿಯುವುದು ಇದರ ಗುರಿ. ಇಲ್ಲಿರುವ ಸ್ವರಗುಚ್ಛಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಲವು ದಾಟು ಪ್ರಯೋಗ 
ಗಳಿವೆ. ಇತರೆ ರಾಗಗಳ ಸ್ವರಗುಚ್ಚ ಗಳನ್ನು ಕಲಾತ್ಮಸವಾಗಿ ಸೇರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮಿಶ್ರ 
ಜಾತಿಗಳು ೧೩ನೆ ಶತಮಾನದ ಗ್ರಂಥವಾದ ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರವಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 
ಈ ಶಾಸನದಲ್ಲಿರುವ ಎಲ್ಲಾ ಸ್ವರಗಳೂ ಹ್ರಸ್ತಸ್ತರಗಳಾಗಿದ್ದು ಅವುಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯು 
ಎರಡು ಸ್ಲಾಯಿಗಳಿಗೆ ಮಾಾಸಲಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿರುವ ಸ್ವರಗುಚ್ಛಗಳು ಪುರಾತನ 
ಸಂಗೀತದ ಸ್ಥಾಯಿ, ಆರೋಹಿ, ಅವರೋಹಿ ಮತ್ತು ಸಂಚಾರಿ ವರ್ಣಗಳಿಗೆ ಮಾದರಿ 
ಗಳಾಗಿವೆ. 

ಹುಂಡಲಿಮಣಿದರ್ಹಣಂ ಇದೊಂದು ಸಂಸ್ಕೃತ ಗ್ರಂಧ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕೆಲವು ಅಧ್ಯಾಯಗಳಿವೆ. 

ಹುಂತಳೆ (೧) ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರ ವಾಕದ ಒಂದು 
'ಜವ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದರಿಸ 

ಅ: ಸದನಿಪಮಗಮರಿಸ 

(೨) ಕೀಲುಕುದುರೆ ಕುಣಿತದಲ್ಲಿ ಬಾರಿಸುವ ಮದ್ದಳೆ. 
ಹಕುಾಂತಳಗೀರ್ವಾಃೆ ಈ ರಾಗವು ೩೬೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಜ್ಯೋತಿ 
ಸ್ವರೂಪಿಣಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆಃ ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಮಗರಿಸ 

ಕುಂತಳೆ ಘಂಬಾಣ-ಈ ರಾಗವು ೭೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಸಿಕಾಭೂಷಣಿಯ 
ಒಂದೆ ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಮಪಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮರಿಸ 

ಕುಂತಳೆ ದೀಪರಂ--ಈ ರಾಗವು ೪೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ದಿವ್ಯಮಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸಮಪದರಠಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದನಿಪಮಗಸ 

ಕುಂತಳಧನ್ಯಾಸಿ--ಈ ರಾಗವು ೪೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸುವರ್ಣಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
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ಆ: ಸರಿಗಮಪಮದನಿಸ 

ಅ: ಸಕಿದಶರಿಷಮಗರಿಸ 

ಕುಂತಳಕಾಂಭೋಜಿ---ಈ ರಾಗವು ೧೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಯಕಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪದನಿದಸ 

ಅ: ಸಥಿದಪಮಗಸ 

ಕುಂತಳೆಕುಸಾಮಾವಳಿ-ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚ 
ಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಮಪಸ 

ಅ: ಸಥಿದನಿಪಮಗಸ 

ಕುಂತಳೆಬೆವಾನಿ-ಈ ರಾಗವು ೬೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸುಚರಿತ್ರದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಮಪಸ 

ಅ: ಸನಿದರನಿಪಮರಿಸ 

ಕುಂತಳೆಭೋಗಿ---ಈ ರಾಗವು ೪೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಪಾವನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದಪನರಿಸ 

ಅ: ಸಥಿದನಿಮರಿಗಸ 

ಕುಂತಳೆರಾವಾ - ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರಮದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದ ಸ 

ಅ: ಸನಠಿದಪಮಗರಿಸ 

ಕ೦ಂತಳೆರಂಜನಿ ಈ ರಾಗವು ೬೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಜ್ಯೋತಿಸ್ತರೂಪಿಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸರಿಮಪವನಿದನಿಸ 

ಅ: ಸಧಿದಪಮಗರಿಸ 

ಹುಂತೆಳೆಸಾರೆಂಗೆ--ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಾಂತದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ ಇದೊಂದು ನಿಷಾದಾಂತ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಫಥಿಸರಿಗಮಪವರಿ 

ಅ: ದೆಪಮಗರಿಸವಿ 

ಕಂಂತಳಸಿಂಹಾರವ--ಈ' ರಾಗವು ೬೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧಾತುವರ್ಧನಿಯ 
ಒಂದು 'ಜವ್ಯರಾಗ. 
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ಆ: ಸರಿಮಸಪಮದವನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮರಿಸ 

ಕಂಂತಳಸ್ವರಾವಳಿ-_-ಈ ರಾಗವು ೪೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಡ್ತಿಧಮಾರ್ಗಿಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಂ ಸಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿಪಮಗರಿಸ 

ಹುಂತಳಶಿ ) ಕಂಠಿ ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯೆ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ ಏ 

ಆ: ಸಗಮಪಪದನಿಸೆ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ಕುಂತಳೆವರಾಳಿ “ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯೆ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮಪದನಿದಸ 

ಅನ ಸನಿದಪಮಸ 
ಆರೋಹೆಣಾವರೋಹಣಗಳಲ್ಲಿ ರಿಷಭಗಾಂಧಾರಗಳು ವರ್ಜ್ಯವಾಗಿರುವ ಅಪರೂಪವಾದ 
ಒಂದು ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಮಧ್ಯಮವು ಮುಖ್ಯ ಜೀವಸ್ತರ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸಸ್ವರೆ. 
ನಿಷಾದವು ಜೀವಸ್ತರ ಮತ್ತು ಥ್ವೈವತವು ಮತ್ತೊಂದು ನ್ಯಾಸಸ್ತರ. ಸುಂದರವಾದ 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಈ ರಾಗವನ್ನು ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ತಂದರು. 
ಹಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು. 


ಶರ ಶರ ಸಮರೈ — ಆದಿ ಹಾ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಕಲಿನರೊಲಕು ೨. ದೇಶಾದಿ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಚೆಂತನೇಸದಾ — ದೇಶಾದಿ ೨. ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಭೋಗೀಂದ್ರಶಾಯಿನಂ ಆದಿ — ಸ್ಯಾತಿತಿರುನಾಳ್‌ 
ಮಹಾರಾಜ 
ತುಂಗತರಂಗೇಗಂಗೇ ಎ... ಆದಿ ಹ ಸದಾಶಿವಬ್ರಹ್ಮೇಂದ್ರ 
ಮಾಲೇವಣಿವಣ್ಣಾ — ಆದಿ ಮ ತಿರುಪ್ರಾವೈ-ಆಂಡಾಳ್‌ 


ಕಎಂಜರಿರಾಜ--ಇವನು ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ಆಯಿುಲಂ ತಿರುನಾಳ್‌ 
ಮಹಾರಾಜನ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಸ್ವರಬತ್‌ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ಕಂಂದರೆ--ಇದು ರಾಗತಾಳಚಿಂತಾಮಣಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ 
ಒಂದುತಾಳ, 
ಕುರುಚೆರುುಂಪೆ--ಇದು ತೆಲುಗು ಯುಕ್ಷಗಾನಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ತಾಳ. 
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ಕುರುರುಂಂಪೆ--ಇದೊಂದು ಜಾನನದ ತಾಳ. ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ದ್ರುತ್ಕ 
ಖಂಡಲಘು, ತಿಶ್ರಲಘುವಿದೆ. ಇದರ ಒಂದಾರ್ವತಕ್ಕೆ ೧೦ ಅಕ್ಷರಕಾಲ ಈ 
ತಾಳದಲ್ಲಿ ಜಕ್ಕೆನಿದರುಗಳಿವೆ. 

ಹುರಟ್ಟಆಟ್ಮಿಂ ಕೇರಳದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ವೃತ್ಯ. ಇದರಲ್ಲಿ ಕೊರವಂಜಿಯ 
ಪಾತ್ರಗಳಿವೆ. 

ಕುರನೈಕೊತ್ತು-ಇದು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಒಂದು ಜಾನಪದ ನೃತ್ಯ. ಪಿ 
ಮಂದಿ ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳು ಅಥವಾ ಸ್ತ್ರೀಯರು ಪರಸ್ಪರ ಕ್ಸ ಹಿಡಿದುಕೊಂಡು 
ಇದನ್ನಾ ಡುತ್ತಾ ಜೆ ಸಂಭವಿಸಬಹುದಾದ ಅಪಾಯ ಅಧವಾ ಅಶುಭದ 
ವಿವಾರಣೆಗಾಗಿ ಈ ಕುಣಿತವನ್ನು ಕುಣಿಯುವರು. 

ಕಂರುದೇಶ್ಯ--ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯು ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಹುರುಳೆ ಇದು ಪಂಚದಶ ಗಮಕಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧವಾದ ಗಮಕ. ಒಂದು 
ಸ್ವರಸ್ಸಾ ನದಿಂದ ಆದರ ಮೇಲಿನ ಸ್ವರಸ್ಥಾ ನದ ಸ್ವರವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವುದು. 

ಹರಂ ಇದೊಂದು ಜನಪದ ಸಂಗೀತದರಾಗ. ಇದನ್ನು ಗುಡ್ಡ ಗಾಡಿನ 
ಪ್ರದೇಶದ ಜನರು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಹೆಚ್ಚುಕಡಿಮೆ ಕುರಂಜಿರಾಗದಂತಿದೆ. 
ಕುರಂ ನ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಪದ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಥೆಗಳಿವೆ. 
ಉದಾ--ವಿತಾನಾಕ್ಷಿ ಕುರಂ, ದ್ರೌಪದಿ ಕುರಂ 

ಕೌರಂಜಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಕ್ಷಿಸರಿಗಮಪದ 

ಅಃ: ದೆಪಮಗರಿಸನಿಸ 
ಉಪಾಂಗ ಮತ್ತು ಥೈವಶಾಂತ್ಯರಾಗ. ಸರ್ವಸ್ವರಗಮಕವರಿಕರಕ್ತಿರಾಗ. ಮತ್ತೊಂದು 
ಮತದಂತೆ ಇದರ ಆರೋಹಣಾವರೋಹಣಗಳು ಈ ರೀತಿ ಇವೆ. 


ಆ: ಸಾರಿಗಮಗಮಪನಿನೀಸ 


ಅ: ಸನಿಷನಧಿದದಪಮಗ ರಿಸಾ 
ಇದು ಪುರಾತನ ರಾಗ. ಜಾನಪದ ಸಂಗೀತದ ಕುರಂ ರಾಗದಿಂದ ಬಂದಿದೆ. ಸಂಗೀತ 
ರತ್ನಾಕರ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಲಾಲಿಹಾಡು, 
ಮದುವೆಹಾಡು, ನಾಮಾವಳಿಗಳು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿವೆ. ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು. 
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ಶ್ರೀವೇಣುಗೋಪಾಲ ಮ. ಛಾಪು  ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿದೀಫ್ರಿತರು 
ಶಿವದೀಕ್ಷಾ ಪರಂ ಧಾ — ಘನಂ ಶೀನಯ್ಯ 
ಪರಮಾತಾಕ್‌ಶೇ ಎ. 
ದರು : ಇದಿಗೋಕೊಲುವ್ನೆ ಯುನ್ನದಿ -.- ಪಲ್ಲಕ್ಕಿಸೇವಾಪ್ರ ಬಂಧಂ. 
ಜುರಿಂಜಿ ಲತಾಳ" ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ `ಒಂದು ರಾಗ 
ಕುರುಂದಪಂಚವು--ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಮರುದಯಾಳಿನ 
ಒಂದು ಜವ್ಯ. 
ಶಕುರವಂಜಿ--ಇದು ತಮಿಳಿನ ನೃತ್ಯನಾಟಕ. ಇವು ಹಾಸ್ಯಭರಿತ ಮತ್ತು 
ಮನೋರಂಜಕವಾದುವು. ಸಂಗೀತದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಭಾಗವತ ಮೇಳನಾಟಕ ಮತ್ತು 
ಹೆಳ್ಳಿ ಯ ನೃತ್ಯ ನಾಟಕ ಇವೆರಡರ ಕ ಈ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದಿವೆ. ಕೆಲವು ಕುರವಂಜಿ 


ಗು ಖಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ಉತ್ತ ತಮದಾಗಿದೆ. ವುಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ, ಮಧ್ಯೆಮ ಮತ್ತು ಲಘ 
ಸಂಗೀತವಿದೆ. ಇವುಗಳ ಮುಖ್ಯ ಸ pe ಹ್ರ್ರೀ ಅಲ್ಲಿಯ ದೊರೆ. ಮಂತ್ರಿ 


ಅಥವಾ ದೇವಾಲಯದ ಮುಖ್ಯ ಜೀವರನ್ನು ಪ್ರೆ ಹೇಮಿಸಿ ಕೊನೆಗೆ ತನ್ನ ಇಷಾ ಶಿರ್ಥವನ್ನು 
ಪಡೆಯುತ್ತಾಳೆ ಈ ಪ್ರಸಂಗಗಳನ್ನು ಬಳಿಸಿಕೊಂಡು ಕವಿಯು ಪ್ರೇಮಿಯ ವಿರಹ 
ವನ್ನು ಚಿತ್ರಿ ಸುತ್ತಾಣೆ ಮನ್ಮಃ ಥ ಮತ್ತು ಅವನ ಸೇವಕಿಯರನ್ನು ಉದ್ದೆ ತಿಸಿ ನಾಯಕ 
ನನ್ನು ಒಲಿಸಿಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಎ ಬ್ರರ್ಥಿಸುವ ಪದ್ಯ ಗಳಿವೆ. ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ “ಹರವ ೦ಜಿಯುು 
Be ನಾಯಕಿಯ ಹಸ್ತ ಸ್ತರೇಷೆಗಳನ್ನು ಡಿ ಅವಳ ಇಷಾ ತರ್ಧವು ಕೈಗೂಡುವು 
ದೆಂದು ಭವಿಷ್ಯ ನುಡಿಯುತ್ತಾಳೆ. ತುಂಟ ವಾಸವಿರುವ *ಟ್ಟಗುದ್ದೆ ಪ್ರದೇಶ, 
ಅವಳ ಕುಲಕಸಮಬ, ಭವಿಷ್ಯ ಮುಡಿಯುವುದರಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಜನರ ಪ್ರಾವೀಣ್ಯ, ಅಸಾಧ್ಯ 
ವಾದ ಕೆಲಸ ಸವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಶಕ್ತಿ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಬಹುವಾಗಿ ಪ್ರಶಂಸೆ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. *ಿರಾಲಿಮಲೆ ಶುರವಂಜಿ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ತನಗೆ ಸಾಸಿವೆಕಾಳನ್ನು 
ಪೋಣಿಸುವುದ್ಕು ಕರಿಕಾಗೆಯನ್ನು ಬಿಳಿಕಾಗೆಯಾಗಿ ಮಾಡುವುದು ಬರುತ್ತ ತೂದು 
ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಕುರವಂಜಿಯು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಲ್ಲದಿರುವುದನ್ನು ನೋಡಿ ಅನು 
ಮಾನಿಸಿ ಆ ಯಜಮಾನನು ಕೇಳಿದ ನಾವಾ ಬಗೆಯೆ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ ಅವಳ ಬುದ್ದಿ 
ವಂತಿಕೆಯ ಉತ್ತರಗಳು ಬಹಳ ಮನೋರಂಜಕವಾಗಿವೆ. ಅವಳು ಪಡೆದಿರುವ ಬೆಲೆ 
ಬಾಳುವ ಬಹುಮಾನಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಅವನಿಗೆ ಬಹಳ ಸಂತೋಷವಾಗಿ ಅವರಿಬ್ಬರೂ 
ಹಿಂತಿರುಗುತ್ತಾರೆ. ಈ ಭಾಗಗಳು ಜಾನಪದ ಸಂಗೀತದಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ 
ಅನೇಕ ಕುರವಂಜಿ ನಾಟಕಗಳಿವೆ. 

ಅವು ೩ --ತಿರುಕ್ಟು ಬಾಲ ಶುರವಂಜಿ, ಕುಂಬೇಶರ್‌ ಕುರವಂಜಿ, ಅಯೆಗರ್‌ 
ಕುರವಂಜ್ಕಿ ಶರಭೇಂದ್ರ ಭೂಪಾಲ ಕುರವಂಜಿ, ಅರ್ಧನಾರೀಶ್ವರರ್‌' ಕುರವಂಜಿ, 
ಬೆತ್ತೆಹೆ ಹೆಂ ಕುರವಂಜಿ” ಕಾಂಗೇಯೆವ್‌ ಕುರವಂಜಿ), ಕೊಡುಮುಡಿ ಕುರವಂಜಿ, 


ಹುಮಾರಲಿಂಗ ಕುರವಂಜಿ, ಪಂಬನಗೌಂಡನ್‌ ಕುರವಂಜಿ, ಸ್ವಾಮಿಮಲೈ ಹುರವಂಜಿ, 


೨೧.೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ತಿರುಮಲ್ಛೈೆ ಯಾಂಡವರ್‌ ಕುರವಂಜಿ, ತಿರುಮ್ಮಣ್ಣಿ ಪ್ರಾಡಿಕ್ಟರೈ ಕುರವಂಜಿ, 
ತಿರುವಾರುರು ಕುರವಂಜಿ, ತಿರುವಿಡೆ ಕೃಯಿ ಶುರವಂಜಿ, ಪಿಳ್ಳೆ ಪಿಳಿ ಪ ಯಾರ್‌ 
ಹುರವಂಜಿಿ ವಿರಾಲಿಮಲ್ಪೈ ಕುರವಂಜಿ, ಜಾನಕ ಕುರವಂಜಿ ಮತ್ತು ಕಪಾಲೇಶ್ವರ 
ಸುರವಂಜಿ. 

ಅಯನಗರ್‌ ಕುರವಂಜಿಯನ್ನು ೧೮೪೦ರಲ್ಲಿ ಕವಿಕುಂಜರಭಾರತಿ ಮಧುರೈ 
ಜಿಲ್ಲೆ ಯೆ ತಿರುವಾಲಿರುಂ ಜೋಟೆಯೆ ಮುಖ್ಯದೇವರನ್ನು ಕುರಿತು ರಚಿಸಿದರು 
ಈ.ಎನ್‌. ದಂಡಾಯುಧಪಾಣಿ ಏಳ್ಳೆ ಈಚಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಒಟ್ರಂಬಲ ಕುರವಂಜಿಯನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಹಳ ಹಿಂದಿನಿಂದ ದೇವಾಲಯಗಳ ವಾರ್ಹಿಕೋತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ಕುರವಂಜಿ 
ಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಲವು ಕುರವಂಜಿಗಳು--- 

೧. ದೇವೇಂದ್ರ ಕುರವಂಜಿಇದು ಮರಾಠಿ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ತಂಜಾವೂರಿನ 
ಸರ್ಫೋಜಿ ಮಹಾರಾಜನಿಂದ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಪ್ರಪಂಚದ ಭೂಗೋಳಶಾಸ್ತ್ರವು 
ಇದರ ವಿಷಯ. ಕೊರವಂಜಿಯು ತನ್ನದೇ ಆದ ಶ್ರೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಪಂಚದ ದೇಶಗಳ 
ಭೌಗೋಳಿಕ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. 

೨ ರಾಜರಾಜ ಕುರವಂಜಿ ಇದು ತಂಜಾವೂರಿನ ಬ್ಬ ಹೆದೀಶ್ವರ ದೇವಾಲ 
ಯದ ಶಾಸನಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. ರಾಜರಾಜಜೋಳನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ (೧೦ನೆ. ಶ್ರ) 
ಇದನ್ನು ಆಡಲಾನಗಿತ್ತೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

೩. ನವನೀತೇಶ್ವರಸ್ರಾಮಿ ಕುರವಂಜಿ--ಇದು ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಸಿಕ್ಕಿಲ್‌ನ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕೊರವಂಜಿ. ಇವಲ್ಲದೆ. ವೀಲಕಂಠರ್‌ 
ಕುರವಂಜಿ, ತ್ಯಾಗೇಶರ್‌ ಕುರವಂಜಿ, ರಘನಾಥರಾಯ ಕುರವಂಜಿ, ತತ್ವಕುರವಂಜಿ, 
ಕಣ್ಣಾ ಪ್ರ ಹುರವಂಜಿ ಮುಂತಾದ ಕುರವಂಜಿ ನಾಟಕಗಳಿವೆ. 

ಹೊರವನ್‌ ಹಾಡೂ--ಕೊರವನು ಹಾಡುವ ಹಾಡು. 

ಹುಲ -ಮಿಶ್ರಜಾತಿ ರೂಪಕತಾಳದ ಹೆಸರು. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೯ 
ಅಕ್ಷರಕಾಲ. 

ಕುಲಕರ್ಣಿ ಎ. ವಿ. (೧೯೧೨)--ಕರ್ಣಾಟಕದ ಬೆಳಗಾವಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಹಳ್ಳಿ 
ಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದ ಕುಲಕರ್ಣಿಯವರು ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಮತ್ತು ಮಾಧ್ಯಮಿಕ ಶಿಕ್ಷಣದ 
ನಂತರ ಕಾಲೇಜು ವ್ಯಾಸಂಗಕ್ಕಾಗಿ ಪುಣೆಗೆ ಹೋಗಿ ಬಿ.ಎ. ಮತ್ತು ಎಲ್‌.ಎಲ್‌.ಬಿ. 
ಡಿಗ್ರಿಪಡೆದು ೧೯೪೦ರಿಂದ ಬೆಳಗಾವಿಯಲ್ಲಿ ವಕೀಲರಾದರು. ಆಬ್ದುಲ್‌ ಕರೀಂಖಾನ್‌ ರ 
ಶಿಷ್ಯ ಬೆಹೆರೆ ಬುವಾರವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಕಲಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಬಂಧು ಒಬ್ಬರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯನ್ನು 
ಹೇಳಿ ೧೯೨೬ರ ವೇಳೆಗೆ ತಾವೂ ಕಲಿಯಲು ನಿರ್ಧರಿಸಿ ನಾರಾಯೆಣರಾವ್‌ವ್ಯಾಸ್‌, 
ವಮ್ಗುಬುವ, ಸವಾಯಿ ಗಂಧರ್ವ, ಮಾಸ್ಟರ್‌ ದೀನನಾಥ, ಬಾಬೂರಾವ್‌ 
ಷೆಂಡಾರ್ಕರ್‌ ಮುಂತಾದವರ ಗ್ರಾಮಾಫೋನ್‌ ರೆಕಾರ್ಡ್‌ಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಪಿಬಿಷಿ 


ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಪ್ರಣೆಯ ಕೋಕೇಕರ್‌ರವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಕಲಿತು ಕಾಲೇಜಿನ 
ಸಂಗೀತ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಳಲುವಾದನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಮ ಬಹುಮಾನ ಪಡೆದರು. 
೧೯೩೩ರಲ್ಲಿ ಪಂಡಿತ್‌ ಪೂಜಾರಿ ಬುವಾರವರಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ  ಮುಂಂಮವರಿಸಿದ್ದಲ್ಲದೆ 
ಅಲ್ಲಾದಿಯಾ ಖಾನ್‌, ಮಾಸ್ಟ್ಯರ್‌ಪ್ಸಷ್ಟ ೨ ಸವಾಯಿ ಗಂಧರ್ವ, ಗಜಾಬವರಾವ್‌ 
ಜೋಷಿ ಮುಂತಾದವರ ಕಜೇರಿಗಳಿಂದ ಬಹೆಳ ಉಪಯೋಗ ಪಡೆದು ಬೆಳಗಾವಿಗೆ 
೧೯೩೯ರಲ್ಲಿ ಹಿಂತಿರುಗಿ ಪಂಡಿತ್‌ ತಮಕಹನ್ನ್‌ಕರ್‌ಬುವಾರವರಲ್ಲಿ ಎಂಟು ವರ್ಷಗಳ 
ಕಾಲ ಕಲಿತು ಗಾಂಧರ್ವ ಮಹಾವಿದ್ಯಾಲಯದ ವಿಶಾರದ, ಅಲಂಕಾರ್‌ ಪರೀಕ್ಷೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಉತ್ತೀರ್ಣರಾಗಿ ೧೯೬೩ರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಡಾಕ್ಟರೇಟ್‌ ಡಿಗ್ರಿ ಪಡೆದರು. ಕುಲಕರ್ಣಿ 
ಯವರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯು ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ಧವಾದ ಉತ್ತಮ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ 
ಯಾಗಿದೆ. 

ಕುಲಕರ್ಣಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸ-. ಇವರು ಕರ್ಣಾಟಕ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಧಾರವಾಡ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕಂಸಭಾವಿಯಲ್ಲಿ ೧೯೧೧ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ರಾಮುಣ್ಣಿ ಮೆನನ್ನರು ಮತ್ತು 
ಕುಂಜು ಕುರುಪ್‌ರಲ್ಲಿ ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯವನ್ನು ಕಲಿತರು. ೧೯೩೫ರ ನಂತರ ಇವರ 
ನೃತ್ಯ ತಂಡವು ಕರ್ಣಾಟಕ ಮತ್ತು ವೆಶಿಹೊರೆ ರಾಜ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳನ್ನು ನೀಡಿ 
ಖ್ಯಾತಿ ಪಡೆಯಿತು. ನಂತರ ಕೀರ್ತಿ ಹೊರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಕೆರಡಿತು. ಸಿಂಹಳ, ಬರ್ಮ, 
ದಕ್ಷಿಣ ಆಫ್ರಿಕಾ ದೇಶಗಳಿಂದ ಆಹ್ವಾನಿತರಾಗಿ ಅಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಹಲವು ನೃತ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಗಳನ್ನು ನೀಡಿದರು. ೧೯೪೮ರಲ್ಲಿ ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ವೃತ್ಯಕಲಾ ಕೇಂದ್ರವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿ 
ಕಾಲಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಹಂಸಭಾವಿಗೆ ವರ್ಗಾಯಿಸಿ ಗುರುಕುಲ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿ 
ಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ನಾಟ್ಯಾಚಾರ್ಯ ಕುಲಕರ್ಣಿಯವರಿಗೆ ರಾಜ್ಯದ ಸಂಗೀತ 
ವಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯು ದೊರಣಿದೆ. 

ಕುಲಟ - ಅಭಿನಯ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಪರಕೀಯ ಶ್ರೀ. 

ಕುಲದಹಾಡು-- ಇದು ಒಂದು ಗೊತ್ತಾದ ಕುಲದ ಜಾನಪದ ಗೀತೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಆ ಕಾಲದ ಮೂಲ, ಚರಿತ್ರೆ, ಕಸಬು, ಕೆಲವು ಪ್ರಮುಖರ ಹೆಸರು ಎಲ್ಲವೂ 
ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. 

ಕನಂಲವಳೆಂ---ಇದು ತಮಿಳು ವಾಡಿನ ಒಂದು ಬಗೆಯೆ ಜಾನಪದ ನೃತ್ಯ. 
ಇದನ್ನು ಕುಲದ ಹಾಡಿನ ಹಿನ್ನೆಲೆಗೆ ಕುಣಿಯುತ್ತಾರೆ. 

ಕುಳುವನಾಟಕ- ಇದು ತಮಿಳು ನಾಡಿನ ಒಂದು ಬಗೆಯ ನಾಟಕ. 
ಹುರವಂಜಿ ನಾಟಕದ  ಅಮುಂಬಂಧದಂತಿದೆ ಸಿಂಗನ ಸಹಾಯೆಕ ಕುಳುವನಿಗೆ 
ಸಂಬಧಿಸಿದೆ. ಬೇಟಿ, ಪಕ್ಷಿಗಳನ್ನು ಹಿಡಿಯುವುದು ಇತ್ಯಾದಿ ಈ ನಾಟಕದ ವಿಷಯ. 
ಇದರ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಸಿಂಗನು ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿ ಸಿಂಗಿಯನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು 
ಹೋಗುತ್ತಾ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲಾನಂತರ ಅವಳನ್ನು ಸಂಧಿಸಿ, ವಾಯಕಯಿಂದ ಅವಳು 
ಪಡೆದಿರುವ ಬೆಲೆಬಾಳುವ ಬಳುವಳಿಗಳನ್ನು ನೋಡಿ ಸಂತೋಷ ಪಡುತ್ತಾನೆ. 


೨೧೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕನಿಲಶೇಖರ ಆಳ್ರಾರ್‌--ಇವರು ಜೇದದೇಶದ ದೊರೆಯಾಗಿದ್ದರು. ೧೨ 
ಶ್ರೀ ವೈಷ್ಣ ವ ಆಳ್ವಾರರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು ಪೆರುಮಾಳ್‌ ತಿರುವಾಯಿಮೊಯಿ ಯನ್ನು 
ಹಾಡಿದ್ದಾ ಕೆ. ಮುಕುಂದಮಾಲ್‌ ಸ್ನೊ (ತ್ರವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಇದರ ಶ್ಲೊ ೇಕಗಳನ್ನು 
ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ರಾಗಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು ಪದ್ಧತಿಯಾಗಿದೆ. 

ಹುಲಶೇಖುರ ಮಹಾರಾಜ ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾ 
ರಾಜರು. ಇವರು ಪ್ರಸಿದ್ದವಾಗ್ಗೆ £ಯಕಾರರಾ 

ಕುವಲಯತಟಾನಂದಿ--ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂಬು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸರಿಗಮನಿದನಿಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗಸ 

ಕುವಲಂತತಾಭರಣ--ಈ ರಾಗವು ೧೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಕುಳಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜವ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಆ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಕುವಿಂದತಾಳೆ---ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥವಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ೧೨೦ 
ದೇಶೀತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ೧೧೨ನೆ ತಾಳದ ಹೆಸರು. 

ಕುಸುವುಕಲೋಲ--ಈ ರಾಗವು ೩೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗವರ್ಥನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಂ ಸಪಮರಿಗಮಪಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗಮರಿಸ 

ಕುಸುಮುಚಂದ್ರಿಕ-.ಈ ರಾಗವು ಒ೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗವರ್ಧೆನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮರಿಸ 

ಹುಸುವಮುಜ್ಯೋತಿಷ್ಠತಿ- ಈ ರಾಗವು ೬೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧಾತುವರ್ಧೆನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದನಿದಪಮರಿಸ 

ಕುಸವಂಜಾ--ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರುುಂಕಾರ ಧ್ವನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ನರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸಡಪಮರಿಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಹಿಕ್‌ ಕೋಶ ೨೧೫ 


ಕುಸುವಾಢಾರಿಣಿ ಈ ರಾಗವು ೨೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾರರಂಜನಿಯ 
ಒ೦ದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿ ಸ 

ಅಃ ಸು ನಿದಪಗರಿಸ 

ಕಂಸುಮುಭವಾನಿ ಈ ರಾಗವು ೬೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಜ್ಯೋತಿಸ್ತರೂಪಿಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸರಿಮಹಪದಸ 

ಅ: ಸರಿದಮಪಮರಿಸ 

ಕುಸುವಾಭೋಗಿ-_ಈ ರಾಗವು ೫೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಮ ನಾರಾಯಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸದನಿದಮಗರಿಗಸ 

ಕುಸಾವುಭೆ 5 ಮರಿ ಈ ರಾಗವು ೩೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಗಧೀಶ್ವರೀಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಮದದ ರಿಸ 

ಅ: ಸರಿದಪಮರಿಸ 

ಕುಸುಮಪ್ರಿಂಯ ಎರಾ ರಾಗವು ೨೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜವ್ವರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗಾರಿಸ 

ಹುಸುಮಾವತಾರುತ--ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಾಂತದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮಪನದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಗಮಸ 

ಕುಸುವತಾಂಗಿ ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ದ 

ಆ: ಸರಿಸಪದನರನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಕುಸುವತಾಕರ--ಇದು ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳೆಪದ್ದ ತಿಯ ೭೧ನೆ ಮೇಳದ 
ಹೆಸರು. 

ಕುುಸುವತಾವಳಿ--(೧) ಈ ರಾಗವು ೩೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಜಲಾರ್ಣವದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದು ನಿಷಾದಾಂತ್ಯರಾಗ. 


೨೧೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ನಿಸರಿಗಪದರಿ 

ಅ: ದಪಮಗರಿಸನಿ 

(೨) ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊ ಅದು ರಾಗವು ೭೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೋಸಲದ 
ಜನ್ಯರಾಗವಾಗಿದೆ. 

ಆಃ ಸಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಮರಿಸ 

ಕುಸುವಾರಂಜನಿ-ಈ ರಾಗವು ೩೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಾಳಗದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಎ 

ಆನಂ ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿಪಮಗರಿಸ 

ಕುಸುಮವಿಚಿತ್ರ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪನಿಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದನಿದಮಗಪಮರಿಸ 

ಕುಸುವಮುಸಾರಂಗ---ಈ ರಾಗವು ೩೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಾಳಗದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ನಿದನಿಪಮಗರಿಸ 

ಕುಸುಂಭಿನಿ- ಇದು ಪಟಿಹವಾದ್ಯಗಳ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಮದ್ದಲೆ. 

ಕುಶ ಮತ್ತ ಲವ ಶ್ರೀರಾಮನಿಂದ ಸೀತೆಯಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದ ಅವಳ 
ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯವನು ಕುಶ. ವಾಲ್ಮೀಕಿಮುವಿಯ ಆಶ್ರಮದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. 
ವಾಲ್ಮೀಕಿಯು ಹೆರ್ಷಭರದಿಂದ ಒಬ್ಬನಿಗೆ ಕುಶಮುಷ್ಟ್ರಿಯಿಂದಲೂ ಮತ್ತೊಬ್ಬನಿಗೆ 
ಲವಮುಷ್ಟಿ ಯಿಂದಲೂ ರಕ್ಷಯನ್ನು ಮಾಡಿ, ಅವರಿಬ್ಬರಿಗೂ ಕುಶ, ಲವ ಎಂಬುದಾಗಿ 
ನಾಮಕರಣ ಮಾಡಿದರು. ಈ ಮಕ ಳನ್ನು ಬೆಳೆಸ ತಾನು ರಚಿಸಿದ ಆದಿಕಾವ್ಯ 
ವೆನಿಸಿದ ರಾಮಾಯಣವನ್ನು ಇವರಿಬ್ಬರಿಗೂ ವಾದ್ಯಸಹಿತವಾಗಿ ಹಾಡುವುದಕ್ಕೆ 
ಕಲಿಸಿದರು. ಇವರಿಬ್ಬರಿಗೂ ದಿವ್ಯವಾದ ಶಾರೀರವಿತ್ತು. ಇಬ್ಬರೂ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಗಾಯೆನಮಾಡಿ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಸಂತೋಷಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಶ್ರೀರಾಮನ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ 
ಬಹು ಸುಂದರವಾಗಿ ಹಾಡಿ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಮುಗ್ದಗೊಳಿಸಿದರು. 

ಕುಶಾರೀರ ಹಾಡಲು ಯೋಗ್ಯವಲ್ಲದ ಕೆಟ್ಟ ಶಾರೀರ, ಶ್ರುತಿ ಸೇರದಿರುವ, 
ಮಾಢುರ್ಯವಿಲ್ಲದ್ಕ ಸ್ವರಗಳು ಸರಿಯಾಗಿ ನುಡಿಯದ, ಹೇಳದಂತೆ ಕೇಳದಿರುವ 
ಶಾರೀರ, 


ಸ 
ಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೧೭ 


ಕಂಶತವಾಶಿಂನಿ- ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೇ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾ ಜಿಯ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗರಿಮಪಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಕೂಚಿಪುಡಿ--ಇದು ಆಂಧ್ರ ಪ್ರದೇಶದ ಕೃಷ್ಣಾ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಒಂದು ಗ್ರಾಮ. 
ಇದು ಕೂಚಿಪೂಡಿ ನೃತ್ಯದ ತೌರುಮನೆ. ಇದು ಸ್ವಲ್ಪ ಬದಲಾವಣೆ ಹೊಂದಿರುವ 
ಭರತನಾಟ್ಯ. ಈ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ೩೦೦ ವರ್ಷಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚುಕಾಲದಿಂದ ನೃತ್ಯ 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಆಡುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾ ರ. ಈ ನಾಟಕಗಳು ತಂಜಾವೂರಿನ ಭಾಗವತ 
ಮೇಳ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಹೋಲುತ್ತವೆ. 

ಕೂಚಿಪೂಡಿಭಾಗವತರು-. ಇವರು ಆಂಧ್ರೆ ಪ್ರದೇಶದ ಹೊಚಿಪೂಡಿ 
ಗ್ರಾಮದವರು. ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಪರಿಣತಿ ಪಡೆದು ಭಾಗವತ ಮೇಳ. 
ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುವ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು. ಅಲಂಕಾರ, ಒಡವೆಗಳು ಮತ್ತು ವೇಷ 
ಭೂಷಣಗಳು ಮತ್ತು ಜತಿಗಳನ್ನು ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಇವರದೇ ಆದ ಸಂಪ್ರದಾಯಕ್ಕೆ 
ಕೂಚಿಪೂಡಿ ಸಂಪ್ರದಾಯವೆಂದು ಹೆಸರು. ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿರುವಂತೆ, 
ಸ್ತ್ರೀಯರ ಪಾತ್ರವನ್ನೂ ಗಂಡಸರೇ ವಹಿಸುತ್ತಾರೆ 

ಕೂಜಿತ “ಇವು ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಂಚಾರಿ ಅಲಂಕಾರಗಳು. ಇವು 
ಸೋಮನಾಥನ ರಾಗವಿಬೋಧೆವೆಂ ಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿವೆ. ಉದಾ: 
ಸರಿ ಸಗ ಸ, ರಿಗ ರಿಮ ರಿ ಗಮ ಗಪ ಗ. ಮಪ ಮದ ಮೃ ಹದ ಪನಿ ಪ ಇತ್ಯಾದಿ. 

ಕೂಟತಾನ--ಸ್ತರಗಳು ವಕ್ರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸ್ವರಗುಚ್ಛಗಳುಳ್ಳ ತಾನ. 
ಇದು ಶುದ್ಧತಾನಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧ ವಾದುದು. 


ಕೂತ್ತನೂಲ್‌--ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತ ತಮಿಳಿನ ಒಂದು ಪುರಾತನ 
ಗ.ಂಥ. 
್‌ ಕೂತ್ತು--ನಾಟ್ಯ, ನೃತ್ಯನಾಟಕವೆಂದರ್ಧವಿರುವ ತಮಿಳು ಪದ. 
ಸನ ಎಂಬ ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೆಲವು ಬಗೆಯ ನಾಟ್ಯ ಗಳನ್ನು 


ಹೆಸರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಅವು -ಅಗಕ್ಕೂತ್ತು, ಅಭಿನಯಕ್ಕೂ ತ್ಮು, ಮಾರ್ಗಿಕ್ಟ್ರೂ ತ್ತು, ಪುರಕ್ಕೂ ತ್ತು, 


ನಾಟಿಕಕ್ಟೂತ್ತು ತ್ತ ದೇಶಿಕ್ಟೂ ತ್ತು. 

ಅಡಿಯಾರ್ಕ್‌ನೆಲ್ಲಾ ರ್‌ ಎಂಬುವರು ಈ ಕೆಲವು ಕೂತು ಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾ ಜೆ: 
ವಶ್ವೆ ಕ್ರೂತ್ತು » ಮೆಟ್ಟಿಯಲ್‌, ವರಿಕ್ಕೂತ್ತು, ಸಾನಿಕ್ರೂತ್ತು, ಇಯಲ್ಸ್‌ ಕೂತು ೨ » 
ಪುಗಯಕ್ಕೂ ತ್ತು, “ಹ ದಮವಯಲ್‌. ವಸಿಸಂದಿಕ್ಳೂತ್ತು, ವನೋದಕ್ಕೂತ್ತು 3 
ಮೇಯರ್‌ ಕ್ಫಾತ್ತು. 


ಕೂರೇಶಂ--ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾ ಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


೨65 ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅಆ: ಸನಿದಪಮರಿಸ 

ಕೂರ್ಮುವೀಣಾ--ಪಾಲ್ಪರಿಕೆ ಸೋಮುನಾಧನು ಪಂಡಿತಾರಾಧ್ಯಚರಿತ್ರೆ 
ಎಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತಂತೀವಾದ್ಯ. ಇದನ್ನು ಹೂಣರ್ಮ 
ದೇಹೆದಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಮಾಡಲಾಗಿತ್ತು ಕ ಇದು *ಕಮಾನಿನಿಂದ ನುಡಿಸುವ ವಾದ್ಯ. 
ಇದರ ಶಿಲ್ಪವನ್ನು ಮೈಸೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ತಿರುಮಕೂಡಲು ನರಸೀಪುರ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ 
ತಿರುಮಕೂಡಲು ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ 

ಕೂವನಸಾಮುಯ್ಯಾ--ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಕಾವೇರಿ ಪೂಂಪಟ್ಟಣದವರು ಪದವರ್ಣಗಳ ಖ್ಯಾತ ವಾಗ್ಗೆ ೀಯಕಾರ ಸೋವಿಂದ 
ಸಾಮಯ್ಯನವರ ಸಹೋದರ. ನಾಟಕುರಂಜಿ ರಾಗದ ಪದವರ್ಣವನ ಸ್ತಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಇಂದೊಂದು ಮೆಂಚರತ್ನವರ್ಣ. ಗೋವಿಂದ ಸಾಮಯ ವವರು ಕಾರ್ಪೇಟನಗರೆಕ್ಟೆ 

ಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ದರಾಗುವ ಮೊದಲೇ ಮೋಹನರಾಗದ ವರ್ಣವನ್ನು (ಸರಿಗಾದಾ ಹಿ 

ರಚಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಸಂದರ್ಭೋಚಿತವಾಗಿ ಇದರಲ್ಲಿ ಕಾರ್ವೇಟಿನಗರದ ದೊರೆಯ 
ಹೆಸರು ಮತ್ತು ಅವನ ಹಿರಿಯ ಗುಣಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನಂತರ ಸೇರಿಸಲಾಯಿತು. 
ಹೀಗೆ ಬದಲಾವಣೆ ಹೊಂದಿದ ವರ್ಣವು ನಮಗೆ ಜಿ 

ಹೇತಕಪ್ರಿಯ--ಈ ರಾಗವು ೬೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಚಸ್ಪತಿಯ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ | 

ಆ: ಸಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸ ನದಷಪಮಗರಿಸ 

ಹೇತಕಾಂಕುಳೆ ಈ ರಾಗವು ೬೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಜ್ಯೋತಿ ಸ್ವರೂಪಿಣಿಯ 
ಒಂದು 4 ol 


ಆ: ಸರಿಮಪಮದನಿ ಸ 

ಅ. ಸದಮಗರಿಸ 

ಕೇತನಾವಳಿ-. ಈ ರಾಗವು ೬೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸುಚರಿತ್ರದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗಮನಿಪಡಸ 

ಅಂ ಆ. (೪೯, 

ಕೇತಾರವಮಂಂಜರಿ-ಈ ರಾಗವು ೩೬೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವೀತಿಮತಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಶೇವಾರ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ ೨೧೯ 


ಆ: ಸಮಗಮ ಪಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ. ದ್ವಿತೀಯೆ ಘನರಾಗ ಸಂಚಕಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. ಮಧ್ಯಮ 
ಮತ್ತು ನಿಷಾದವು ರಾಗಭಾಯಾ ಸ್ತರಗಳು. ಪಂಚಮವು ಅಂಶಸ್ವರ. ರಿಷಭ, 
ಗಾಂಧಾರ, ಮಧ್ಯೆಮವು ನ್ಯಾಸ ಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ, ಪ್ರಾತಃಕಾಲದ ರಾಗ. ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಮತ್ತು 
ಶ್ಲೋಕ, ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ಹಾಡಲು ಈ ರಾಗವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಹಾಸ, 
ಶೃಂಗಾರ ಹಾಗೂ ವೀರರಸಗಳಿಗೆ ಸೂಕ್ತವಾದ ರಾಗ. ಈ ರಾಗದ ರಚನೆಗಳು 
ಷಡ್ಡ, ಗಾಂಧಾರ, ಪಂಚಮ ಮತ್ತು ನಿಷಾದ ಸ್ವರಗಳಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. 
ತ್ರಿಸ್ಥಾಯಿ ರಾಗ, ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಶೃತಿಗಳು 


ರಾಮಾ ನೀಪೆ ರ ಬೆಡಿ — ತ್ಯಾಗರಾಜ 

ಮರಜೇವಾಡನೆ — ಆದಿ — ತ್ನ್ಯಾಗರಾಜಿ 

ಆನಂದ ನಟನಪ್ರ ಕಾಶಂ ತ ಮಿಶ್ರಏಕ — ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿದೀೀಕ್ಷತೆರಂ 

ಭಜನ ಸೇಯವೇ ಎ... ರೊಪಕ ಎ. ಆನಯ್ಯ 

ನೀವೇನಾಜೀವಮಶಿ — ರೂಪಕ — ಪಲ್ಲವಿ ಶೇಷಯ್ಯರ್‌ 

ದುರುಸುಗಾ — ರೂಪಕ ಎ೨. ಗರ್ಭಪುರಿ 

ಸಮಯುವಾದೇ ಎ ರೂಪಕ ಪಟ್ಟಂ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ 
ಅಯ್ಯರ್‌: 

ನನ್ನು ಬ್ರೋವ ಮ RS ಪಟ್ಟಂ ಸುಬ್ರಹ್ಮೆಣ್ಯಾ-- 
ಅಯ್ಯರ್‌ 


ಕೇದಾರ್‌--ಇದು ಹಿಂದುಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ರಾಗ. ಯಮನ್‌ 
ಥಾಟ್‌ ಅಂದರೆ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ೬೫ನೆ ಮೇಳ ಕರ್ತರಾಗ. 

ಕೇದಾರಗೌಳ --ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. R 

ಆ: ಸರಿಮಪವಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ. ರಿಷಭ ಮತ್ತು ನಿಷಾದಗಳು ರಾಗ ಛಾಯಾ ಸ್ವರಗಳು. ರಿಷಭ 
ಮತ್ತು ಪಂಚಮವು ನ್ಯಾಸ ಸ್ವರಗಳು. ಪಂಚಮವು ಅಂಶಸ್ವರ. ಸರಿ, ಮ್ಮ ಪ 
ಸ್ವರಗಳಿಂದ ಈ ರಾಗದ ರಚನೆಗಳು ಆರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. ತ್ರಿ ಸ್ಥಾಯಿರಾಗ. 
ರಾತ್ರಿ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಬಹುದಾದೆ. ಮಂಗಳಕರವಾದ ರಾಗ. ತೇವಾರಂನ 
ಪಣ್‌ಗಾಂಧಾರ ಪಂಚಮವು ಈ ರಾಗವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ವಿಪ್ರಲಂಭ, ಶೃಂಗಾರ, 
ನರುಲಾರಸ, ದೈನ್ಯ, ಶ್ರಮ, ಗ್ಲಾನಿ, ನಿರ್ವೇದ ಇತ್ಯಾದಿ ವ್ಯಭಿಚಾರಿ ಭಾವಗಳು, 
ಗರ್ವ, ಅಮರ್ಷ ಇತ್ಯಾದಿ ಭಾವಗಳನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಲು ಸೂಕ್ತವಾದ ರಾಗ. 


೨.೨೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ 


ಪುರಾಣವಠಣ, ಭಾರತವಾಚನ, ನೃತ್ಯ ಮತ್ತು ಗೇಯನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಈ 


ರಾಗವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾ ಕೆ. ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ದ ರಚನೆಗಳು 
ವರ್ಣ : ಸಾವಿಂದಯ — ಆದಿ — ತಿರುವೋಟ್ಟಿ ಯಾರ್‌. 
ತ್ಯಾಗಯ್ಯರ್‌` 
ವಿರೀಬೋಣಿ — ದುಂಪ -... ರುದ್ರ ಪಟ್ಟಣಂ. 
ವೆಂಕಟರಾಮಯ್ಯ 
ಪ್ರತಿ : ಈುಳಸೀಬಿಲ್ವ ಹೂ. ದಿ ಸ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ವೇಣುಗಾನ — ರೂಪಕ — ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ವಾರಿಷನಯೆನ ಎ ಬಣೂಪಕ ಎ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ವೀಲಕಂಠೆಂ — ರೂಪಕ — ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ- 
ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಕರುಣಿಸೋ — ಆದಿ — ಪುರಂದರದಾಸರು 
ಜಲಜನಾಭ ~~ ಘಹಾಪು ನಷಾಯ ಸ್ಯಾತಿತಿರುವಾಳ್‌ 
ಎಂತ ಪಿಲಿಚಿನ — ಆದಿ — ಪಲ್ಲವಿ ಶೇಷಯ್ಯರ್‌ 
ವಾಲಯಮಾಂ ಪರಮೇಶ್ವರ -.- — ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯ 
ಸರಗುಣಪಾಲಿಂಪ — ಆದಿ ೨... ರಾಮುನಾಡ್‌- 
ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ 
ಇನ್ನಮುಂಸಂದೇಹೆ ೨... ಆದಿ ೨. ಗೋಪಾಲ ಕ್ಸ ಷ್ಣ ಇ 
ಭಾರತಿ 
ಪದ : ಏಮಂದು ನಮ್ಮಾ ಜಾ ತ್ರಿಪುಟ ಬ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 
ರಮ್ಮನವೇ ಸಮಂಖಾನ ಪ್ಯಾ ತ್ರಿಪುಟ ಹ ನೇತ್ರಜ್ಞ 
ಇಂದುಕಂವಗಜೇಸಿವಾ ಹ ಹ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 
ಪಾಯುರಮ್ಮಾನವೇಮುದ್ದುಗೊಮ್ಮ ತಿಶ್ರಏಕ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 
ತೇಮತಾ ಯೂರಕೇ ಪವ್ರಳಿಂಚಿ -- ಆದಿ — ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 
ಜಾವಳಿ : ಊರಿವಾರೆವಿ — ಆದಿ — ಧರ್ಮ ಪುರಿ 
ಸುಬ್ಬರಾಯರು 
ಏರತಿತಗುನಟರಾ — ಆದಿ — ಧರ್ಮಪುರಿ 
ಸುಬ್ಬರಾಯರು 
ಅಷ್ಟ್ಯಪದಿ : ರತಿಸುಖಧಾರೆ ಹ —— ಜಯದೇವ 


ಪೂ ರಾಗಕ್ಕೆ ಮಧ್ಯಯನಿಗದ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಕೇದಾರಿ ಗೌಳರಾಗವೆಂದು ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿದೆ. 

ಜೇದಾರಭಾಯತಾ---ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ೨೨೧ 


ಆ: ರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ನಿಷಮಗಾರಿಸ 

ಕೇವಾರನಾಜಬಿ ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಪವನಿಪಸ 
ಅಃ ಸನಿಪಪಗರಿಸ 

ಘೇದಾರಪೆಂತ೨ - ಪುರಾತನ ಸಂಸ್ಕೃತಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ, ಈಗ ಪ್ರ ಚಲಿತ 
ವಿಲ್ಲದಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಹೇದಾರಿ--ಇದು ಹನುಮನ್ಮತ ಮತ್ತು ಸೋಮೇಶ್ವರ ಮತದಂತೆ ಒಂದು 
ಸ್ತ್ರೀರಾಗದ ಹೆಸರು. 

ಕೇಯಾಚಾರಧಾರಣೆ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈರವಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಮರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸ ನಿಷಮಗರಿಸ 

ಕೇರಳ ಕಲಾವುಂಡ ಲಂ--ಇದು ಕವಿವಲತ್ತೋಳ್‌ ನಾರಾಯಣ ಮೆನನ್‌ 
ಸ್ತಾಪಿಸಿದ ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯದ ವ್ಯವಸ್ಥಿತವಾದ ಶಿಕ್ಷಣ ನೀಡುವ ಸಂಸ್ಥೆ ಕ 

ಕೇರಳವರ್ವಾ ವಳಿಯುಕೋಂತಿರ್‌ ತಂಪುರಾನ್‌---ಇವನು ಧ್ರುವ 
ಚರಿತಂ ಎಂಬ ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯರೂವಕವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ವೆ. 

ಫೇಳಿಕೆಲಾ--ಇದು ಸರಸ್ವತಿಯ ವೀಣೆಯ ಹೆಸರು. 

ಹೇಳಿ- ಇದು ರಾಸಕ್ರೀಡೆ ಮತ್ತು ಜಲಕ್ರೀಡೆ. ಸ್ತ್ರೀಯರ ಹೇಳಿ, 

ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟು ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯವು ಆರಂಭವಾಗುವ ಮುನ್ನ ಪ್ರೇಕ್ಷಕರನ್ನು 
ಆಹ್ವಾನಿಸಲು ಬಾರಿಸುವ ಮದ್ದಲೆ. ಚಂಡೆ ಇದ್ದ ಹಾಗೆ. 

ಹೇಫ್ಮಿಂಶೌಜ್ಞಾನ-ಘನನವಿದ್ರಾಂಸರ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ಪಡೆಯುವ 
ಸಂಗೀತಜ್ಞಾ ನ. ಕೆಲವು ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು ಕ್ರ ಮಬ ವಾಗಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆಯದೆ ಕೇವಲ ತಮ್ಮ 
ಕೇಳ್ಮೆಜ್ಞಾ ನದಿಂದಲೇ ಆಲಾಪನೆ ಮಾಡಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ಕೇಳಿಗೋಷಾಲ--ಇದು ಅಸ್ಸಾಂ ರಾಜ್ಯದ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ನೃತ್ಯ R ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ವ 
ಜೀವನದ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಜೇೀಸರಿ ಈ ರಾಗವು ೨೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾರರಂಜನಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಮದಪಸ 

ಅ: ಸನಿಡಪಮಗರಿಸ 

ಹೇಸರಿಕ್ರೀಯ ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧೆನಿಯೆ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸ 
ಸ 
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ಆ: ಸರಿಗಮದಮಪನಿಸ 

ಆ: ಸನಿಪಮರಿಮಗಸ 

ಕೇಸರನಾಜಟಿ_ ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪರಿ 

ಅ: ಸಥಿಪಮಗರಿಸ 

ಹೇಸರಾವಳಿ ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಾಂತದ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಆ: ಸದಪಗರಿಸ 

ಜೀೇಸರಾವಲೋಕ--ಈ ರಾಗವು ೫೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೇಮವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಇದು ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯೆಮವಿರುವ ಸಾಳಗ ಭೈರವ ರಾಗ. 

ಕೇಶವಪಲ್ಲಿ ಸೇತುರಾಮಯ್ಯ್ಯ--ಇವರು ಆಂಧ್ರದ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು. 
ಕಾಮಧೇನು ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ಹಲವು ಕ್ಟ ತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. ಇವು ಕಾಮ 
ಢೇನುಗಾನಾಮೃತಂ ಎಂಬ ಎರಡು ಸಂಪುಟಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿವೆ. 

ಕೇತವಮೂೂತಿಕ್ಕ ಆರ್‌. ಆರ್‌. (೧೯೧೬)--ಕರ್ಣಾಟಕದ ಹಾಸನ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ರುದ್ರ ಪಟ್ಟಣ ಎಂಬ ಊರು ಸಂಗೀತಗಾರರ ಬೀಡು. ಕೇಶವಮೂರ್ತಿ ಯವರ 
ತಂದೆ ಈ ಊರಿನ ರಾಮಸ್ತಾಮಯ್ಯನವರು. ತಾತ ವೆಂಕಟರಾಮಯ್ಯ ಖ್ಯಾತ 
ವಾಗ್ಗೆ €ಯೆಕಾರರಾಗಿದ್ದರು. ಕೇಶವಮೂರ್ತಿಯವರು ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಿಬೀಲುವಾದವನ 
ವನ್ನು ಕಲಿತು ಹೆಚ್ಚೆನ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಮೈ ಸೂರಿನ ಖ್ಯಾತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಬಿಡಾರಂ 
ಕೃಷ್ಣ ಪೆ ನೈ ವವರಲ್ಲಿ ಕಲಿತು ೧೯೩೦ರ ವೇಳೆಗೆ ಬಿ. ಎಸ್‌. ರಾಜಯ್ಯಾಂಗಾರ್ಯರ ಸಂಗಡ 
ಸ್‌ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಲು ದಕ್ಷಿಣಭಾರತದ ಪ್ರವಾಸ ಮಾಡಿ ನಂತರ 
ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿದರು. ತಮ್ಮ ಗುರುವಿನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಶ್ರೀರಾಮಪುರದ ತಮ್ಮ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಂಗೀತಶಾಲೆಯನ್ನು , ಮಲ್ಲೇಶ್ವರದಲ್ಲಿ ಅದರ ಶಾಖೆಯನ್ನೂ 
ಸ್ಥಾ ಪಿಸಿ ನಡೆಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾ ರ. ಇವರು ಏಳು ತಂತಿಗಳ ಪಿಟೀಲುವಾದಕರು. 
ಕರ್ಕಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ಗಾಯಕರಿಗೆಲ್ಲಾ ಪಕ ವಾದ್ಯ ನುಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅನೇಕ 
ತನಿ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದಾ ರೆ. ಇವರ ವಾದಶವ್ತೆ ತುಂಬಿದ ನಾದದಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಪರಿಪಕ್ಷವಾದ ಆಹ್ಹಾ ದಕರವಾದ ಗಂಡುತೈ ಲಿ. ಇದಲ್ಲದೆ ಸಂಗೀತದ ವಿಚಾರವಾಗಿ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ೧೮ ಗ್ರ ಂಥಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಪ್ರ ಕಟಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಇವರು ಉತ್ತಮ ಭಾಷಣ 


A 


ಕೆ 
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ಕಾರರೂ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಿಗೆ ಶಿಷ್ಯರು ಅನೇಕ. ಇವರಿಗೆ ಸಂವರ್ಸು ಹಲವು 
ಬಿರುದುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾಸಾಗರ ಎಂಬುದರ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. 

ಕೇಶವಮೂರ್ತಿ, ಆರ್‌. ಎಸ್‌. - ಇವರು ಹಾಸನ ಜಿಲ್ಲೆಯ ರುದ್ರ 
ಪಟ್ಟಣದ ವೈಣಿಕರ ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. ಇವರ ತಂಜೆ, ತಾತ್ಮ 
ವ್ಟೇಚಿಕರಾಗಿದ್ದರು ಪ್ರಥಮ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ವೆಂಕಟರಮಣ ಯ್ತು ನ Kx ಕ 
ಪಡೆದು ತಮ್ಮ ೧೯ನೆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಂದು ವೀಣೆ ಭಕ್ಷಿಸುಬ್ಬಣ್ಣ ಣ್ಣ ನವರಲ್ಲಿ 
ಆರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಉನ್ನತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ನಂತರ ಉತ್ತರ ಭಾರತ ಪ್ರವಾಸ 
ಮಾಡಿ ಕಜೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿ ಖ್ಯಾತರಾದರು. ಮಹಾತ, ಗಾಂಧೀ ಮ ಮತ್ತು 
ರವೀಂದ್ರ ನಾಥ ಠಾಕೂರರ ಮೆಚ್ಚಿಗೆ ಪಡೆದರು. ೧೯೩೧ರಲ್ಲಿ ಸ ನಿಸ ಹ ಆಸಾ ವ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿ ನೇಮಕಗೊಂಡರು. ಇವರ ವೀಣ ಇವಾದನದ್ದ್ಲ ತಾಪ ಭ 
ತುಂಬಿದೆ. ಇವರು ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಗಾನಕಲಾಹರಿಷತ್ತಿನ ಅಧ್ಯಕ್ಷತೆ ವಹಿ ಗಾನಕಲಾ 
ರತ್ನ ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನು ಪಡೆದು ಸ ಸನ್ಮಾನಿತರಾದರು. ಸಂಗೀತನಾಟಿಕ ಅಕಾಡೆವಿಯ 
ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಾ ಕೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ವೈಣಿಕಪ್ರ ವೀಣ ಇತ್ಯಾದಿ ಬಿರುದಾಂ8ತರು. 
ಇವರ ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ ಆರ್‌. ಇ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಸಮೂರ್ತಿ,. ಆರ್‌. ಕೆ. ಸೊಯ್ಯನಾರಾ ವ 
ಖ್ಯಾತ ವೈ ಜಿಕರಾಗಿದ್ದಾ ಥಃ 

ie ರಾಗವು ೬೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನೀತಿಮತಿಯ ಒಂದ್ದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಗಮಪದ ನ:ಸ 

ಅ; ಸನಿಪಮಗರಿಸ 
ರಿಷಭ, ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ನಿಷಾದ ವನ್ಯಾಸಸ್ತರಗಳು. ಪಂಚಮವು ಜೀವು ರ 
ರಾಗವು ತ್ಯಾಗರಾಜರ "'ಶ್ಲತಿಯಿಂದ ಉಳಿದಿದೆ. ಅವರ ವಾಚಾಮಸ್ಸೋ ಗ್‌ 
ಮನಸಾ ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಶೃತಿ. 

ತೈ ಕ್ಟ ಇದು ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಾರ ಸ ಸರದ ಹೆಸರು. 

ಫೈಘೊಟ್ಸಿ ಕಳಿ ಇದು ಕೇರಳದ ಒಂದು ಜಾನಪದ ನೃ ತ್ಯ. ಇದ್ದು ಹು 
ಕುಣಿತವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಪ್ರೀಯರು ಮತ್ತು ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕ ಳು ನತ್ಸುಲಾ 
ವಾಗಿ ನಿಂತು ತಾಳಬದ್ಧವಾಗಿ ಚಪ್ಪಾಳೆ ಹೊಡೆಯುತ್ತಾ ಜಿ| ತರೆ ಆದಿ ದ್ರಾ 
ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಈ ಕುಣಿತವಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ತಿರುವಾದಿರಕಳಿ ಎಂದ ಹೆಸರು. 

ಕ್ಸ ಗೆಜ್ಜೆ ಕಚೇರಿ __ಜಾನಸದ ಸಂಗೀತಗೋಹ್ಕಿ ಯಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯಸ್ಥ ಸು ಈ 
ಗೆಜ್ಜೆಯ “ತಾಳಕ್ಕಿ ಸರಿಯಾಗಿ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಹಾಡುಗಳ ಮೂಲಕ ಹೇಳುತಾ ನೆ. 
ಜೊತೆಗೆ ಮೃ ಹ ಮತ್ತು ಘಟದ ಪಕ್ಕ ವಾದ್ಯ ಗಳಿರುತ್ತವೆ. 

ಫೈ ರಾಸನಾಫಸ್ವಾಮಿ ಡೇವೊ ಲಂಕ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಕಾಂಚೀಪುರದಲ್ಲಿ 
ಇರುವ ಕೆ | ಲಾಸವಾಥ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಕ್ರ. ಶ. ೫೬೭ರಲ್ಲಿ ನಿಮ್ಮಿ ಸಲಾಯಿತು. 
ಇಲ್ಲಿ ಚೈ ಅಮೂಲ್ಯ ವಾದ ಸಂಗೀತ ಶಿಲ್ಪ ಗವಿ. 


ಈ 


ಮೇ 
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ಫೈ ವಳಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೮ನೆ ಮೆ ೋಳಕರ್ತ ಹೇಮವತಿಯೆ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿ 
ಅನ ಸ ನಿಷಮಗರಿಸ 
ಈವಾರ ಪ್ರಬಂಧ--_ ಇದು ಮಧ್ಯೆ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದ ಒಂದು 
ಸಂಗೀತರಚನಾ ವಿಶೇಷ. ಇದರ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಜತಿಗಳಿರುತ್ತವೆ. 
ಕ್ರ್ರಮೇಶೆ-- ಈ ರಾಗವು ೬೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಂತಾಮಣೆಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಮಪಡಸ 
ಆಃ ಸದನಿದೆಮಪದಪೆಮಗರಿಸ 
ಕೈಶಿಕ-_(೧) ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಫ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 
ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಮಗಮರಿಸ 
೨) ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ isis 
(೩) ಕುಡುಮಿಯಾ ಮಲೈ ಸಂಗೀತ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಏಳನೆಯ 
ಜೈಶಿಕಕಕುಭ--ಇದು ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ 
ಜ್ರ ಶಿಕ ಇದು ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧ ತಿಯ ೧೮ ಶುದ್ಧ ಜಾತಿ ಅಥವಾ 
ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರ, ಬೃ ಹೆದ್ದೇಶಿ, ಸಂಗೀತೆಮಕರಂದ ಮತ್ತು 
ಸಂಗೀತಸಮಯುಸಾರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 
ಪ್ರೈ ಶಿಕಿಪಂಚವು-- ಇದು ಆ ಮದ ಸ್ವರವಾಗಿತ್ತು. ಒಂದು 
ಕೂದಲೆಕೆಯಷ್ಟು ಕಡಿಮೆಯಿರುವ ಪಂಚಮ ಸ್ವರ. ಇದಕ್ಕೆ ಮೃದು ಪಂಚಮ 
ಮತ್ತು ತ್ರಿಶ್ರ ಸಕಕ ಹೆಸರಿದೆ. 
ಕ್ರೈ $ಲಂಬು-ಕ್ಕೆ ಗೆಜ್ಜೆ - ಇದು ಟೊಳ್ರಾಗಿರುವ ಅಂಡಾಕ್ಟತಿಯ ಹಿತ್ತಾಳೆ 
ಬಳೆ. ಬಿಳಗಡೆ ಜಸ್‌ ಚೂರುಗಳಿರುತ್ತ ವೆ. ಎರಡು ಕೈ ಬೆರಳುಗಳಿಗೆ ಇಂತಹ 
ಬಳೆಗಳನ್ನು ಸಿಕ್ಕಿ ಸಿಕೊಂಡು ಮೇಲಕ್ಟ್ರೂ ಕೆಳಕ್ಕೂ ಮಾಡಿದಾಗ ಗೆಜ್ಜೆ ಯಂತೆ ಶಬ್ದ 
ವಾಗುತ್ತ ಡಿ ಸರ್ವ ಲಘು ತಾಳವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ” ಗಾ ತ್ರಮದೇವತೆ 
ಗಳ ಡೀವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿದೆ. ಕರಗದ ಮೆರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಸವನ ಗೆಜ್ಜೆ ತಾ ಹಾಕು 
ವವನು ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿರುತ್ತಾನೆ ಇದಕ್ಕೆ ಪೂಜಾರಿ ಕ್ಸ ಗೆಜ್ಜೆ ಎಂದು "ಹೆಸ ರು. 
ವ ನ ಲಾಸವೀಣಾ ಪಂಡಿತಾರಾಧ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಯಕ್ಷಿ ಪಾಲು ಿರಿಕೆನೋಮನಾಥನು 
ಹೇಳಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ವೀಣೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೨೫ 


ಸ್ರ ಶಿಕೀವೃತ್ತಿ ತ್ರಿ--ಭರತನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ದಂತೆ ಸುಕುಮಾರ ವಸ್ತ್ರ್ರಮಾ ಲ್ಯಾದಿ 
ಗಳಿಂದ “ಚಿತಿ ir ಗೀತ ನ್ಫ ತಾ ಥ್ರ ದಸಳಧಿಕತೆಯಿಸಂದ ಕೂಡಿದ ಸ್ರ್ರೀಯರಿಂದ 
ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ ಡುವ, ಕಾಮೋಸ wR ಹ್‌ ಜನಿಸುವ ತಟ್‌ ರೀತಿಯ 
ತ ಶಿಕೀವೃತ್ತಿ” . ಇದರಲ್ಲಿ ನರ್ಮ, ನರ್ಮಸ ಸಂಜೆ, ನರ್ಮಸೆ ಸ್ಪೋಟ, ನರ್ಮಗರ್ಭ ಎಂಬ 
ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಗಳಿವೆ. 
ಕೊತ್ತವಾಶಲ್‌--ಇದು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯೆ ಮಾಯಾ 
ER ರೇಲ್ವೆ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ aig ೦ ಎಂಬ ನಿಲ್ದಾ ಸ್ಯ ಸವಿತಾಪ 
ದಲ್ಲಿರುವ ಗ್ರಾ ಮ. ಹ ಪ್ರ ಸಿದ್ದ pe ್ಸ ಯಕಾರರಾದ ವೆಂಕಟ 
ರಾಮಯ್ಯರ್‌ರವರ ಜನ್ಮಸ್ಥ ಳ, ಇವರು ವೆಂಸಟೀಶ ಎಂಬ "ಅಂಕಿತವನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾ ಪೆ. 
ಕೊಡಿ ಮದ್ರಲೆ ಇದು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ನೀಲಗಿರಿ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ ಗಿರಿಜನರು 
ಬಾರಿಸುವ ಮೃದಂಗನನ್ನು ಹೋಲುವ ವಾದ್ಯ. ಇದನ್ನು ಮಾರಿಯಮ್ಮನ 
ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ಸವಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕೊಡಿ, ಕೊಡಿ, ಕೊಡಿಂತ 
ಎಂದು ಬಾರಿಸುವುದರಿಂದ ಈ ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ಕೊಡಿ ಮದಲೆ ಎಂಬ ಹೆನರು ಬಂದಿದೆ. 
ಕೋಕಿಲಹದಗಳು--ಇವ ತೆಲುಗು ಯೆಕ್ಷಗಾನಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪದಗಳು. 
ಕೋಗಿಲೆಯನ್ನು ಸಂಬೋಧಿಸಿ ರಚಿಸಿರುವ ಪದಗಳು. 
ಹೋಗಿಲೆಹಾಡು ಕೋಗಿಲೆಯನ್ನು ಸಂಬೋಧಿಸಿ ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಮಾಣಿಕ್ಯ 
ವಾಚಕರ್‌ ಹಾಡಿರುವ ಹೆತ್ತು ಹಾಡುಗಳು. 
ಕೋಲಿನೃತ್ಕ--ಇದು ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ ಮತ್ತು ಪಶ್ಚಿಮ ತೀರಪ್ರದೇಶದ 
ಕೋಲಿಬೆಸ್ತರ ನೃತ್ಯ. 
ಕೋಲ್ಕತ ಇದೊಂದು ತಾಳವಾದ್ಯ ಮಲಬಾರಿನಲ್ಲಿ ಕಾಳಿಪೂಜೆಯಲ್ಲಿ 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಐದು ಜನರು ನೃ ತ್ಯ ವಾಡುತ್ತಾರೆ. ಹಿಡಿಯಿರುವ ಉದ್ದಕ್ಕೂ 
ಸಣ್ಣ ಲೋಹದ ಚೊರುಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿರುವ ಕೋಲನ್ನು. "ಹಡಿದು ಕುಣಿಯುತ್ತಾರೆ. 
ಹೊಳತ್ತೂರು ರಾಮಕೃಷ್ಣಶಾಸ್ತ್ರಿ (೧೯೧೬) - - ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳು 
ಕರ್ಕಾಟಕದ ಕೋಲಾರ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಆನೆಕಲ್‌ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಕೊಳತ್ತೂ, ಘೊ ವಿಶ್ವೇಶ್ವರ 
ಶಾಶ್ರಿಗಳ ಪುತ್ರರು. ವಿಶ್ವೇಶ್ವರ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ವೇದಪಾಶಶಾಲೆಯ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ 
ದ್ದರು. ಕ ಷ್ಣ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ತಮ್ಮ ಪಾ ತ್ರಿರಂಭದ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ವೀಣೆನಾರಣಪ್ಪ 
ನವರಲ್ಲೂ, ನಂತರ ನ i ರತ್ನಗಿರಿ ಸುಬ್ಬಾಶಾಸ್ಟ್ರಿ ಯವರಲ್ಲೂ, ವೀಣೆ 
ರಾಜಾರಾಯರಲ್ಲೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದುದಲ್ಲದೆ ಸಂಸ್ಕ 5 ಪಾಠಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾ 
ಭ ವ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ, ಮೊದಲು ಕೆನರಾ ಬ್ಯಾಂಕಿನ ಕಜೇರಿಯಲ್ಲಿ ಉದ್ಯೋಗಸ್ಥ ರಾಗಿ, 
೧೯೪೩ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಕಾರ್ಪೊರೇಷನ್‌ ಹೈಸ್ಟೂಲಿನಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾದರು. 
೧೯೬೪ರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರಾಗಿ ಕೆಲಸಮಾಡಿ ೧೯೭೪ರಲ್ಲಿ ನಿವೃತ್ತ ರಾದರು. 


೨.೨೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಕುರಿತು ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾ ಕೆ. ಇವರ 
ಪ ಪ್ರಥಮ ಕ್ಸ ತಿ ಗಾನಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರ ಕಾಳಿಕೆ. ರಾಮಾಮಾತ್ಯನ ಸ್ವರಮೇಳಕಲಾನಿಧಿ ಎಂಬ 
ಸಂಸ ತಗ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಹವ ಸಿದ್ದಾ ಡೆ. 

ಕುನ್ರಕ್ಕುಡಿ ವೈದ್ಯನಾಥನ್‌ (೧೯೩೫) ತಮಿಳುನಾಡಿನ ರಾಮನಾಡ್‌ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಒಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಮುರುಗಕ್ಷೇತ್ರವೆನಿಸಿರುವ ಕುಪ್ರಕ್ಕುಡಿಯಲ್ಲಿ 
ವೈದ್ಯನಾಧನ್‌ ಜನಿಸಿದರು. ಇದರ ತಂದೆ ರಾಮಸ್ವಾಮಿಶಾಸ್ತಿ ಸಂಸ್ಕ ತ್ತ ತಮಿಳು 
ಮತ್ತು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದುದಲ್ಲಡೆ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರೂ, 
ಹರಿಕಥಾ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ಇಂತಹ ಸಂಗೀತ ವಾತಾವರಣವಿರುವ 
ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿ ಬೆಳೆದ ವೈವ್ಯನಾಫನ್ನಿ ಗೆ ತಂದೆಯೇ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯೆಯ ಗುರು. 
ಒಂದು ಸಲ ಇವರ ತಂದೆಯು ಅಸ್ಪಸ್ನರಾಗಿ ಪ್ರಜ್ಞಾ ಹೀನರಾದರು. ವೈದ್ಯಕೀಯ 
ಚಿಕಿತ್ಸೆಯಿಂದ ಗುಣವು ಕಂಡು ಬರಲಿಲ್ಲ. ಆಗ ಮನೆತನದ ವೈದ್ಯರ ಸಲಹೆಯಂತೆ 
ಹಿಟೀಲಿನಲ್ಲಿ ತಂದೆಗೆ ಪ್ರ ಯವಾದ ಭೃ ರಖರಾಗವನ್ನು ಮೆಡಿಸಿದರು. ಇದನ್ನು ಕೇಳಿದ 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತಿ ನಲ್ಲಿ ಕಣ್ಣೆ ಪದರು. ಕಾಲಕ್ರ ps ಗುಣ ಹೊಂದಿದರು. 
ಮ್‌ ಕೀರ್ತಿವೆಂತನಾಗುವುದನ್ನು ಕಣ್ಣಾ ರೆ ಭಷ ದೈಮಾಥನ್‌ ಹೆಸರಾಂತ 
ಪಕ, ವಾದ್ಯ ಪಿ ಪಿಟೀಲುವಾದಕರಾದರು. ಏಳು ಗಾ ಇ ಕಟೀತ, ಇತ್ಯಾದಿ 
ಹಾಡು ಳನ್ನು ನುಡಿಸಿರುವ ಗ್ರಾ ಮಾಫೋನ್‌ ಶೆಕಾರ್ಡುಗಳಿಂದ ಇವರ ಕೀರ್ತಿ 
ಮತ್ತಷ್ಟು ಹೆರಡಿತು ಇವರು "ಅಮ. ದೇ ಆವ ಪ್ರೆ ಲಿಯಲ್ಲಿ ತನಿ ಕಚೇರಿಗಳಿಗೆ 
ಖ್ಯಾ ತರಾಗಿದ್ದಾ ಕೆ 

ಕುನ್ರಕ್ಟುಡಿ ಕೃಷ್ಣಯ್ಯ್ಯರ೦್‌ (೧೮೧೬-೧೮೮೯) ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ರಾಮನಾಡ್‌ ಜಿಲ್ಲೆಯೆ ಕುವ್ರ ಸ್ತು ಡಿ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ರಾಮನಾಡ್‌ 
ಸಂಸಾ ನದ ಆಸ್ಥಾನ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿ ರ bE ದೊರೆ ವ ಮುದ್ದುರಾಮುಲಿಂಗ 
ಸೇತುಪತಿ ಮತ್ತು ಭಾಸ್ಪರ ಸೇತುಪತಿಯವರ ಅಪಾರ ಗೌರವಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರರಾಗಿದ್ದರು. 
ರಾಮಲಿಂಗ ಸೇತುಪತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ರುಂಪತಾಳದಲ್ಲಿ ಕಾಂಭೋಟಿಸಾಗದಲ್ಲಿರುವ 
ಶಮಲಾಸ್ತಿ ನಿನ್ನೆ ¢ ಕೋರಿಯುನ್ನೆ ದಿ ಎಂಬ ಪ ಸಿದ್ದ ವರ್ಣವನ್ನೂ, ಭಾಸ್ಫರ 

ಸ್ರ 

ಸೇತುಪತಿಯನ್ನು. ಹುರಿತು ಭಾರ ವರ್ಣಗತನ್ನು ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯ ರ್‌ "ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ 
ಅವರು ರಚಿಸಿರು ವ ಆದಿತಾಳದಲ್ಲಿರುವ ಶಂಕರಾಭರಣರಾಜದೆ ಸಾಮಿತಿ ಸೆರಿಎವೆ, ಥಕ 
ಎಂಬ ಪದವರ್ಣವೂ ಬಹಳ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದೆ. 

ಪಲ್ಲವಿ ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಇವರ ಪ್ರತಿಭೆ ಅಸಾಧಾರಣವಾಗಿತ್ತು. ಅಪರೂಪವಾದ 
ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಇವನ್ನು ಹಾಡಬೇಕೆಂದು ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಸವಾಲು 
ಹಾಕುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರಂತೆಯೇ ತಿರುವೆ ಯ್ಯಾರ್‌ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಅಯ್ಯರ್‌ 
ಎಂಬುವರು ಕಷ್ಟಕರವಾದ ಎಡುಪ್ಪು ಮುತ್ತು ಗತಿಗಳಿರುವ ಪಲ್ಲನಿಗಳನ್ನು ಹಾಡುವಂತೆ 

ಸರಿಗೆ ಸವಾಲು ಹಾಕುತ್ತಿ ದ್ದರು ಆಗಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸಂಗೀತ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨.೨೭ 


ವಿದ್ವಾಂಸರು ಕಷ್ಟಕರವಾದ ಪಲ್ಲವಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ವಿದ್ಯಾಮದದಿಂದ ಕೊಬ್ಬಿದ 
ಮೃದಂಗ ಮತ್ತು ಇತರ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ವಿದ್ವಾಂಸರನ್ನು ಅಡಗಿಸಲು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದ.ದುಂಟು. 

ಒಂದು ಸಲ ರಾಮನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯರ್‌ 
೬೪ ಕಳೆಗಳ ಒಂದು ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು ಹಾಡಿ ಮಹಾವೈದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ನ್ನು 
ಹಾಡುವಂತೆ ಹೇಳಿದರು. ಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ. ತುಂಬಿವ ವಲ್ಲವಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು 
ಇನ್ನೊಂದು ಸಲ ಹೇಳುವಂತೆ ವೈದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ ಕೇಳಿದರು. ಇಂತಹ 
ಸರಳವಾದ ಪಲ್ಲವಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಇನ್ನೊಂದು ಸಲ ಹೇಳಬೇಕೇ ಎಂದು 
ಕೃಷ್ಣೆ ಯರ್‌ ಉದ್ದೆ ರಿಸಿದೆರು. ನಿಮ್ಮ ಸಲ್ಲವಿಯು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿರುವ ನಿಯಮಗಳನ್ನು 
ಅನುಸರಿಸಿಲ್ಲ ಅದು ಒಂದು ತಮಿಳು ಪದ್ಯದಂತಿದೆ ಎಂದರಂತೆ ವೈದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌. 
ಹೀಗೆ ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯರಿಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ದ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಸವಾಲುಹಾಕಿ ಅವರನ್ನು ಸಂದಿಗ್ದ 
ಪರಿಸ್ಲಿತಿಯೆಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕಿಸುವುದು ಒಂದು ಹವ್ಯಾಸವಾಗಿ, ಆದ್ದರಿಂದ ಇವರನ್ನು 
“ ಮುರುಕ್ಕು ನಿವಾಸೆ ಜಿಗಿ ಬಿಗಿ ಘನನಯ ದೇಶ್ಯ ರಟ್ಟಿ ಪಲ್ಲವಿ ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯರ್‌ ” ಎಂದು 
ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. 

ರಟ್ಟಿ ಪಲ್ಲವಿ ಎಂದರೆ ಎರಡು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪಲ್ಲವಿಗಳನ್ನು ಒಂದಾಗಿ 
ಹೆಣೆಯುವುದು. ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಕಡಿಮೆ. ಹಾಡುವವರೆಂತೂ ತೀರ 
ಕಡಿಮೆ ರಾಗಮಾಲಿಕೆಯ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿರುವ ಪಲ್ಪವಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿರುವವರವಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯರ್‌ ಮೊದಲಿಗರು ಇಂತಹೆ ಪಲ್ಲವಿಗೆ ಒಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಉದಾಹರಣೆ“ ಶಂಕರಾಭರಣನೆ ಅಯ್ಕೆತೆ ಸಡಿವಾಡಿ ಕಲ್ಯಾಣಿ ದರ್ಬಾರ್‌.” 
ಇದರಲ್ಲಿ ಶಂಕರಾಭರಣ, ತೋಡಿ, ಕಲ್ಯಾಣಿ ಮತ್ತು ದರ್ಬಾರ್‌ ರಾಗಗಳ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥಗರ್ಭಿತವಾಗಿ ಸೇರಿಸಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. ಹಟ್ಟ ೦ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ 
ಅಯ್ಯರ್‌ ರವರಂತೆ ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯರಿಗೆ ತುಂಬಿದ ಗಂಡು ಶಾರೀರವಿತ್ತು. ಅವರಂತೆಯೇ 
ಸಾ ಯಿಶೈ ತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು ಇವರು ಸ್ವನಾಮ ಮುದ್ರಕಾರರು. ಇವರ 
ಕೆಲವು ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಚಿಟ್ಟಿ ಸ್ವರಗಳೂ, ಕಮಲಾಕ್ಷಿ ಎಂಬವರ್ಣದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ 
ಸ್ವರಾಶಕ್ರರಗಳೂ ಇವೆ. ಇವರ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ದ ರಚನೆಗಳು -- 


ತಾನವರ್ಣ — ಕಮಲಾಕ್ಷೇ ೨... ದುಂಪ ೨. ಕಾಂಭೋಜಿ 
ಪಡವರ್ಣ ಎ... ಸಾಮಿಕೌಸರಿ — ಆದಿ — ಶಂಕರಾಭರಣ 
ಪದಜಾತಿವರ್ಣ -. ಎಂಗೋವೈ ಭವಮು — ಆದಿ — ಕೇದಾರ 
ಕೃತಿ — ಶ್ರಿ ಪಾರ್ವತಿ — ಆಟ — ಶ್ರೀರಾಗ 
ಭಕ್ತಿಮಾರ್ಗವೇ - ಆದಿ —— ಸರಸಾಂಗಿ 
ನೀವೇನನ್ನು — ಆದಿ ೨. ಕಾಂಭೋಜಿ 
ಜೀವಿನೆರುಗ — ರೂಪಕ -- ಮಂದಬಾರಿ 


ಕಂಬರಾಮಾಯುಣತಿ ಲ್ಲಾನ ಆದಿ — ತೋಡಿ 


೨೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕೋಲಾರದ ನಾಗೆರತ್ತೆಮ್ಮು- ನಾಗರತ್ತಮ್ಮನ ತಾಯಿ ನಂಜುಂಡಾನಾರಿ 
ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಖ್ಯಾತಳಾಗಿದ್ದ ಸಂಗೀತ ವಿದುಷಿ. ಭರತನಾಟ್ಕಿ ದಲ್ಲೂ ಪ್ರವೀಣೆಯಾಗಿದ್ದು 
ಅನೇಕ ಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ ಜಯಪತ್ರಗಳಿಸಿದ್ದರು. ನಾಗರತ್ತ ಮ್ಮ ಪ್ರಸಿದ್ಧ “ಳಾದ ಭಾ 
ಯಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ ಸಹೋದರ ಪುಟ್ಟಸ್ಹಾ ಮಯ್ಯ ಪೀಟರ್‌ ವಾದನಕೈೈ ಸರು 
ವಾಸಿಯಾಗಿದ್ದರು. ಇವರು ಈ ಶತಮನದ ಆನಿಯಲ್ಲಿದ್ದರು. 
ಕಂಡದೇವಿ, ಎಸ್‌. ಅಳೆಗರ್‌ ಸ್ಮಾಮಿ (೧೯.೨೨೫)- ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ರಾಮನಾಥಪುರಂ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕಂಡದೇವಿ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಸುಂದರರಾಜ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ 
ಎಂಬುವರ ಪುತ್ರರಾಗಿ ಜನ್ಮತಾಳಿವರು. ೧೯೩೯ರಲ್ಲಿ cic: ಚೆಲ್ಲಂ ಅಯ್ಕುಂಗಾರ್ಕರಲ್ಲಿ 
ಪಿಟೀಲುವಾದನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದು ಪ್ರೌಢಶಿಕ್ಷಣ ಕ್ರಾಗಿ ೧೯೪೦ರಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತ ಕಲಾನಿಧಿ ಮೈಸೂರು ಟ ಚೌಡಯ್ಯ ನವರನ್ನು ಆಶ್ರಯಿಸಿದರು 
ಅವರಂತೆಯೇ ಏಳು ತಂತಿ ಪಿಟೇಲನ್ನು ನುಡಿಸ ಸುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಗುರುವಿನಷ್ಟು 
ಖಚಿತವಾಗಿ ನುಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದೆ ೧೯೪೫ರಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ತಂತಿ ಪಿಟೀಲಿನ ಮರೆ 
ಹೊಕ್ಕು ಪ್ರಾವೀಣ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದರು. ಮೈಸೂರಿನ £ಷಾರಂ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ಪನವರ ಪ ಪ್ರಸನ್ನ 
ಸೀತಾರಾಮ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಚೌಡಯ ನವರೊಂದಗೆ ನುಡಿಸಿದರು. 
ಅಲ್ಲಿಂದ ಎಲ್ಲ ಖ್ಯಾತೆ ವಿದ್ವಾಂಸತೊಂದಿಗೆ ಕಲೆತು ನುಡಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 
ಎಂ. ಎಸ್‌. ಸುಬ್ಬಲಕ್ಷ್ಮಿಯವರೂಡನೆ ೧೯೭೪ರಲ್ಲಿ ಮನಿಲಾ, ಟೋಕಿಯೋ, 
ಒಸಾಕಾ, ಹಾಂಕಾಂಗ್‌, ಬ್ಯಾಂಕಾಕ್‌ ಮುಂತಾದ ಸ್ಥಳಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಬಂದರು. 
ಕಂಚಿ ಕಾಮಕೋಟಿ ಇಗಮ್ಮರುಗಳು ಇವರಿಗೆ ತಂತ್ರೀನಾದ ವಿಶಾರದ ಎಂಬ 
ಬಿರುದನ್ನಿ ತ್ತ ರು.- ಇವರ ವಾದನದಲ್ಲಿ ಇಂಪು, ಸೌಮ್ಯ, ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ಧತೆ 
ಎಲ್ಲವೂ ಇವೆ. ಇವರು ಈಗಿನ ಒಬ್ಬ ಉತ್ತಮ ಕಲಾವಿದರು: 
ಕಂದ. -ಸಂಸ್ತೃತದ ಆರ್ಯಾಗೀತಿ ಅಥವಾ ಗಾಥಾವೃತ್ತವು ಪ್ರಾಕೃತದಲ್ಲಿ 
ಸ್ವಂಧಕವೆ ಅದಾಗಿ, ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಕಂದ ಎಂದಾಗಿದೆ. 
ಕಂದಪದ್ಕವು ಮಾತ್ರಾ 'ಗಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವ ಒಂದು ಪದ್ಮಜಾತಿ. ಇದರಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು 
ಸಾಲುಗಳಿರುತ್ತವೆ. ER ಮತ್ತು ಮೂರನೆಯ ಸಾಲುಗಳು ಸಮನಾಗಿಯೂ, 
ಎರಡು ಮತ್ತು ನಾಲ್ಗು ಸಾಲುಗಳು ಮತ್ತೊಂದು ಸಮನಾಗಿಯೂ ಇರುತ್ತವೆ. 
ಒಂದು ಮತ್ತು ಮೂರನೆಯ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಯ ಮೂರು ಗಣಗಳೂ, 
ಎರಡು ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕನೆಯ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಮಾತ್ರೆಯ ಐದು ಗಣಗಳೂ 
ಬರುತ್ತವೆ. 
ಉದಾ : ವಿತತ ಪುರಾತನ ಕವಿಕ್ಚತ 
ಶೃತಿ ಭೂಷಣ ಭೂಷಿತಾಂಗಿ ಭಾಸತಿ ಭುವನ 
ಸ್ಲುತ ಕಾಂತಿ ಗುಣಮಿಳಿತಮ 
ತ್ರ ವ್‌ ನವಸೀಮಂತರತ್ತಮಂ ತಳೆದಸೆವಳ್‌ ॥ (ರಾಜ ಶೇಖರವಿಲಾಸ) 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ 


ಘಂಪ ಇದೆಂದು ಬಗೆಯೆ ಗಮಕ. 

ಕಂಪವಿಹೀನರಾಗ -- ಸ್ವರಗಳ ಕಂಪನವಿಲ್ಲದೆ ಹ: ಸನರೂಪವ್ರು -ವ್ಯಕ್ತ' 
ವಾಗುವ ರಾಗ. ಉದಾ ಹಂಸಧ್ವನಿ, ಕದನ ಕುತೂಹಲ ನೆಯ 
ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ತವಾದ ಗಮಕೆಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ ಹಾಡಲು ಅವಕಾಶವೌರ್ಮಾ- ಕೆಲವು 
ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಗಮಕಗಳನ್ನು ಬ RA ಕಾಡಬಹುದಾದ ರಾಗಗಳು ಆರ್ಥೆಕಂಪಿತ 
ಚು ಎಲ್ಲಾ ಸ್ವರಗಳನ್ನೂ ಗಮಕ ಯುಕ್ತವಾಗಿ ಕಾಡಬಹುದಾದ ರಾಗಗಳು 
ಮುಕ್ತಾಂಗ ಕಂಫಿತ ಅಥವಾ ಸಂಪೂರ್ಣ ಕಂಪಿತರಾಗಗಳು. ಈ ವರ್ಗೀಕರಣವು 
ನಾರದನ ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ಕವಾಗಿವೆ. 

ಕ್‌೦ಪಿತ_ ಇದು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸಲ್ಪಡುವ ಗಮಕ. ಒಂದು ಸ್ವರವನ್ನು 
ಒಂದಕ್ಷರಕಾಲ ಕಂಪಿಸಿ ಅದರ ಮೇಲಿನ ಸ ಹರದ ಛಾಯೆಯು ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು 
ಘಂಪಿತ. ಇದು ದೀರ್ಥೆ ಅಥವಾ ಹೆಸ ಪ್ರಸ್ತ, ಘನ ಅಥವಾ ವಯ ಆಗಿರಬಹುದು. 
ಶ್ರೀರಾಗವಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಾರದ ಕಂಪನವು ಹ್ರಸ್ತವಾಗಿದೆ. ಅನಂದಚ್ಛೈೆರವಿ ಮುತ್ತು 
ಧನ್ಯಾಸಿ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಆದರ ಕಂಪನವು ದೀರ್ಫವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಕಂಪಿತಸ್ವೆರ ಕಂಪಿಸಿ ಹಾಡಲಾಗುವ ಸ್ವರ. ಅತಾಣ ರಾಗದ ಗಾಂಧಾರ, 
ಆನಂದಭೈರವಿ ರಾಗ ನಿಷಾದವು ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ. 

ಕಂಸವಧಥ-ಇದು ಕೆಳಿಮಾನೂರು ಕೋಯಿಲ್‌ ತಂಪುರಾವ್‌ ರಚಿಸಿರುವ 
ಒಂದು ಕಥಕಳಿ ನೃತ್ಯರೂಪಕ. 

ಕಂಸಾರಿ-.ಈ ರಾಗವು ಆನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹಮಮ ತೋಡಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಕಿಂಜಿನ್‌- ಇದು ಬೊಂಬೆ ಕಾುಣಿತೆ. ಬೊಂಬೆಗಳನ್ನು ಕುಣಿಸುವ 
ಕಲಾವಿದನು ತೆರೆಯ ಹಿಂದೆ ತಾರೇ ವಾಟ್ಯವಾಡುತ್ತಾ ನೆ. ಮತ್ತು ಕಾಣದಂತೆ 
'"ನೊಂಬೆಗೆ ಕಟ್ಟರುವ ಸೂತ್ರಗಳನ್ನು ಆಡಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಪರದೆಯು ಮುಂದಿ 
ತಾನಾಡುವ ನಾಟ್ಯವನ್ನು ಆಡಿಸುತ್ತಾನೆ. ಬೊಂಬೆಯನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಅಲಂಕರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ, ಅದು ಕಣ್ಣಿ ನ ಗುಡ್ಡೆ ಗಳನ್ನೂ ಸಹೆ ಆಡಿಸುತ್ತದೆ. 
ಹರಿಶ್ಚಂದ್ರನ ಕಥೆಯನ್ನು ಆಡಿಸುವ ಮೊದಲು ಈ ಬೊಂಜಿಯನ್ನು ೧೫ ನಿವಿಂಷ 
ಅಡಿಸಿ ಜಾವಳಿಗಳು ಮತ್ತು ಪ್ರೇಮಪದ್ಯ ಗಳನ್ನು ಹಾಡಲಾಗುವುದು. ಆಗೆ 
ಜೊಂಬೆಯು ಚಂದ್ರಮತಿಯಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ತಮಿಳು ನಾಡಿನ ಕೆಂಜಿನ್‌ 
ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ ಅಯ್ಯರ್‌, ಶ್ರೀವಾಂಜಿಯ'ಂ ಅಯ್ಯ ಎಂಬುವರು ಈ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ 
ನಿಷ್ಸ್ವಾ ತರಾಗಿದ್ದರು. 

ಕಿಂಜಿನ್‌ ನಟಿನಂ--ಕಥಕ್‌ ನೃತ್ಯವನ್ನು ತಮಿಳು ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಈ ರೀತಿ 
ಕರೆಯುತ್ತಾರೆ. ತಂಜಾವೂರಿನ ದೊರೆ ಸರ್ಫೊೋಜಿ ಭರತನಾಟ್ಯ, ಮೋಡಿನಾಟ್ಮ, 
ಕಿಂಜಿನ್‌ನಾಟ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿ ವಿವಿಧ ನಾಟ್ಯಕಲೆಯ ಪೋಷಕರಾಗಿದ್ದರು. 


೨.೩೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕಿಂಕಿಣಿಚಾಲ -ನರ್ತನ ಮಾಡುವವರು ನಡುವಿಗೆ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವ ಗೆಜ್ಜೆ 
ಉಡ್ಯಾ ಣ. 

ಕಲ್ಮಾರೆಂ —ತಂಬೂರಿಗೆ ಬಳಕೆಗೆ ಬರುವ ಮುನ್ನ ಬಟ್ಟಲುಗಳಂತಿದ್ದ ಈ 
ತಾಳಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದು ಶ್ರುತಿ ಮತ್ತು ಲಯವಾದ್ಯವಾಗಿತ್ತು. “ಇದರ 
ಶ್ರುತಿಯು 'ಅಧಾರಶ್ರು ತಿಯಾಗಿದ್ದು ಗಾಯಕನಿಗೆ ಸರಿಯಾದ ಶ್ರುತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಲು 
ಸಹಾಯಕವಾಗಿತ್ತು. ಪವಿತ್ರಗಾನವು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇದು 
ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿತ್ತು. ತೇವಾ5ಂಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿಯು 4 ನೆಂಡನಾರ್‌ ಚರಿತ್ರ ದನಿ ಈ ವಾದ ವನ್ನು 
ನಂದನಾರ್‌ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ 

ಈಂದಾಳಿ_ಇದು ಜಯದೇವ ಕವಿಯ ಜನ್ಮಸ್ಥಳವೆಂದು ಹೇಳಲಾದ ಸಳ. 
ಇದಕ್ಕೆ ತೆಂದುಬಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ದಿಂದುಬಿಲ್ವ ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳೂ ಇವೆ. ಈಗಿನ 
ಬಂಗ್ಲಾ ದೇಶದಲ್ಲಿದೆ. ೭ನೆಯ ಅಷ್ಟೃಪದಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಹೆಸರು ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಈ 
ಗ್ರಾಮವು ಒರಿಸ್ಸಾ ದೇಶದಲ್ಲಿದೆಯೆಂದು ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. 


ಕ್ರಿಯ - ಕಾಲವನ್ನು ಎಣಿಸುವ ವಿಧಾನಕ್ಕೆ ಕ್ರೈ ಯೆ ಎಂದು ಹೆಸರು. 
ಘಾತದಿಂದ ಅಥವಾ ಚಪ್ಪಾಳೆಯಿಂದ ಕಾಲಗಣನೆ ಆ ಸಶಬ್ದಕ್ರಿಯೆ, 
ಸದ್ದಿ ಐದೆ ಲೆಕ ಹಾಕುವುದು ನಿಶ್ವಬ್ದಕ್ತಿ ಕ್ರಿಯೆ. ಇವಲ್ಲದೆ ಮಾರ್ಗಕ್ರಿ ಯೆಗಳ್ಳೂ ಶ್ಯ 
ತ ಹಿಗಳೂ ನ ಅವುಗಳಲ್ಲೂ ಸಶಬ್ದ ಮತ್ತು ನಿಶ್ಶಬ್ದ ಕ್ರ ಯೆಗಳವೆ. 


NS. 

ಕ್ರಿಯತಾಂಗ ೫ ರಾಗಗಳನ್ನು. ಶಾಜ್ಗ ೯ದೇವನು ರಾಗಾಂಗ, ಉಪಾಂಗ್ಕ 
ಭಾಷಾಂಗ ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯಾಂಗ ರಾಗಗಳೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಣ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. 
ಪಾರ್ಶ್ವದೇವನ ಸಂಗೀತಸಮಯಸಾರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲೂ ಕ್ರಿಯಾಂಗ ಸಂಪೂರ್ಣ, 
ಕ್ಕಿಯಾಂಗ ಷಾಡವ ಮತ್ತು ಕ್ರಿಯಾಂಗ ಕೌಡವ ರಾಗಗಳೆಂಬ ವರ್ಗೀಶಕರಣವಿದೆ. 
ಕ್ರಿಯಾಂಗ ರಾಗದ ಸ್ವರೂಸದ ವಿಚಾರವಾಗಿ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ ಏಕಾಭಿಪ್ರಾ ಯವಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಕ್ರಿಯಾಂಗ ರಾಗಗಳೆಂದರೆ ಶ್ರೋತ್ಸಗಳಲ್ಲಿ ಉತ್ಸಾಹವನ್ನು ತುಂಬುವ ರಾಗಗಳೆಂದು 
ಸಂಗೀತ ದರ್ನಣವೆಂಬ ಗ್ರಂಧಕರ್ತನು ಅಭಿಪ್ರಾಯ ಪಟ್ಟಿದ್ದಾ ನೆ. ಇತರರ 
ಅಭಿಪ್ರಾ ಯದಂತೆ ಅವು ವಿಶೇಷ ಸಂಚಾರಗಳಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ರಾಗಗಳೆಂದೂ, 
ಔೆಲವರು ಅವು ವಕ್ರರಾಗಗಳೆಂದೂ, ಕೆಲವರು ಅವು ದೇವಕ್ರಿಯ, ರಾಮಕ್ರೆಯ, 
ಗಮಕಕ್ತಿ ಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಕೊನೆಯೆಲ್ಲಿ ಕ್ರ ಯೆ ಎಂಬ ಪದಬರುವ ಹೆಸರಿನ ರಾಗಗಳೆಂದು 
ಹೇಳಿದ್ದಾ ಕೆ. ಜನಕ, ಜನ್ಯ ರಾಗ ಪದ್ದ. ತಿಯು ಬಳಕೆಗೆ ಬಂದ ಮೇಲೆ ಕ್ರಿ ಯಾಂಗರಾಗ 
ಎಂಬ ಹೆಸರು ತನ್ನ ಅಸ್ತಿ ಸತ್ವವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿದೆ. 


ಕ್ರಿಯಾಂಗ ಔಡವ--ಪಾರ್ಶ್ವದೇವನ ಸಂಗೀತಸಮಯಸಾರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಹೇಳಿರುವ ಕ್ರಿಯಾಂಗ ರಾಗಗಳ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಒಂದು ಔಡವರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೩೧ 


ಕ, ೦ಯಾಂಗಾನಿ -ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ. 

ಕ್ರಿಯಾ ವತಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೪ನೇ ಮೇಳಕರ್ತ ವಿಶ್ವಂಭರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸರಿಗಮಹಪಹದಕಿಸ 

ಸ ಸನಿದಪಮಗರಿಗಸ 

ಚಕ್ಕ ೦ಗೆವಿರಾವಾ-.. ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಾಂತದ 
ಒಂದು ಜನ್ನರ 

ಆ: ಸರಿಗರಿಮುಪಥಿದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮದಮುಗರಿಸ 

ಕ್ರಿಯಾಂಗೆ ಸಂಪೂರ್ಣ--ಸಂಗೀತಸಮಯಸಾರವೆಂಬ ಗೈೆಂಧದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ 
ಕ್ರಿಯಾಂಗ ರಾಗದ ವರ್ಗಕೆ ಕ ಸೇರಿದ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗ. 

ಕ್ರಿಯಾಂಗಷಾಡವ--ಅದೇ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಕ್ರಿಯಾಂಗ ರಾಗದ 
ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಷಾಡವರಾಗ. 

ಕೃತಿ ಕೃತಿ ಎಂಬುದು ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುತ್ತಮವಾದ ರಚನಾ 
ವಿಶೇಷ. ಕಳೆದ ಹ ಶತಮಾನಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಹಿಂದಿನಿಂದ ಈ ಬಗೆಯ ರಚನೆ 
ಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬ ಸಿದ್ದ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರೂ ರಚಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಅನ್ರ ಯನಾ ಗುವ ರ ವ 5 ಕಡಿಮೆಯಿರುವು ರಿಂದ ವಾಗೆ 4 ಆಯಕಾರನ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ 
ಇಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ಅವಕಾಶವಿದೆ ಸಂಗೀತರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುಭಾಗ ಕೃತಿಗಳೇ ಗಿವೆ. 
ಈಗಿನ ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕ್ರತಿಗಳನ್ನೇ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ ರಾಗ ತಾಳ, 
ಗತಿ, ಶೈಲಿ, ವಿಷಯ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ& ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ವಾತಂತ್ರ ತ್ರಿವಿರು 
ವುನರಿಂದ ರಾಗಭಾವಡ ವಿವಿಧ ಮುಖಗಳನ್ನು ರೂಪಿಸಲು ಈ ಬಗೆಯ ರಚನೆಗಳನ್ನೇ 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ ಕ್ರೃತಿಗಳು ಶುದ್ಧ ಸಂಗೀತದ ಉತ್ತಮ ಕಿದರ್ಶನಗಳು 

ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಗಿಂತ ಹಿಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿನ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿ ಶೇಷಯ್ಯಂಗಾರ್‌ 
ಶ್ರೀನಿವಾಸ, ಘನಂಶೀನಯ್ಯ ಮ:ಂತಾದವರು ಕೃತಿಯ ಪ್ರವರ್ತ ಕರೆಂದು ಸುಬ್ಬರಾಯ 
ದೀಕ್ಷಿತರು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ರಚನೆಯು ಹದಿನೈದನೆ 
ಶತಮಾನದಿಂದ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಮೊದಲು ಈ ಬಗೆಯ ರಚನೆ 
ಮಾಡಿದವರು ನರಹರಿತೀರ್ಥ. ಶ್ರೀಪಾ ದರಾಯರ ಕಾಲದಿಂದ ಹರಿದಾಸರು 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾ ಕೆ ಬಃ ಸರು ಸೃತಿ ಎಂಬ ಗೇಯ 
ರಚನೆಯನಣ,, ಕೀರ್ತನೆ ಏಂಜ ಶಬ ೨ ವನ್ನೂ ಪ್ರ ಪ್ರಪ್ರಥಮವಾಗಿ ಬಳಸಿದ್ದಾ ರೆ 
ಕೃತಿಗಳ ರಚನೆಯು ಪ್ರಾ ರಂಭವಾದ ಮೇಲೆ ಹಿಂದಿನ ಕಾಲವು ರಚನಾ ವಿಶೇಷಗಳು 
ರೂಢಿಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಹೋದವು. ಕೃತಿಯ ಮುಖ್ಯ ಗುಣ ಅದರಲ್ಲಿರುವ ಸಂಗೀತ. 


21" 


ಜ್ರ 


ಪ್ಪಿ3 ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ 


ತಾಳೃಪಾಕಂ ವಾಗ್ಗೆ €ಯೆಕಾರೆರು ಮತ್ತು ಪುರಂದರದಾಸರ ಕಾಲದಿಂದ ಕೃತಿ ಮತ್ತು 
ಕೀರ್ತನೆಗಳ ವ್ಯತ್ಯಾ ಸವು ಬೆಳೆದು. ಬಂದಿದೆ. ಅದಕ್ಕೆ ಹಿಂದೆ ಇವೆರಡಕ್ಕೂ 
ವೃತ್ಯಾಸವಿರಲಿಲ್ಲ. ಜಯದೇವ, ಪುರಂದಾರದಾಸರು ಮತ್ತು ನಾರಾಯಣ ತೀರ್ಥರು 
ಪಲ್ಲವ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಚರಣಗಳಿರುವ ರಚನೆಗಳನ್ನು. ಮಾಡಿದ್ದರೂ ಕೃತಿಯ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ವಿಕಾಸಗೊಳಿಸಿ, ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ, ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
Cc pees ವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರು. 

ಸುಸ್ತರಂ ಸ ರಸಂಚ್ಛೈವ ಸುರಾಗಂ ಮಧುರಾಕ್ಷರಂ | 

ಹತತ ಈ ಪ್ರಮಾಣಂ ಚ ಷಡ್ವಿದೆಂಗೀತ ಲಕ್ಷಣಂ ॥ 
ಎಂದು ಗಾಂಧೆರ್ವ ವೇದದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಯ ಆರು ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. ಇದನ್ನು 
ಬಹುಶಃ ತ್ಯಾಗಾಜರು ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡ: ಈ ಆರು ಲಕ್ಷಣಗಳಿಗೆ ಸಮನಾಗಿರು 
ವಂತೆ « ಯತಿ ವಿಶ್ರಮ ಸ ಸದ್ಭಕ್ತಿ ಎರತಿ” ಇದರಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಾಡುರ್ಯ ಮುಖ್ಯ 
ವಾದರೆ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತೆ ಕವಿಶ್ವವು ಮುಖ್ಯ. ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಗಾನರಸದ ಅನುಭವ 
ವಾದರೆ ಕೇರ್ತನೆಯನ್ಲಿ ಭೆಕ್ತಿರಸದ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ರಾಗಭಾವವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವ್ರದು ಕೃತಿಯ ಮುಖ್ಯಗುರಿ ರಿಯತಾಗಿದ್ದು ಸಾಹಿತ್ಯವು ಗೌಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಕೀರ್ತನೆಗಳು ೧೪ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪಾ ತ್ರಾರಂಭವಾದುವು. 

ಕೃತಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಷಯವು ಜೀವಶಾಸ್ತ್ರ ತಿ, ನೀತಿ, ತರ್ಕ, ತತ್ವ ಅಥವಾ 
ಲೌಕಿಕ ವಿಷಯವಾಗಿರಬಹುದು. ಇದರಲ್ಲಿ ಪದಗಳು ಕಡಿಮೆ. ಹಾಡಲು ಬಹೆಳ 
ಅನುಕೂಲ ಇದರ ಸಂಗೀತವು ವಿವಿಧ ಸೌಂದರ್ಯ ವಿಶೇಷಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುತ್ತದೆ. 
ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಸಲ್ಲವಿಯಲ್ಲದೆ ಒಂದು ಅಥವಾ ಹೆಚ್ಚು ಚರಣಗಳಿರಬಹುದು. 
ಚರಣಗಳ ಧಾತು ಒಂದೇ ವಿಧವಾಗಿರಬಹುದು ಅಧವಾ ಅದರಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯತೆ 
ಇರಬಹುದು. ಅತೀತ, ಅನಾಗತ ಪ್ರ ಯೋಗಗಳು ಬಹುವಾಗಿ ಕ್ಲತಿಗಳಲ್ಲಿವೆ. 

ಸೃತಿಗಳು ರಾಗದ ರತ್ನ ಗಳು. ಅನೇಕ ಅಪೂರ್ವ ರಾಗಗಳು ನಮಗೆ ಕೃತಿಗಳಿಂದ 
ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತವೆ ಹಾಗೂ ಸಂಗೀತ ಶುದ್ಧ ಭಾಷೆಯು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಇವು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 14 ಯಿಂದ 2 ಸ್ಥಾಯಿ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಯಲ್ಲಿವೆ. ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು 
ಅಲ್ಪಸ್ವಲ್ಪ ಸಂಗೀತ ಜ್ಞಾ ನನಿರುವವರು ಹಾಡಲು ಸಾಧ್ಯ. ಆದರೆ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಹಾಡಲು ಪ್ರತಿಭಾವಂತರ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದವರು ಮಾತ್ರ ಹಾಡಲು ಸಾಧ್ಯ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಸಮೂಹೆ ಗಾನಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯವಾಗಿವೆ. ಕೃತಿಗಳು ಹಾಗಲ್ಲ. 
ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯ ವಾಗಿ ದ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿವೆ.* ಕತಿಗಳಾದರೆ ಗ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಮತ್ತು ೬ ಗ್‌ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿವೆ. ಅನೇಕ ರಾಗಗಳು ಉಳಿದಿರುವುದು 
ಕೃತಿಗಳಿಂದ ಸಂಗೀತದ ಸೌಂದರ್ಯಾನುಭವಕ್ಕಾಗಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
ತೆರತೀಯಗರಾದಾ (ಗೌಳಿಪಂತು) ಕನುಗೊಂಟಪಿ (ಬಿಲಹರಿ), ನನುಪಾಲಿಂಪ 
(ಮೋಹನ) ಮುಂತಾದ ಕ್ಟ ತಿಗಳು ಕೆಲವು ಘಟನೆಗಳು, ಶೋಕ, ಸಂತೋಷ 


ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ ೨ಿಷ್ಟಿಷ್ಲಿ 


ದ್ರಾಕ್ಸ್ಟಾರಸ ನವರಸಯುತ ಸೃತಿ? ಎಂದು ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವಂತೆ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದರು. 

ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾದ ಶೈಲಿ, ನೆರವಲ್‌ ಮತ್ತು ಕಲ್ಪನೆ ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಅವಕಾಶ 
ಹೆಚ್ಚು. ಇದರಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಪ್ರಾ ಧಾನ್ಯ. ಕೀರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯವು ಪ್ರಧಾನ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಷೆಯವು ಭಕ್ತಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿರುತ್ತದೆ. 
ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳು ಉನ್ನತ ತತ್ವಗಳನ್ನು ಬೋಧಿಸುತ್ತವೆ. 

ಔೌಲವು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಚರಣಗಳ ಧಾತುವು ಅನುಪಲ್ಲ 
ಧಾತುವಿನಂತೆಯೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಮುತ್ತು ಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಪಲ್ಲವಿಯ 
ಧಾತುವು ಚರಣದಲ್ಲಿ ಪುನರಾವರ್ಶನೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಇವರ ಹೆಲವು ಸರಳವಾದ 
ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಮಾತ್ರ ಇವೆ. ಉದಾ: ಶ್ರೀ ಸರಸ್ತ 
ನಮೋಸ್ತುತೇ (ಆರಭಿ). ಇಂತಹೆ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿಯ ನಂತರ ಇರುವ ಭಾಗಕ್ಕೆ 
ಸಮಷ್ಟಿ ಚರಣವೆಂದು ಹೆಸರು. ಅಂದರೆ ಈ ಅಂಗವೇ ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಚರಣ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಹಿಂದಿನ ಉಗಾಭೋಗಗಳಿಗೆ ಹೋಲಿಸಬಹುದು. 
ಕೃತಿಯ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮುದ್ರೆ ಇರುವ ಚರಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು 
ಸಮಷ್ಠಿ ಚರಣಗಳು ಪ್ರಾಸಬದ್ದವಾಗಿರುತ್ತ ವೆ. *ೆಲವು ಶೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸೌಂದರ್ಯ 
ವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಚಿಬ್ಬೆಸ್ಟರಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಇವು ಸಮಕಾಲ 
ಅಥವಾ ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲದ ಚಿಟ್ಟೆಸ್ವರಗಳಾಗಿರಬಹುದು. ಕೆಲವಲ್ಲಿ ಸ್ವರಾಲಂಕಾರ 
ಚಿಟ್ಟೆ ಸ್ವರಗಳಿವೆ. ಕೆಲವಲ್ಲಿ ವಿಲೋಮ ಮತ್ತು ಅನುಲೋಮ ಚಿಟ್ಟೆ ಸ್ಟರಗಳೂ, 
ಕೆಲವಲ್ಲಿ ಸ್ವರಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಇರುವುದುಂಟು. 

ಓ ಜಗದಂಬ (ಆನಂದ ಭೈರವ). ಸಾಕೇತ ನಗರನಾಧ (ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ), 
ವಾಚಾಮ ಗೋಚರುಂಡನಿ (ಅಶಾಣ) ಮುಂತಾದ ಕತಿಗಳು ಸ್ವರಸಾಹಿತ್ಯವುಳ್ಳ 
ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ನಿದರ್ಶನ. ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ ಮತ್ತು ಮೈಸೂರು ಸದಾಶಿವರಾಯರ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ ಸ್ವರಸಾಹಿತ್ಯವಿದೆ. ಮಧ್ಯಮಕಾಲ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಶೋಲ್ಕಟ್ಟು 
ಸ್ವರಗಳು, ಸ್ವರಾಕ್ಷರ, ಸಂಗತಿ, ಯಮಕ, ಯತಿ ಮುಂತಾದುವು ಕೃತಿಯ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತ ವೆ. ಕೃತಿಯ ಮುಖ್ಯ ಭಾಗವಾದ ಮಧ್ಯಮಕಾಲ 
ಸಾಹಿತ್ಯವು ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಅಥವಾ ಚರಣ ಅಧವಾ ಇವೆರಡರ ಕೊನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಇದ್ದು ಕೃತಿಯ ಗಾಂಭೀರ್ಯವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುತ್ತ ದೆ. 

ಪೃತ್ರಿವೂ- ಇದು ಐದು ವಿಧವಾದ ನಾದದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆ. ಮಿಕ್ಕ ನಾಲ್ಕು 
ಬಗೆಗಳು ಅಪುಷ್ಟ, ಸೂಕ್ಷ ಬ ಅಕಿಸೂಕ್ಷ ೬ ಮತ್ತು ಪುಷ್ಟ. 

ಕೃಷ್ಣೆ - ಶ್ರೀಮನ್ನಾರಾಯಣನ ಹತ್ತು ಅವತಾರಗಳಲ್ಲಿ ಎಂಟನೆಯ ಅವತಾರ. 
ಚಂದ್ರವಂಶದ ಯೆದುಕುಲದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದೆ ಸಾತ್ರತರಾಜನ ಸಂತತಿಯಲ್ಲಿ ಶೂರರಾಜನ 


ಮಗನಾದ ವಸುದೇವನ ಹೆಂಡತಿಯಾದ ದೇವಕಿಯಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದ ಎಂಟು ಮಕ್ಕಳಲ್ಲಿ 


ಲ್ಲ 


ಲವಿಯೆ 
ಐಲ 


ಈ 


ಇವೆ 


Ge 


೨೩೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕೊನೆಯವನು. ಮುರಳೀಧರ, ವೇಣುಗೋಪಾಲ ಎಂಬ ಇತರ ವಾಮಗಳೂ 
ಕೃಷ್ಣ ನಿಗಾ, ಕೊಳಲಿಗೂ ಇರುವ ಸಂಬಂಧೆ ಸೂಚಿತವಾಗಿದೆ ಹಾಗೂ ಸಂಗೀತವು 
ದೈವಿಕವಾದುದೆಂಬುದರ ಚಿಹ್ನೆಯಾಗಿದೆ. ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಊದುತ್ತಿದ್ದ ಶಂಖಕ್ಕೆ 
ಪಾಂಚಜನ್ಯವೆಂದು ಹೆಸರು. ಕೃಷ್ಣನ ಬಾಲಲೀಲೆಗಳು, ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ, ಸಾಧನೆ, 
ಧೆ ಮುಂತಾದುವು ಅನೇಕ ಕವಿಗಳಿಗೂ, ವಾಗ್ಗೆ ಯಕಾರರಿಗೂ ಸ್ಪೂರ್ತಿನೀಡಿದೆ. 
ಜಯದೇವನ ಗೀತಗೋವಿಂದ, ಕುಲಶೇಖರಾಳ್ವಾರರ ಮುಕುಂದ ಮಾಲಾನ್ತೊ ತ್ರ, 
ಮಾರಾಯಣತೀರ್ಥರ id ಷ್ಣ ಲೀಲಾ ತರಂಗಿಣಿ, ಚಿಕ್ಕದೇವರಾಜ ಒಡೆಯರ ಗೀತೆ 
ಗೋಪಾಲ ಎಂಬುವು ಸೃಷ್ಣ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ತುಂಬಿದ ಮುಖ್ಯ ರಚನೆಗಳಾಗಿವೆ. 
ಕೃಷ್ಣ ಮತ್ತು ಗೋಪಿಯರ ಪ್ರೇಮದಲ್ಲಿ ಮಧುರಭಾವ ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿತುಂಬಿವೆ. 
ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ ಮತ್ತು ಸಾರಂಗಪಾಣಿ ಮುಂತಾದವರ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ ನು ನಾಯಕ. 
ಕೃಷ್ಣೆಕರ್ಣಾಮೃತಂ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಕರ್ಣಾಮೃತಂ ಪ್ರಖ್ಯಾತವಾದ ನಾಲ್ಕು 
ವೈಷ್ಣ ವ ಭಕ್ತಿ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿದೆ. ಕುಲಶೇಖರಾಳ್ವಾರರ ಮುಕುಂದಮಾಲಾ, 
ಜಯದೇವನ ಗೀತಗೋವಿಂದ, ವಾರಾಯಣತೀರ್ಥರ ಕಷ್ಟಾ ಲೀಲಾ ತರಂಗಿಣಿ ಇತರ 
ಮೂರು ಕಾವ್ಯಗಳು. ಇವುಗಳನ್ನು ಓದುವುದರಿಂದ ಭಕ್ತೆ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಕಾವ್ಯದಿಂದ 
ದಿಸುವ ಉವ್ನ ತ ರಸಾನುಭವವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತೇವೆ. ಈ ಗ್ರಂಥಗಳ ದಾರಿ ಬೇರೆ 
ಬೇರೆ. ಶೃಷ್ಣ ಕರ್ಣಾಮೃತಂ ತೀರ ಬರಿಯ ಗಾಂಭೀರ್ಯದ ಕಾವ್ಯವೂ ಅಲ್ಲ, 
ರ ೦ಂಗಾರಕಾವ್ನಮಾ ಅಲ್ಲ, ಇಂದೊಂದು ಸಂಗೀತ ರೂಪಕ. ಕವಿಯು ದೈವವಾದ 
ಷ್ಟ ನನ್ನು ಮಗುವಾಗಿ, ಎಳೆಯನಾಗಿ, ತರುಣನಾಗಿ, ಪ್ರೌಢನಾಗಿ ಭಾವಿಸಿ ಇಲ್ಲಿ 
ಕ ತ್‌ 


ಶೃಂಗಾರ, ರಿ ಹಾಸ್ಯ, ಇಲ್ಲಿ ಗಂಭೀರ ಭಕ್ತಿ ಹೀಗೆ ಬಹು ರೀತಿಯ ಭಾವವನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸುವ ಖಂಡ ಶ್ಲೋಕಗಳ ಸಮುದಾಯ. ಅನೇಕ ಭಾವಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು 


ತೊಡಗಿರುವ ಈ ಕಾವ್ಯವು ದೀರ್ಫ್ಥವಾದ ಕಾವ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಕವಿಲೀಲಾಶುಕ್‌ ಅಧವಾ ಬಿಲ್ವಮಂಗಳ ರಚಿಸಿರುವ ಕೃಷ್ಣ ಕರ್ಣಾಮೃತದ 
ಶ್ಲೋಕಗಳೆಲ್ಲ ಏಕಸೂತ್ರವಾಗಿ ಹೆರಿಯುವ ಪ್ರಸಂಗವಿಲ್ಲದವು. ಯಾವ ಶ್ಲೋಕವೂ 
ಸ್ವಸಂಪೂರ್ಣ, ಸ್ವತಂತ್ರ. ಒಂದೊಂದೂ ಸ್ತು ತಿರೂಪದಲ್ಲಿ ದೆ ಅದರ ಅರ್ಥ 
ತಿಳಿಯಲು ಹಿಂದಿನ ಮುಂದಿನ ಶ್ಲೊ €ಕಗಳ ಸಂಗತಿ ತಿಳಿಯಬೇಕು ಎನ್ನು ವುದಿಲ್ಲ. 
ಇಡೀ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಕೃಷ್ಣ ನೇ ಏಕಮಾತ್ರ ವಸ್ತು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಶೊ ೇಕದಲ್ಲೂ ಕೃಷ್ಣ ನ ಸೌಂದರ್ಯ ವರ್ಣನೆಯಿದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿಯು ಶ್ರೀ 
ಕೃಷ್ಣನು ಪುನ ಪುನಃ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ತಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಪುನರುಕ್ತಿ 
ಅನಿವಾರ್ಯ. ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿರುವ ಈ ಶ್ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಕಷ ನ ಮೂರ್ತಿ *ಕಣ್ಣುಂದೆ 

೧ ೪೪೨ ೬ 

ಬಂದಂತೆ ವರ್ಣಿತವಾಗಿದೆ. 

ಕಸ್ತೂರೀತಿಲಕಂ ಲಲಾಟಫಲಕೇ ವಕ್ಷಃಸ್ತಲೇ ಕೌಸ್ತುಭಂ | 

ನಾಸಾಗೆ ಕ ನವವತೌಕ್ತಿ ಕಂ ಕರತಲೇ ವೇಣುಂ ಕರೆಕಸಂಕಣಂ | 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೩೫ 


ಸರ್ವಾಂಗೇ ಹೆರಿಚಂದನಂ ಚ ಕಲಯನ್‌ ಕಂಠೇಚೆ ಮುಕ್ತಾವಲೀಂ | 
ಗೋಪಶ್ರ್ರೀ ಪರಿವೇಷಿ ತೆ ವಿಜಯತೇ ಗೋಪಾಲ ಚೂಡಾಮಣಿ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕೃಷ್ಣನ ಮೂರ್ತಿಯ ಹೆಲವು ವಯಸ್ಸಿನವು. ವಿವಿಧೆ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳು 
ಮೋಹೆಕರೂಪೆ, ಕಾಂತಿ, ಭಂಗಿಗಳ ರಮಣೇಯುವಾದ ಚಿತ್ರಗಳು. ಅಂಬೆಗಾಲಿಡುವ 
ಕೃಷ್ಣ | ಬೆಣ್ಣೆ ಯನ್ನು ಹಿಡಿದಿರುವ ಕೃಷ್ಣ, ಅಂಗಳದ ಮಣಿತಿಲೆಯಲ್ಲಿ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ 
ಬೆಣ್ಣೆ ಯನ್ನು ತು! ಅದನ್ನು ತುಡುಕನೋಡಿ ಆದು ದೊರೆಯಲಿಲ್ಲನೆಂದು ಅಳುವೆ 
ಡೆ ಷ್ಣ, ಹಾಲು ಬೇಡುವ, ಬೆಣ್ಣಿ ಕಳುವಕ್ಸಷ್ಟ, ಸಂಜೆ ಬಂದ ದನಗಳ ಮುಂದೆ ನುಗ್ಗಿ 
ಜಾ ಕ್ಸ ಗೆ೩ ಸಿಕ್ಕದೆ ಓಡುವ ಸ್ಟ ಷ್ಣ, ಮಣ್ಣು ತಿಂದದ್ದು ಸುಳ್ಳು ಎಂದು ಸ್ಥಾ ಸಹಿಸಲು 
ತನ್ನ ಭಾ ತೆರೆದು ಸ್ವೋರಿದ ಸ್ಸ ಪ್ತ ದನಕಾಯಲು ಹೋಗುವ. ಕೃಷ್ಣ, 
ರಾಮಾವತಾರದ ಕತೆ ಕೇಳುತ್ತ ಗ ಮಾತು ಬಂದಾಗ ಇದು ಲಾ 
ಅವತಾರ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆತು, ಲಕ್ಷಣಾ, ನನ್ನಥೆನುಸ್ಸೆಲ್ಲಿ ಎಂದ ಕ್ಷೆ ಷ್ಣ 
ಗೋವರ್ಥೆನೋದ್ಹ್ದಾರಿ ಕೃಷ್ಣ, ಕಂಸಸಂಹಾರಿ ಕೃಷ್ಣ, “ಗೆ ಕಾವ್ಯದ ಮುನ್ನಾ. pi 
ಶ್ಲೊ €ಕಗಳಲ್ಲಿ ಕ್ಷಷ್ಣ್ಣ ನ ಚಿತ್ರಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಕವಿಗೆ ಕೃಷ್ಣ ನ ಎಳೆತನದಲ್ಲಿ ಯೇ 
ಒಲವು ಹೆಚ್ಚು. ಕಷ್ಟ ವ ಮುಗ್ದ ವೇಷದ ವರ್ಣನೆ ಹೆದಯೆಂಗಮವಾಗಿದೆ. ಒಡವೆ 
ಗಳಿಂದ ಆಲಂಕ್ಟ್ರತವಾಗಿ ಅಂಗಳದಲ್ಲಿ ಓಡಾಡುವ ಮಗುವನ್ನು ನೋಡಿ-_- 
ಕಿಂಸೆಣಿ ಕಿಣಿಕಿಣಿ ರಭೆಸ್ಟೆರಂಗಣ | 
ಭುವಿರಿಂಗಣ್ಯೆ ಃ ಸದಾ ಟಂಕಂ || 
ಶಕನಿಂಕುಣು ಕುಣು ಪದಯುಗಳಂ ! 
ಕಂಕಣ ಕರಭೂಷಣಂ ಹೆರಿಂ ವಂದೇ ॥ 
ಆಲದ ಎಲೆಯೆ ಮೇಲೆ ಕಾಲು ಬೆರಳುಗಳನ್ನು ಬಾಯಲಿಟ್ಟು ಮಲಗಿರುವ ಮಗು 
ಕ್ಟ ಷ್ಣ ನ ಚಿತ್ರ ಬಹುಸುಂದರ. 
ಕರಾರವಿಂದೇನ ಪದಾರವಿಂದಂ | 
ಮುಖಾರವಿಂದೇ ವಿನಿವೇಶಯಂತಂ ॥ 
ವಟಸ್ಯ ಪತ್ರಸ್ಥ ಸ ಪುಖೇಶಯಾನಂ | 
ಸ ಹನು ಮನಸಾಸ್ಮರಾವಾ 1 
ತಾಯಿ ಕೃಷ್ಣ ನನ್ನು ಕರೆದು ಮಣ್ಣು ತಿಂದೆಯಾ ಎಂದು ಕೇಳಿದಾಗ ಆದು ಬರಿ ಸುಳ್ಳು 
ಎಂದು ಬಾಯಿ ತೆಕೆದು ತೋರಿಸಿದಾಗ ತಾಯಿ ಮಗುವಿನ ಬಾಯಿಯಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವವನ್ನೇ 
ಕಾಣುವ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ನೋಡಿ 
ಕೃಷ್ಣೆ ೀನಾಂಬ ! ಗತೇನ ರಂತುಮಧುನಾ ಮೃದ್ಭಕ್ಷಿತಂ ಸ್ವೇಚ್ಛೇಯಾ ನ 
ತಥ್ಯ ೦ಕ್ಛ್ರ ಷ್ಣ ಕಏಿವಮೂಹೆ ಮುಸಲೀ? 4 ಮಿಧ್ಯಾಂಬ ಪಶ್ಯಾನನಂ | 
ಛಿ ವ್ಯಾಡೇಬೇ ತಿ ವಿ ದಾರಿತೇ ಶಿಶುಮುಖೇ ದೃಷ್ಠಾ ಸಮಸ್ತಂಜಗತ್‌ | 


ಬಿ 
ಮಾತಾಯಸ್ಯ ಜಗಾಮ ವಿಸ್ಮಯಪದಂ ಪಾಯಾತ್ಸನಃಕೇಶವಃ | 
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ರಾಸಕೇಶಿಯಲ್ಲಿ ಮಗ್ನನಾಗಿದ್ದ ಕೃಷ್ಣ ನ ಚಿತ್ರ ಎಷ್ಟು ಶೃಂಗಾರಮಯವಾಗಿ 
ವರ್ಣಿತವಾಗಿದೆ ಎಂಬುದನ್ನು. ಈ ಶ್ಲೊ (ಕವಲಿ ನ್ನ 
ಮ ವನಾಂತೇ ಕುಸುವಿತಸಮಯೇ 
ಸೈಕತೇಚಂದ್ರಿ ಕಾಯಾಂ | 
ತೆ ತ್ರೈ ಲೋಕ್ಯಾ ಕರ್ಷಕಾಂಗಂ ಸುರನರಗಣಿಕಾ 
ಮೋಹೆನಾಪಾಂಗ ಮೂರ್ತಿಂ || 
ಸೇವ್ವಂ ಶ್ಚಂಗಾರ ಭಾವೈ: ನವರಸ ಭರಿತ್ಸೈ 8 
ಗೊೋಪಕನ್ಯಾ ಸಹಸ್ರೈೈಃ | 
ಮಂದೇಹೆಂರಾಸಕೇಳೀ ರತಿಮತಿ ಸುಭಗಂ 
ವಶ್ಯ ಗೋಪಾಲ ಕೃಷ್ಣ ೦॥ 
ಶ್ರಿ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಕರ್ಣಾಮ್ಭ ತವು ಕೃಷ್ಣ ಕ ನಮ್ನ ಕುರಿತ ಕಥೆಗಳ ಮಾಲೆ, ಚಿತ್ರಮಾಲೆ. ಕವಿಯು 
ಸವನೆಚತಾರ. ಶೆಬ್ಬಿ ಬ್ರಹ್ಮ ವ್ರ. ತ ವಶವಾಗಿಸೆ. ಅವನು ಇಟ್ಟ ಒಂದೊಂದು 
ವದವೂ ರಸಘಟ್ಟ,  ವಜೋವಿನ್ಯಾಸ ಅವ್ಯಾ ಹೆತವಾಗಿ ಓಡುತ್ತ ಡಿ ಭಾಷೆಯು 
ಸುಂದರವಾಗಿದೆ. ಆವನು ಸರಸ ತ್ವತಿಯನ್ನು ಸಹಜ ಸರಳೇ ಎಂದಿದ್ದಾ ವೆ. 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಸ, ಅನುಪ್ರಾಸಗಳ ಸೊಗಸಿದೆ : ಸ್ವರಗಳ ವಿನ್ಯಾಸವಿಡಿ: ರಚನ 
ಚಮತ್ವಾ ರವಿಜೆ  ಬಹುವಿಧೆದ ಛಂದಸ್ಸಿದೆ ; ಅರ್ಧದಲ್ಲಿ ಸರಳತೆ, ಚಾತುರ್ಯಗಳಿವೆ ; 
ಆಲಂಕಾರವಿದೆ : ವ್ಯೇಗ್ಯವಿದೆ : ಶೃಂಗಾರ, ನೀರ, ಕರುಣ, ಹಾಸ್ಯ, ಅದ್ದು ತರಸಗಳಿವೆ. 
ಈ ಎಲ್ಲಾ ವ್ಯಾಪ ಪಾರಗಳನ್ನೂ ಕವಿಯು ಅತಿಮಾನುಷ ಸ್ಥ ತಿಗೆ ಏರಿಸಿದಾ ಪ ಫೆ. 
ಇದರ ಎಲ್ಲ ಶೊ ತ್ಲಕಗಳ ನ್ನೂ. ರಾಗಗಳಿಗೆ ಅಳವಡಿಸಿದ್ದಾ ರೆ ಕೇರಳ ಮತ್ತು 
ಬಂಗಾಳದಲ್ಲಿ ಹಲವ ಶೊ ಸೀಕಗಳನ್ನು ನಾಟ್ಯ ಕ್ರೈ ಹೊಂದಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಪ 
ಕರ್ಣಾಮೃ ತವಾದ ಕಾವ್ಯ ಕ್ರ rR. ಪ್ರಕಾಶಿನೀ, ಶೃಂಗಾರರಂಗದಾ, 
ಕೃಷ್ಣ ಠ ವಲ್ಲಭಾ, ಸುಜಾ ಸ ಖ್ಯಾನಗಳಿವೆ. 
ಕೃಷ್ಣನ್‌, ಟ. ಎನ್‌. es ಹಿಂದಿನ ಕೊಚ್ಚಿ ಸಂಸ್ಥಾನದ 
ತಿರುಪು ಣಿತ್ತುರೈ ಎಂಬಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ನಾರಾಯಣ ಅಯ್ಯುರ್‌ 
ರವರ ಪುತ್ರನಾಗಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ಹೆಸರು ತ್ರೆಯಂಬಶಕೇಶ್ವರ. ಇವರ ತಾತ 
ಅಪ ತ್ರಡೊರ್ಬೆ ಭಾಗವತರು ಸೆಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ರು. ತ ತ್ರ ಯಂಬಕೇಶ್ವರನನ್ನು 
ಮುದ್ದಿ ಗಾಗಿ ಕೃಷ್ಣ ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಿ ದ್ದ ರಿಂದ ಅದೇ ಹೆಸರು ನಿಂತಿತು. ೧೯೩೪ರಿಂದ 
೧೯೩೯ರ ವರಗೆ ತಂದೆಯವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೇತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದರು. ೧೯೪೦ರಿಂದ 
ಮೂರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಶೆಮ್ಮಂಗುಡಿ ಶ್ರಿ ಶೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯ ರ್‌ ಇವರಿಗೆ ಉತ್ತಮವಾದ 
ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನ ತ್ತು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿದರು. ತಮ್ಮ ೧೩ನೆಯ ಇರು ಸ್ಬಿನಲ್ಲಿ ಪುದುವಯಲ್‌ 
ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಮೊಟ್ಟಿ ಮೊದಲು ಆರಿಯಕಾುಡಿಯವರಿಗೆ ಪಕ್ಚವಾದ್ಯ ನುಡಿಸಿದರು. 
೧೯೪೪ರಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸಿನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿ ಟ. ಆರ್‌: ಮಹಾಲಿಂಗಂ ಮತ್ತು `ಶೆಮ್ಮಂಗುಡಿ 
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ಯವರಿಗೆ ಪಕ್ತವಾದ್ಯ ನುಡಿಸಿದರು. ಇವರ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನು ರೂಪಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ಅಲಿಫ್ರ್ರಿಯ ವಕೀಲ ಪಾರ್ಥಸಾರಧಿ ಅಯ್ಯೆಂಗಾರ್ಯರ ಪಾತ್ರ ಬಹೆಳ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. 
ಕೃಷ್ಣನ್‌ ಮದ್ರಾಸಿನ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಪಿಟೀಲು 
ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ದೇಶಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿ 
ಕೀರ್ತಿಶಾಲಿಯಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಹಿರಿಯಗಾಯಕರಿಗೆ ಹಲವಾರು 
ಸಲ ಪಕ್ಚವಾದ್ಯ ನುಡಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾ ರೆ. ತನಿಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ಅಗ್ರಗಣ್ಯರು. ಇವರ ತಂಗಿ ಎನ್‌. ರಾಜಂ ಹಿಂದೂಸ್ಲಾ ನೀ ಸಂಗೀತದ ವಿದುಷಿಯಾಗಿ 
ವಾರಾಣಸಿಯ ಹಿಂದೂ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತದ ಪಿಟೀಲು 
ರೀಡರ್‌ ಆಗಿದ್ದಾಕೆ. ಕೃಷ್ಣನ್‌ರವರ ವಾದನದಲ್ಲಿ ಶ್ರುತಿಶುದ್ಧತೆ, ಸಂಪ್ರದಾಯ, 
ಮಾಧುರ್ಯ, ಲಾಲಿತ್ಯ, ಅಚ್ಚುಕಟ್ಟು, ಖಚಿತವಾದ ಲಯ ಎಲ್ಲವೂ ಇವೆ. ಇವರಿಗೆ 
ಪದ್ಮಶ್ರೀ ಪ್ರಶಸ್ತಿಲಭಿಸಿದೆ. ಇವರು ಈಗಿನ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಪೀಹಟೀಲು 
ವಿದ್ವಾಂಸರು. 
ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ, ಎ. ಆರ್‌.(೧೯೧೮)-- ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯವರು ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ಮೈಸೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕೊಳ್ಳೇಗಾಲದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಮೈಸೂರು ಸರ್ಕಾರದ 
ವಿದ್ಯುತ್‌ಶಕ್ತಿ ಇಲಾಖೆಯಲ್ಲಿ ಉದ್ಯೋಗದಲ್ಲಿದ್ದ ಇವರ ತಂದೆ ಎ. ಪಿ. ರಾಮಮೂರ್ತಿ 
ಯವರಿಗೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಸಂಗ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಭೈರವಿ ಕೆಂಪೇಗೌಡರ ಪ್ರೀತಿಯು 
ಲಭಿಸಿ ಅವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಕಲಿತರು. ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯವರು ಮೊದಲು ತಮ್ಮ 
ತಂದೆಯವರಲ್ಲೂ, ನಂತರ ಕೊಳ್ಳೆಗಾಲದ ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾನ್‌ ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಪ್ಪ್ರ 
ನವರಲ್ಲೂ ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ, ಬಳಿಕ ಸಂಗೀತರತ್ತ ಬ್ರಿ ಜೌಡಯ್ಯನವರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರೌಢಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ಉತ್ತಮಗಾಯಕರಾಗಿ ಮದ್ರಾಸ್‌, ತಿರುಚಿ, ಬೆಂಗಳೂರು 
ಆಕಾಶವಾಣಿ ಕೇಂದ್ರಗಳಿಂದ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಕಳ್ಲಿಕೋಟಿ ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿಣ 
ಭಾರತೆವ ಇತರ ನಗರಗಳ ಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ವಿಖ್ಯಾತರಾದರು. 
ಶಾರೀರದ ತೊಂದರೆಯುಂಬಾದುರರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಈಗ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ನೀಡುವ 
ವೃತ್ತಿ ಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಅವಲಂಬಿಸಿದ್ದಾ ಡೆ. ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿಯವರು ತುಂಬು 
ಶಾರೀರವುಳ್ಳ ಗಾಯಕರಾಗಿ ಸಂಪ್ರದಾಯಬದ್ಧ ವಾಗಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಹಲವು ಕಲಾಶಾಲೆಗಳನ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನಾಚಾರ್ಯರಾಗಿ ಆ ಸಂಸ್ಥೆಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಇವರ ಕೆಲವು ಪ್ರಮುಖ ಶಿಷ್ಯರು ಯಾರೆಂದರೆ ಹೆಚ್‌. ಆರ್‌. ಸೀತಾರಾಮಶಾಸ್ತ್ರಿ, 
ವಿಶ್ವನಾಥ, ರಾಜಮ್ಮ , ಸಿ. ಆರ್‌. ಗೌಡ, ರಾಜಲಕ್ಷಿ ೬ರ3ಮರಾವ್‌, 
ಫೆ. ಎಂ. ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಮತ್ತು ಶ್ರೀಮತಿ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ A ಪಾಲ್ಫಾಟ್‌ 
ಶಂಕರನ" ಮುಂತಾದವರು. 
ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ, ಹೆಚ್‌. ವಿ. (೧೯೨೮) ಇವರು ಕರ್ಣಾಟಕದ ಚಿಕ್ಕ 
ಮಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂದೆ ಹೆಚ್‌. ವೆಂಕಟರಾಮಯ್ಯನವರು 
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gd ಉದ್ಯೋಗದಲ್ಲಿದ್ದರು. ಇವರ ತಾಯಿ ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ ಭಾಗವತರ 

ಸೋದರಿ ಹೀಗೆ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಅಭಿರುಚಿ ಬೆಳೆಯುವ ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ 
ಕೃಷ್ಟ ಮೂರ್ತಿಯವರಿಗೆ ಭಾಗವತರಿಂದ ಎಂಟನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಪಿಟೀಲುವಾದನದಲ್ಲಿ 
ಸಣ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ೧೯೩೯ರಲ್ಲಿ ಮೈಸ ಸೂರಿಗೆ ಚಹನ ಚೌಡಯ ವವರ 
ವಾದನಕ್ಕೆ, ಮಾರುಹೋಗಿ ಅವರ ಶಿಷ್ಯ ಅಳಗಿರಿಸ್ತಾಮಿಯ Pete, ಸೇರಿ 
ನುಡಿಸುತ್ತಿ ದರು. ಎಂ. ಎಸ್‌.ಸಿ. ಪದವೀಧರರಾಗಿ ೧೯೪೯ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ 
ಕಾರ್ಪೋರೇಷನ್‌ ಹೈಸ್ರೂಲು ಉಪಾಧ್ಯಾಯರಾದರು. ೧೯೫೮ರಲ್ಲಿ ಮೆಡಿಕಲ್‌ 
ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾದರು. ೧೯೪೫ರಿಂದ ವೀರಭದ್ರಯ್ಯ ಮತ್ತು ಆನೂರು 
ರಾಮಕೃಷ್ಣ ರಮ್ನ ನೇರಿಸಿಕೊಂಡು ತ್ರಯಪಿಹೀಲು ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಪಾಲ್‌ಘಾಟ್‌ 
ಮಣಿ, ಶಿವರಾಮನ್‌, ದೊರೆ ಮುಂತದ ಖ್ಯಾತ ಮೃದಂಗೆ ವಿದ್ಯಾಂಸರೊಡನೆ 
ಮಾಡುತ್ತಬಂದು ಖ್ಯಾತರಾಗಿದ್ದಾರೆ ಬೆಂಗಳೂರು, ಮದ್ರಾಸ್‌, ಬೊಂಬಾಯಿ, 
ನ್ನ ದರಾಬಾದ್‌ ಹಸತ ಮುಂತಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲ ಇವರ ಕಚೇರಿಗಳು ನಡೆದಿವೆ. 
ಕೃಷ್ಟ ಮೂರ್ತಿಯವರು ಉತ್ತಮ ಪಕ್ವ ವಾದ್ಯ ಗಾರರಾಗಿ ಖ್ಯಾತರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ 

ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿ, ತ ತ (೧೯೨೬). ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ. ಪಾಲ್ಫಾಟನ 
ಬಳಿಯಿರುವ ತೋ ಯಲಮ್ಮ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂದೆ ಕೆ. ನಾರಾಯಣ 
ಅಯ್ಯರ್‌" ಸಂಗೀತದ ಮನೆತನದವರು. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಮೃದಂಗದಲ್ಲಿ ಮಗನಿಗೆ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡಿಸಿದರು ನಂತರ ಪಾಲ್‌ಘಾಟ್‌ ಕೆ. ಕುಂಜುಮಣಿ ಮತ್ತು 
ಪಾಲ್‌ಘಾಟ್‌ ಟ. ಎಸ್‌ ಮಣಿಯವರಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ಪ್ರೌಢಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. 
ಚಚ. ಒಂದು ಉಪವೃತ್ತಿಯನ್ನಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಪ್ಫರ್‌ 
ಸೊ ಪೀನ್‌ ಕಂಪೆನಿಯಲ್ಲಿ ಉಪ್ಕ್ಯೋಗಸ್ವ್ಟ ರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. Wa 
ಘಟವನ್ನು ಕಲಿತರು ನಾಡಿನ ಪ್ರಮುಖ ಕಲಾವಿದರ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ ವಾ 
ಮುಡಿಸಿ Rae ೧೯೭೨ರಲ್ಲಿ ಪಿ ಭುವನೇಶ ಕರಯ್ಯನವರೊಡನೆ ಮಲೇಃ ಯಾ, 
೩೦ಗಪುರಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರ ವಾಸಮಾಡಿ ಖ್ಯಾತರಾಗಿ ಹಿಂತಿರುಗಿದರು. ನಂತರ ಪ್ಯಾರಿಸ್‌ 
ಮತ್ತು ರೋಂ ನಸರಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಕಚೇರಿಗಳಲಿ ನುಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಮ ನ್ಮ Wh 
ಘಟನಾದ್ರ ಸೈ ಕೈಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮೃ ದಂಗವಾದನದಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡುತ್ತಿ ದ್ದಾ ರೆ. ವರ 
ವಾದನದಲ್ಲಿ ನಾದಸೌಖ್ಯ, ಹಿತಮಿತವಾದನುಡಿ, ಲಯಜ್ಞಾ, ವ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿದೆ. 

ಕ ನಷ್ಟ ಯ್ಯಂಗಾರ್‌, ಎಸ್‌.-ಇವರು ಮೈಸೂರಿನ ಹರಿಕಥಾ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದ 
ಶ್ರೀನಿವಾಸಯ್ಯೆಂಗಾರ್ಯರ ಪುತ್ರನಾಗಿ ಜನಿಸಿ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವನ್ನು 
ಹೆಚ್‌. ಎ. ಕೃಷ್ಣ ರಾವ್‌ರವರಲ್ಲೂ, ತರುವಾಯ ಅರಮನೆ ಚಂದ್ರ ಶಾಲೆ 
ತೊಟ್ಟ ಯಲ್ಲಿ ಆಸ್ಚ್ಯಾ ನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಸಂಗೀತರತ್ತ ಚಿಕ್ಕರಾಮರಾಯರು, 
ಮೈಸೂರು ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯರು ಮತ್ತು ಬಿಡಾರಂ ಕೃಷ್ಣ ಪ್ರನವರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರೌಢಕಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದರು. ಸಂಗೀತದ ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲೂ ಹೆರಿಕಥಾಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲೂ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೩೯ 


೫೦ ವರ್ಷಗಳಿಗೂ ವಿತಾರಿ ಸೇವೆ ಸೆಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾ ರಿ. ಈಗ್ಗೆ ಸುಮಾರು ೪೫ ವರ್ಷಗಳ 
ಹಿಂದೆಯೇ ಹರಿಕಥಾ ವಿಶಾರದ ಕೀರ್ತನ ಭೂಷಣ ದ ಬಿರುದನ್ನು ಪಡೆದರು. 
ಮೈಸ ಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣಗಾಯನ ಸಭೆಯನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ನಹನು. 
ವೈಣಿಕ ph ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ ಸು ನಡೆಸುತ್ತಿ ದ್ರ ಕೃಷ್ಣೊ ತ್ಸ ವವನ್ನು 
ವರ್ಷಗಳಿಗಿಂತಲೂ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಡರ್‌. ಅದ ಷ್‌ WW Shek 
೩೫ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ “ವೆ ಸ ಸಿ ಈಗ ವಿಶ್ರಾಂತರಾಗಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿದ್ದಾ ರೆ 
ದೀಕ್ಷಿತರ ನವಗ್ರಹೆ ಮತ್ತು ನವಾವರಣ ನೃತಿಗಳು, ಲಕ್ಷಣ ಗೀತೆಗಳು, ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಹ್ಟೆ ದಯ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಪ್ರಸಟಸಿದ್ದಾ ಕ್ರ 

ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯೂರ್‌, ಇ.---ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನವರು. ಇವರು ೧೮೯೭ರಲ್ಲಿ 
ಜನ್ಮ: ತಾಳಿದರು. ೧೯೨೨ರಲ್ಲಿ ವಕೀಲರಾದರು. ತಮ್ಮ ವಿರಾಮಕಾಲವನ್ನು 
ಭರತನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಧ್ಯ ಯೆನಕ್ಕಾ ಗಿ ವಿನಿಯೋಗಿಸಿದರು. ತಮಿಳುನಾಡುರಾಜ್ಯದ 
ಸಂಗೀತ ಟಾ ಸಂಘದ ಚಾ ರಾಹಾ? ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದರು. Persona- 
116105 in the Present day music ಮತ್ತು Bharata Natya 
and other dances of Tamil Nad ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. 

ಕೃಷ್ಣ ಲೀಲಾತರೆಂಗಿಣೆ --ಇದು ಸ್ವಾಮಿನಾರಾಯಣ ತೀರ್ಥರು ರಚಿಸಿರುವ 
ಸಂಸ್ಕೃತದ ಒಂದು ಶ್ರೇಷ್ಟ ಮತ್ತು ದೀರ್ಫ್ಥವಾದ ಗೇಯನಾಟಕ. ಇಜಯದೇವಕವಿಯ 
ಅಮರಕ್ಸ ತಿಯಾದ ಗೀಶಗೋನವಿಂದದಲ್ಲಿ ೧೨ ಸರ್ಗಗಳಿರುವಂತೆ ಇದರಲ್ಲೂ ೧೨ 
ತರಂಗಗಳಿವೆ. ಇವರ ವಿಷಯವು ಕೃಷ್ಣಾ ವತಾರದಿಂದ ಆರಂಭವಾಗಿ ಕ್ರಷ್ಣ ಸ ೬ 
ಕಲ್ಯಾಣದೊಂದಿಗೆ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುತ್ತದೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಈ ಕೃತಿಯು 
ಹ ಸಂಗೀತ, ಸುಂದರವಾದ ಕವಿತೆ ಮತ್ತು ಉನ್ನತ ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದೆ. 

ಕ್ರಷ್ಣ ಲೀಲಾತರಂಗಿಣಿಯನ್ನು ವರಹೊರಿವಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಣ ಜನ್ಮಾಷ್ಟ 'ಸೈಮಿಯ ದಿನ 
ವರಹೂರು ಪಂಜು ಭಾಗವತರೂ ಮತ್ತು ವರಹೊರು ಗೋಪಾಲ ಭಾಗವತರೂ ಹಾಡಿ 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಈ ಕ್ಸ ತಿಯು ಒಂದು ಭಜನಗ್ರಂಥ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಉತ್ತಮವಾದ 
ಸಂಗೀತ ಕಾವ್ಯವಾಗಿದೆ. ನೃತ್ಯದ ಶೊಲ್ವಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ 
ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿ ರತ್ನ ದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಸದಾಶಿವ ಬ್ರಹೆ ಬಂದ್ರ ಮತ್ತು 
ಮ ತೀರ್ಥರ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿದ್ದರು. ತಮ್ಮ ನಾಟ್ಕ ಹ ಸಳವಾದ 
ಪ್ರಹ್ಲಾ ದ ಭಕ್ತ ವಿಜಯದಲ್ಲಿ ಮ ತೀರ್ಥ ಗೆ ಗೌರವ ಸಸಿದಾ ರೆ. 

ಪ್ರ ಕೃಷ್ಣ ಲೀಲಾ ತರಂಗಿಣಿಯು ಸಾಹಿತ್ಯದ ವೃ ದ ಷ್ಟಿ ಯಿಂದ ಮಧುರವಾದ, ಬಹ 
ಲಲಿತವಾದ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಗ್ರಂಥ. ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಗೇಯನಾಟಕದ ಪರಾಕಾಷ್ಮತೆ 
ಯನ್ನು ಇದರಲ್ಲಿ ಆಜೂ ಕೃಷ್ಣನ ಲೀಲೆಗಳನ್ನು ಮನಮುಟ್ಟುವ ಹಾಗೆ 
ರಂಜಕವಾದ ಸಂಗೀತದ ಭೂಷಣದಲ್ಲಿ ಹೈದಯಂಗಮವಾದ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಏವರಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ. ಭಾಗವತದಲ್ಲಿರುವ ಕೃಷ್ಣ ನ ವಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಮುಖ್ಯ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿ 


೨೪೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕವಿತಾ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನೂ ಸಂಗೀತದ ಸೌರಭವನ್ನೊ ಮೇಳ್ಭೈಸಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಘಟನೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಕೆಲವು ಶ್ಲೊ €ಕಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿ ಅವುಗಳನ್ನು 
ಸುಂದರವಾದ ಹಾಡುಗಳಿಂದ ಕವಿ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಬ್ರಹ್ಮನ ಘಟನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾದ ಜಯಜಯ ಗೋಕುಲ ಬಾಲ್ಕ ಯಜ್ಞ ಪತ್ತಿ ಘಟನೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಬಾಲಗೋಪಾಲ ಕಷ್ಣ ಪಾಹಿ ಪಾಹಿ ಮತ್ತು ಬಾಲ ಗೋಪಾಲ ಮಮಖಲಉದ್ದರ 
ಕೃಷ್ಣ ಎಂಬುವು ಇದಕೆ ನಿದರ್ಶನ. ಗೋಪೀ ವಸ್ತ್ರಾಪಹಾರದ ಘಟನೆಗೆ ಒಂದು 
ನೊತನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ತಾತ್ವಿಕ ಅರ್ಥವನ್ನೂ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 
ರಾಸಕ್ರೀಡೆ ಮತ್ತು ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ ೭ಗೆ. ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಅದ್ಭುತವಾದ ನಾಟ್ಯದ 
ಶೊಲ್ಭಟ್ಟುಗಳಿವೆ. ಸುಂದರವಾದ ಕವಿತೆ, ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸ್ಕ ಲಲಿತವಾದ ಸ್ವರತರಂಗ 
ಮುಂತಾದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಎಲ್ಲಾ ಸೌಂದೆರ್ಯಾಂಶಗಳನ್ನೂ ಮೇಳೈಸಿ ಉನ್ನತ ಬಾವ, 
ಸಂಗೀತಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿರುವುದು ಈ ಕೃತಿಯ ಒಂದು ವೈಶಿಷ್ಟ. 
ಇದು ರಾಗೆ ಮತ್ತು ರಸಗಳಿಗೆ ಅಧಿಕೃತವಾದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯಲಕ್ಷ್ಯಗ್ರಂಥ. 
ಸಂದರ್ಭೋಚಿತವಾಗಿ ಇದರ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಹಾಡುಗಳು ಶೇರ್ತನೆ ರೂಪದಲ್ಲಿವೆ. ಮೊದಲು ಶ್ಲೋಕ, ತರುವಾಯ ವಾಕ್ಯ, 
ಬಳಿಕ ಹಾಡುಗಳಿವೆ ಶೊ Si ಚೂರ್ಣಿಕೆಗಳ್ಕು ಸಂಗೀತಮಯವಾದೆ ಚಿಕ್ಕ 
ಸಂವಾದಗಳು, ದರುಗಳು, ದ್ವಿಪದಿ ಮತ್ತು ಚತುಷ್ತದಿಗಳು, ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ ಜತಿಗಳಿಂದ 
ತೂೊಡಿದ ಹಾಡುಗಳು ಈ ಗತಿ ವಿಶೇಷ ಮೆರುಗನ್ನು ಕೊಟ್ಟವೆ ಹ:ಡುಗಳಲ್ಲಿ 
ಪಲ್ಲವಿ ಅಮಸಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು `ಚರಣಗಳಿಂಬ ವಿಭಾಗಗಳಿವೆ. ದ್ವಿತೀಯಾಕ್ಷರ 
ವ್ರಾಸವನ್ನು ಬಳಸಿ ಸಂಸ್ಕೃತ ಕವಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾರಾಯಣ ತೀರ್ಥ ಒಬ್ಬ ಮೊದಲಿಗರು. 
ಘೂ ಗೇಯನಾಟಿಕದಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣು, ಬ್ರಹ್ಮ. ಭೂಮಾದೇವಿ, ಸನಕಾದಿ ಮುನಿಗಳ, 
ದೇವಕ್ಕಿ ವಸುದೇವ, ಯಶೋದಾ, ಗೋಪಿಯರು, ಕೃಷ್ಣ, ರುಕ್ಮಿ ಣಿ ಮತ್ತು 
ರುಕ್ಮಿ] ಜಿಯ ಪತ್ರ ವನ್ನು ಕೃಷ್ಣ ನಿಗೆ ತಲಪಿಸುವ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಮುಖ್ಯ ಪಾತ್ರಗಳು. 
ಈ ಗಂಥಡಲ್ಲಿ ಹ ರು "ರಾಗಗಳನ್ನು ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳಲಿ ಮಂಗಳ 
ಕಪಿ ಎಂಬುದು ಅಪರೂಪವಾದ ರಾಗ. ಆಹಿರಿ, ಮಂಜರಿ, ದ್ವಿಜಾವಂತಿ, 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಾರಂಗ ಮತ್ತು ಗೌರೀರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ರುವ ಹಾಡುಗಳು ವಿಶೇಷವಾದುವು 
ನಂದ ನಂದನ ಗೋಪಾಲ, ಕ್ಷೇಮಕುರು ಗೋಪಾಲ ಮುಂತಾದ ಕೆಲವು ಹಾಡುಗಳು 
ಅತ್ಯಂತ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿವೆ. ಜಯದೇವನ ಅಷ್ಟಪದಿಗಳಂತೆಯೇ ನಾರಾಯಣ 
ತೀರ್ಥರ ತರಂಗವು ಪವಿತ್ರ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಕ್ಟ ಇವನ್ನು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತ 
ದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಹಾಡುವ ಪ ಪದ್ದ ತಿಯಿಡಿ. 
ಕೃಷ್ಣ ಠ ಲೀಲಾ ತರಂಗಿಣಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕಡೆ ಕೊರತೆಗಳಿರುವುದು ಕಂಡು 
ಬರುವುದು.” ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವನ್ನು ಸ್ಥಳದ ಕಥೆಯಿಂದ ತಿಳಿಯಬಹುದು. 
ವರಹೂರಿನಲ್ಲಿ ನಾರಾಯಣ ತೀರ್ಥರಿದ್ದಾ ಗ ಈ ತರಂಗಗಳನ್ನು ಗರ್ಭಗುಡಿಯಲ್ಲಿ 
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ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿ ಕುರಿತು ಹಾಡಿದರು. ಮೂಲವಿಗ್ರಹದ ಬಳಿಯಿರುವ ಆಂಜನೇಯನ 
ವಿಗ್ರೆ ಹವು ಯಾವ ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ತಾಳ ಜ್‌ 3/4 ಆ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ 
ಸಾ ಕೊಂಡು ಮಿಶ್ರ ಹಾಡುಗಳು ದೇವರಿಗೆ ಒಪ್ಪಿ ಗೆಯಿಲ್ಲವೆಂದು ಬಿಟ್ಟು ಬಿಟ್ಟರು 
ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 

ಕೃಷ್ಣಸ್ವಾವಿಅಯ್ಯರ್‌ ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದ ವೀಣೆ 
ಠುಪ್ಪಯ್ಯರ್‌ರವರ ಮಕ್ಕಳು. ಇವರು ವೈಣಿಕರೂ ಮತ್ತು ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸರೂ 
ಆಗಿದ್ದರು 

ಕೃಷ್ಣಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯರ್‌, ಸಿ. ಎಸ್‌.--ಇವರು ಪ್ರಸಿದ್ದಗಾಯೆಕ ಮತ್ತು 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾಗಿದ್ದ ಷಟ್ಟಿಂ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌'ರವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದ ರು. 

ಬಿ ೪ಾ 

ಇವರು ಪ್ರಥಮ ಶಿಕ್ಪಾ ಪ್ರಕರಣಂ (೧೯೧೩) ಎಂಬ ತವಿಳು ಗೆ ಗ್ರಂಥವನ್ನೂ, 
ಶತಕೀರ್ತನಸ್ವರಾವಳಿ (Ceca) ಎಂಬ ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥವನ್ನೂ ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಕಿ. ಇವಲ್ಲದೆ 
ಕೇದಾರಗೌಳ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಪರಾಕೇಲನನ್ನು ಎಂಬ ಕತಿಯೆನ್ನೂ ಕ ಒಂಭತ್ತು. ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಶ್ರೀಗಾನಲೋಲ ಎಂಬ ರಾಗಮಾಲಿಕೆಯನ್ನು ಆದಿತಾಳದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಕೃಷ್ಣಾಜಿ 3,೦ ಇದು ಕಲ್ಲಿಕೋಟಿಯೆ ಮಾನವೇದರಾಜನು ೧೬೨೫ರಲ್ಲಿ 
ರಚಿಸಿದ ನೃತ್ಯನಾಟಕ. ಇದನ್ನು ಕಲ್ಲಿಕೋಟಿಯ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದ ರು. ಕೃಷ್ಣಾ ಟ್ವಿದ ಪದಗಳನ್ನು ಜಯದೇವಕವಿ ಗೀತಗೋವಿಂದದ ಅಷ್ಟಪದಿ 
ಗಳ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಲಾಗಿವೆ. ಇವು ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿವೆ. ಈಗ ದಕ್ಷಿಣ 
ಮಲಬಾರಿನ ಗುತುವಾಯೂರು ದೇವಾಲಯದ ವಾರ್ಷಿಕ ಉತ್ಸವದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಈ ನಾಟಕವನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಾ ದೆ. 

ಸಡ್ರಾಸಿ ಈ ರಾಗವು ೪೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಡ್ಕಿಧಮಾರ್ಗಿಣಿಯ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಗರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪದಪಮಗರಿಸ 

ಹಣ ತಾಳದ ಅತಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಭಾಗ, ಅಂದರೆ ಅತಿ ಸೂಕ್ಷ್ಮಕಾಲ. 
ಇದನ್ನು ಗಣನೆಗೆ ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳುವುದು ಕಷ್ಟ ಕಮಲದ ದಳವನ್ನು ಒಂದು 
ಸೂಜಿಯಿಂದ ಚುಚ್ಚಲು ಎಷ್ಟು ಕಾಲವಾಗುತ್ತದೋ ಅಷ್ಟು ಕಾಲಕ್ಕೆ ಇಣವೆಂದು 
ಹೆಸರು. 

ಕ್ಷಣಪ್ರಭೆ —ಈ ರಾಗವು ೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕನಕಾಂಗಿಯ ಒಂಹು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ ಹು 


ಅಳ. ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕ್ರ ಕೆಕೆ ಈ ರಾಗವು ಆನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶಹನುಮತೋಡಿಯ ಒಂದ 
ಜನ್ಮರಾಗ. ಬ 

ಆ. ಸಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗಸ 

ಕ್ಷಷಾ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗೆ. | 

ಆ: ರಿಗಮಪನರನಿಸ 

ಅ: ನಿವಮುಗರಿಸ 

ಕಂತಿ - ನಾರದನ ಸಂಗೀತಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಶ್ರುತಿ ಪದ್ದತಿಯಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಮದ ಮೂರನೆಯ ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 

ಸಿತಿ ಭರತನು ಹೇಳಿರುವ ದ್ವಾವಿಂಶತಿ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಪಂಚಮದ 
ಪ್ರಥಮ ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 

ಹ್ರೀರಾಜ್ಜಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಇವರು ತಮಿಳುವಾಡಿನ ತಿರುನೆಲ್ರೇಲಿ ಜಿಲ್ಲೆಯವರು. 
ಶಿವರಾಮಯೋಗಿ ಎಂಬುವರ ಶಿಷ್ಯರು. ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ವಾಗ್ಗೆ €ಯಕಾರರೂ 
ಆಗಿಪ್ದಲತ್ತೆ ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ಸ್ಯಾತಿತಿರುವಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜರ ಆಸ್ಚ್ಯಾ ನ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರು ತಮ್ಮ ಗುರುವಿನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಶಿವರಾಮ ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವರು. 

ಹ್ಷೇತ್ರಯ್ಯ---ಕ್ಷೇತ್ರ ಯ್ಯನವರು ಆಂಧ್ರದ ಕೃಷ್ಣಾ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಘಂಟಿಸಾಲದ 
ಸವಿಶಾಪದಲ್ಲಿರುವ ಮೂವ್ವಪುರಿ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಚಿತ್ತೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಚಂದ್ರಗಿರಿ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಮುವ್ವ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು ಎಂದು ಮತ್ತೊಂದು 
ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವಿದೆ. ಇವರು ಆಂಧ್ರದ ತ್ರಿಲಿಂಗ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಮನೆತನದವರು. ಚಿಕ್ಚಂದಿ 
ನಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು ಹಡೆದರು. ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ 
ಯೋಗಿಯು ಇವರಿಗೆ ಗೋಪಾಲ ಮಂತ್ರವನ್ನು ಉಪದೇಶಿಸಿ ಅನುಗ್ರಹಿಸಿದರು. 
ಮೂವ್ವಪುರಿಯ ಗೋಪಾಲಸ್ವಾಮೀಯು ಇವರ ಆರಾಧ್ಯದೈವ. ತನ್ನ ಇಷ್ಟ ದೈವ 
ವನ್ನು ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಭಜಿಸಿ ದರ್ಶನ ಪಡೆದು ಅನುಗ್ರ ಹೀತರಾಗಿ ಪದಗಳನ್ನು ರಚಿಸುವ 
ಕರೆಯಲ್ಲಿ ಅಸಾಧಾರಣ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ಮೂವಗೋಪಾಲ ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ 
ಪದಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಶ್ರೀಪತಿ ಸುತು ಬಾರಿಕೆ ಎಂಬ ಆದಿತಾಳದಲ್ಲಿರುವ ಆನಂದ 
ಭೈರವಿ ರಾಗದ ಪದವು ಇವರ ಪ್ರಥಮ ರಚನೆ. ಇದರ ಪಲ್ಲನಿ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು 
ಮೂರು ಚರಣಗಳ ಧಾತುವು ಒಂದೇ ವಿಧವಾಗಿದೆ. 

ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾದ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ ೧೭ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದರು. ಇವರು 
ವೆಂಕಟಿಮಖಿಯ ಸಮಕಾಲೀನರು. ಪದಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಅದ್ವಿತೀಯರು. ಇವರು 
ಅಪೊರ್ವರಾಗಗಳನ್ನು ಬಳಸಿರುವ ರೀತಿ, ಸಾಹಿತ್ಯರಚನೆಯ ಕವಿತಾ ಶಕ್ತಿ ಇವರ 


ಸೆ 
ಇ 
ಸ 
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ಪ್ರತಿಭೆಯ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿವೆ. ಇವರು ೪೫೦೦ ಪೆದೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಪುರಂದರದಾಸರ 
ವಂತರ ಬಹುಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿರುವ ವಾಗ್ಲೆ €ಯಕ್‌ಾರರು. 
ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ವಿವಿಧೆ ನಾಯಕ- ನಾಯಕಿಯರನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸು 
ವುದರಲ್ಲಿ. ರಾಗ ಮತ್ತು ರಸಗಳ ವಿವಿಧೆ ಮುಖಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿ ಸುವುದರಲ್ಲಿ ಪದಗಳನ್ನು 
ಅತ್ಯಂತ ಹುಶಲತೆಯಿಂದ ಬಳಸಿದ್ದಾ ರೆ ಇವರು ಪದಗಳ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಇತರ 
ವಾಗ್ಗೆ ೀಯಕಾರವರಿಗೆ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿ. “ಜೀವನದ ವ ವೃತಿ ಒಂದು ಸಿ ತಿ ಮತ್ತು ಸನ್ನ ನೇಶ 
ವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತವೆ ೨ ವವರು pa ನ ಪಇಕಂ "ಅಣ್ಣ ee 
ಶ್ರಂಗಾರ ಸಂಕೀರ್ತನಲು ಮತ ಹ ಪದಗಳಿಂದ ಸ ಸ್ಟ ರ್ತಿ ಪಡೆದಿರಬಹ. ದೆಂಮ 
ಹೇಳಬಹುದು. 

ನಾಯಕ-ನಾಯಕಿಯರ ಪ್ರ ಬುದ್ಧ ಶೃಂಗಾರ ಭಾವ ಮತ್ತು ರಕ್ತಿರಾಗಗಳ 
ಅಪೂರ್ವ ರಸೋತಾ 3ದನೆಯು ಇವರ ಪದಗಳಿಂದ ಮೈದೋರುತ್ತದೆ ದೆ. ಸೂಳಾದಿ 

ಸಪ್ತತಾಳಗಳಲ್ಲೂ ಮತ್ತು ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಿಲ್ಲದಿರುವ ಮತ್ತು ಆಪೂರ್ವ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ 

ಪದಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ.  ಆಹಿರಿ, ಘೆಂಬಾರವ, ನವನೋಯು ಮಂಗಳ ಕ್ಸ್‌ ತಿಕಾ, 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಕಾಫಿ ಮುಂತಾದ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಪದಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ ಇವುಗಳ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಲಯವಿನ್ಯಾ ಸೆಗಳಂ ಭಾವರಸ ಪ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಉತ್ತಮ ಮಟ್ಟ ದ್ದಾ ಗಿವೆ. 
ಅರ್ಥಪ್ರಬ್ಬ, ಲಲಿತಪದ ಬ ಇವರ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಲ ಕ್ಷಣಗಳಾಗಿರುವುದಲ್ಲದೆ 
ಇವು ಕ್ಸ ರೀತಿಯವು ಮತ್ತು ಕವಿತಾ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಪ್ರತೀಕಗಳು. ಹಾಡುಗಳ 
ರಸ ಕ್ರೈ ತಕ್ಕ ರಾಗಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ಕೆ. ರಾಗಭಾವವು ಪ್ರ 4ಷದದಲ್ಲಿ ರೆ 
ಯಂತೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತ ದೆ. ಇವರ ಪದಗಳನ್ನು ಕೇಳುವವರಿಗೆ ರಾಗಗಳು 
ಸಾ ಒಭಾವಿಕವಾಗಿ ಎದ್ದು ಮೆರೆಯುವುದು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. 

ಕ್ಷೇತ್ರ ಯ್ಯನವರ ಪದಗಳನ್ನು ಸರಿಯಾಗಿ ಹಾಡಲು ಒಳ್ಳೆಯ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದಿರುವ 
ಮತ್ತು ರಸಾನುಭವವಿರುವವರಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ಶ್ರುತಿಗಳು, 
ಗಮಕಗಳು, ಜಾರು, ತಿರುವುಗಳನ್ನು ತಪ್ಪಿ ಲ್ಲದೆ ಕಲಾತ್ಮ] ತವಾಗಿ ಹಾ ಇಡುವುದು 
ಗಾಯಕನ ವಿದ್ವತ್ತು ಮತ್ತು ಯೋಗ್ಯ ತಯ ಪರೀಕ್ಷೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಹೆದವು 
ಮುಖ್ಯ ವಾಗಿ ನಾಟ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಅಭಿನಯಕ್ಕಾಗಿ ರಚಿಸಲ್ಪ ಟ್ರ ದ್ದ ರೂ, ಇದರಲ್ಲಿ ಆಡಕ 
ಎ" ಉತ್ತ 'ಸಂಗೀತಕ್ಕಾ ಗಿ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾ 8. ಹಿರಿಯ 
ಗಾಯೆಕರೆಲ್ಲ ರೊ ಪಲ್ಲವಿಯ ನಂತರ ಒಂದೆರಡು ಪದಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ ಅವುಗಳಿಂದ 
ಉಂಟಾಗುವ ಗತದ ಪ್ರ ವಾಹೆದಿಂದ ಶೊ ್ರೋತ್ಸ ಗಳನ್ನು ಆನಂದದಲ್ಲಿ 
ಮುಳುಗಿಸುತ್ತಿದರು ಇವರ ಅನೇಶ ಪದಗಳು ಬಹಿ : ಶೃಂಗಾರ ಮತ್ತು ಅಂತರಂಗ 
ಭಕ್ತಿ ಯನ್ನೂ , ಇತರ ಪದಗಳು ಗೌರವ ಶ್ಲಂಗಾರವನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. ನಾಟ ಶ್ರ 
ಇವು ಅಮೂಲ್ಯ ರಚನೆಗಳಾಗಿವೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಕ್ಷೇತ್ರ ಯೆ ವಿಗೆ ಪದರಚನಾ ಚಕ್ರವರ್ತಿ 
ಎಂಬ ಕೇರ್ತಿ ಡಿಕೆ 


ಫೇತ್ರಯ 
ತ್ನ ಹರಿ 
ಗ 


ಳಳ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕ್ಷೇತ್ರ ಜ್ಞ ರ ನಿಜವಾದ ಹೆಸರು ವರದಯ್ಯೆ. ಇವರು ಅನೇಕ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳನ್ನು 
ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ಕಾಲಯಾಪನೆ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದು ದರಿಂದ ಕ್ಷೇತ್ರಯ್ಯ ಎಂಬ ಹೆಸರು 
ಬಂದಿತೆಂದು ಪ್ರ ತೀತಿ. ಇವರು ಹಲವು ಸಂಸಾ 2 ವಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ತಮ್ಮ ರಚನೆಗಳನ್ನು 
ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಮಧುರೆ ಮತ್ತು ತಂಜಾವೂರಿನ ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸ ಸರಾಗಿದ್ದ ರು. 
ವೇಡುಕಾತೋ ನಡುಚುಕೊನ್ನ ವಿಟಂಾಯುಡೇ ಎಂದು ಆದಿತಾಳದಲ್ಲಿ ರುವ "ಜೀವ 
ಗಾಂಧಾರಿ ರಾಗದ ಪದದಿಂದ ಇವರು ಮಧುರೆಯ ತಿರುಮುಲನಾಯಕನ "ಆಸ್ಚಾ ನದಲ್ಲಿ 
೧೦೦೦ ಪದಗಳನ್ನೂ , ತಂಜಾವೂರು ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ೨೦೦೦ ಪದಗಳನ್ನೂ 
ಗೋಲ್ಕೊಂಡದ ದೊರೆಯ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ೧೧೦೦ ಪದಗಳನ್ನೂ ಹಾಡಿದರೆಂದು 
ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. ಕಂಚಿವರದರಾಜಸ್ವಾಮಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಮುಂದಟವಲೆನಾಖ್ಟೆ, 
ತಿರುವಳ್ಳೂರಿನ ವೀರರಾಘವನ್ವಾಮಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಸಾಮಿಕಿ ಸರಿ ಎವ್ವರೇ, 
ಚಿದಂಬರದ ಗೋವಿಂದರಾಜಸ್ವಾಮಿಯನ್ನು ಸ್ತುತಿಸಿ ವಿಂದು ಬೂಚಿ ತಿರುಗೆನೆ, 
ಶ್ರೀರಂಗದ ರಂಗನಾಥಸ್ವಾವಿೀಯನ್ನಾ ಕುರಿತು ಪಚ್ಚಿ ಯೊದಲಿ ದೇವರಾ, ಆದಿವರಾಹೆ 

ಸ್ವಾಮಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಅಂದಗಾದಾ, ಜೆವ್ಯಂಡಿ ಲಿಂಗೇಶ್ರ ರನನ್ನು ಕುರಿತು ಅಕ್ಕರೊ 

ಮಗವಾರಿ, bloat ವೆಂಕಟಕೃಷ್ಣ ದೇವರನ್ನು ನ ಡ್‌ ನಿಮರನೇನೆ ನ 
ಸುದ್ದು ಲು ಎಂಬ ಪ ಗಳನ್ನೂ, ಎ ಶದಿಗ್ರಾ ಹೊ ದೇವಾಲಯದ ವೆಂಕಟೇಶ್ವರ 
ಮತ್ತು ಸ್ನಂದನನ್ನು pe ಪದಗಳ ಳನ್ನು ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಇದಿ ತಂಜಾವೂರಿನಲ್ಲಿ ದ್ದಾಗ ದೊರೆ ವಿಜಯ. ರಾಘವನಾಯಕನ ಪ್ರಾ ರ್ಹನೆಯ 
ಮೇರೆ ರಾಜಾಂಕಿತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ದವಾಗಿರುವ ವಿಜಯರಾಘವ ಪಂಚರತ್ನ Ko ಐದು 
ಪದಗಳ ಮಾಲಿಕೆಯನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸುದಿನ ಮಾಯೆನೆ ಮತ್ತು 
ದೊಂತರವಿಡೆಮುತೊ ಎಂಬುವು ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿವೆ. ನಾಯಕನು ಕ್ಷೇತ್ರ ಜ್ಞ ರನ್ನು 
ಸನಾ ನಿಸಿದ್ದನ್ನು ಸಹಿಸದ ಕೆಲವು ಆಸಾ ನ ವಿದ್ರಾಂಸರು ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ 
ಹಟ ವನ್ನು ಕುರಿತು ಟೀಕೆ ಮಾಡಿದರು. ಇದನ್ನು ತಿಳಿದ ಕ್ಷೇತ್ರಯ್ಯ ಕೂಡಲೇ 
ತ್ರಿಪುಟಿತಾಳ ಮತ್ತು ಕಾಂಭೋಜಿ ರಾಗದಲ್ಲಿ ವದರಕಪೋವೇ ಎಂಬ ಪದವನ್ನು 
ಕೊನೆಯ ಚರಣವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ರಚಿಸಿ ದೊರೆಗೆ ಕೊಟ್ಟು ಅದನ್ನು ಆಸ್ಲಾನ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸ ಸಬೇಕೆಂದು ಸಲಹೆಮಾಡಿ ಸೇತು ಯಾತ್ರೆಗೆ 
ತೆರಳಿದರು. ಆ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಅದನ್ನು ಪೂರ್ತಿಗೊಳಿಸಲು ವಿಫಲರಾಗಿ, ಆಹಂಕಾರ 
ವರ್ಜಿತರಾಗಿ ಕ್ಷೇತ್ರ ಯೆ ನವರು ಹಿಂತಿರುಗುವುದನ್ನು ಎದುರು ನೋಡುತ್ತಿ ದ್ದು ಅವರು 
ಬಂದನಂತರ ಒಟ್ಟಿಗೆ "ಅವರನ್ನು ಭೇಟಿಮಾಡಿ ಕ್ಷಮೆ ಬೇಡಿದರು. ವಿದ್ವಾಂಸರ 
ಸಿ ತಿಯಿಂದ ಮ (ಗೋಡು ತನಣವೇ ಈ ರೀತಿ ಉತ್ತರ ಹೇಳಿದರು : 

“ ರಾಮರಾಮ! ಈಮೆನಿತೊನಿಕವಾನಿ 

ಮೋಮು ಜೂಡವಲೆನಾ ? 

ಮೊದಟ ಪೋಂದೆಚಾಲು * 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಪಶ ೨೪೫ 


ಈ ಉತ್ತರವೇ ಅವರು ಪೂರ್ತಿಗೊಳಿಸದೆ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದ ಪದದ ಚರಣವಾಯಿತು. ಇದೂ 
ಆ ಪದವ ಪೂರ್ವಾರ್ಧದ ಸಾಹಿತ್ನಕೆ ಕ ಛಂದೋಬದ್ಧ ವಾಗಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳು ವುದಲ್ಲದೆ 
ಹಿಂದೆ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಿಸಿರುವ ಭಾವವನ ಬ್ಯ ಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸುತ್ತ ಡಿ. ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂ ಸರು 
ಇವರ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ದೊರೆಗೆ ತಿಳಿಸಿದರು. ಮೂರನೆ ಚರಣದ Ei 
ಭಾಗವು ಈ ರೀತಿಯೊದೆ. 

ಭಾಮರೊ ! ಶಕುನ ಮುಲಡಿಗಿತಿ 

ಮೂವ್ಹಗೋಪಾಲುಡು ವಚು ನ್ರಿನನಿ 

ಕಾಮಿಂಚಿ ನಾಥುಲಗಲಯೆ 'ಜೀಲುಲಜೂಚಿ ಕರಗಿ ಚೆಂತನನೊಂದಿತಿ. 

ಕ್ಷೇತ್ರಯ್ಯನವರ ಪ ಪದಗಳ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಪದಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಖಿ 
ದಂತೆ ಅದನ್ನು ಯಾವ ಸನ್ನಿ ವೇಶದಲ್ಲಿ ಹಾಡಬೇಕು, ಅದರಲ್ಲಿ ಬರುವ ನಾಯಕ 
ನಾಯಕಿ ಎಂತಹೆವರು, ಯಾರನ್ನು ಸಂಬೋಧಿಸಿ ಹಾಡಲಾಗಿದೆ. ಇತ್ಯಾದಿ 

ಷಯೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಬಪ್ರಣಿ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಕೆಲವು ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಗೋಪಾಲ 

ಎಂಬ ಅಂಕಿತವಿದೆ. (ವದ್ದ ಂತೆನೆ-ಸಂತುವರತಿಳಿ-ಆನಂದ ಭ್ಹೆರವಿ, ಮಂಚಿದಿನ 
ಮುನೇಡೆ- ಆನಂದಭ್ಛೈರವಿ). 

ಕೇತ್ರಜ್ಞ ರ ಅ ದಗಳು ಶಂಗಾರಪದಗಳು. ಇವು ಶೃಂಗಾರರಸ ಪ್ರಧಾನ 
ವಾಗಿದ್ದರೆ ಕೊಡೆ ಪ್ರೇಮದ ಶುದ್ಧ ಸ್ವರೂಪವಾದ ಭಕ್ತಿಯಿ`ಂದ ಕೂಡಿದ್ದು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ ಸ್ತ್ರದ 
ನಿಯಮಾಗಳಿಗೆ : ಅನುಸಾರವಾಗಿ 'ರಚಿಸಲ ಟ್ರ ವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ ಸ್ತ 
ಗಳಿವೆ. ಜೀವಾತ್ಮನು ಪರಮಾತ ನನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಹೆಂಬಲಿಸುತ್ತಿರುವ'ದನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವುದು ಈ ಪದಗಳ ಮುಖ್ಯ ಗುರಿ. ಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಅನುಪಲ್ಲವಿಗಳಲ್ಲದೆ 
ಪ್ರತಿಯೊಂದರಲ್ಲೂ ಮೂರು ಚರಣಗಳಿವೆ. ಭಾರತೀಯ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಲ್ಲಿ 
ಕ್ಷೇತ್ರ ಯ್ಯನವರ ಸ್ಥಾನವು ಹಿರಿದಾದುದು. ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿರತ್ಸರಾದ ತ್ಯಾಗರಾಜರು, 
ದೀಕ್ಷಿತರು ಮತ್ತು ಶ್ಯಾಮಾಶಾಶ್ರಿ ಮತ್ತು ಇತರರು ಈ ಪದಗಳನ್ನು ಬಹುವಾಗಿ 
ಮೆಚಿ ಕ್ರೈ ಕೊಂಡಿದ್ದ ರು. ಈ ಪದಗಳನ್ನು ಭರತನಾಟ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ 
ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತಿ 3 ರುವುದು ಅವುಗಳ ಶ್ರೇಷ್ಠ ತಿಯ ನಿರರ್ಶನ. 
ಆಕರ್ಷಣೀಯವಾದ ನಾಯಕನಾಯಕೀ ಭಾವವಿರುವ. ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಅನೇಕ 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಆದರೆ ಇವರೆಲ್ಲರಿಗಿಂತ ಕ್ಷೇತ್ರ ಯ್ಯ್ಯನವರ ಸ್ವಾನ 
ಹಿರಿದಾದುದು. 

ಧಾತು ಮತ್ತು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಅತ್ಯುತ್ತ ಮುವಾಗಿ ಮೇಳ್ಭೈಸಿ ವಿವಿಧ ರಸಗಳನ್ನು 
ನಿರೂಪಿಸುವುದರಲ್ಲಿ .. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಚಿಕ್ಕ ಸನ್ನಿ ಮೇಶವನ್ನು ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ರಾಗಗಳ ರೆಸನನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ, ಯಾವ ಭಾವನೆಗೆ 
ಯಾವ ರಾಗವು ಸಮರ್ಪಕವಾದುದು ಎಂಬುದನ್ನು ಆರಿಸಿರುವುದರಲ್ಲಿ, ಒಂದು 
ಭಾವನೆಯ ಹಲವು ಮುಖಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅವರು ಅದ್ವಿತೀಯರು. 


೨೪೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ತೋಕದಲ್ಲಿ ಹಲವು ವಿಧೆಗಳಿವೆ “ತೋರಿಕೆಯ ಶೋಕ, ಸಾಧಾರಣ ಶೋಕ, ಹೃದಯ 
ಏದ್ರಾವಕವಾದ ಶೋಕ ಇತ್ಯಾದಿ. ನಾಯಕನ ದೀರ ಕಾಲದ ಅಗಲಿಕೆಯಿಂದ 
ಜೀಸರ ಹೊಂದಿದ ನಾಯಕಿ ತನ್ನ ಬೇಸರವನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಪದಗಳು, ಅಸೂಯೆ, 
ನಿಸ್ತಹಾಯಕತೆ, ನಿರಾಶೆ ಮುಂತಾದುವುಗಳ ನಿರೂಪಣೆಯಿರುವ ಪದಗಳಿಗೆ 
ಬಳಸಿರುವ ರಾಗಗಳು ಆಯಾ ಸಪ್ಪಿವೇಶದ ಉತ್ತ ಮವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳಂತಿವೆ. ಶೋಕ 
ತಪ್ತಳಾದ ನಾಯೆಕಿಯು ತನ್ನ ದುಃಖವನ್ನು ಸಖಿಸೊಂದಿಗೆ ತೋಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು, 
ನಿರಾಶೆಯಿಂದ ನಾಯಕೆಯು ನಾಯಕನ ಪೆ ಪ್ರೇಮದ ಅಭಾವದ ಬಗ್ಗೆ ಚಚ್ಚು ಮಾತಿನಿಂದ 
ದೂಹಿಸುವುಮ, ಡು8ಖಾರ್ತಳಾದ ನಾಡ ತಾನು ಹಿಂದೆ. ನಾಯಕನೊಂದಿಗೆ 
ಕಳೆದ ಸಂತೋಷದ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳನ್ನು ಸ್ಮರಿಸಿಕೊಂಡು ಸಮಾಧಾನ ಪಟ್ಟು 
ಕೊಳ್ಳುವುದು, ಬಹುಕಾಲದ ನಂತರ ನಾಯಕನನ್ನು ಸಂಧಿಸುವ ಸಂತೋಷ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ನಿರೂಪಿಸುವ ಪದಗಳು ರಾಗ ಮತ್ತು ರಸಗಳ ಅಧ್ಯಯನಕ್ಕೆ 
ಆಧಾರವಾಡ ಲಕ್ಷ ಗಳಾಗಿವೆ. ಇವು ಸಂಗೀತ ಚಿತ್ರಗಳು. ಇವನ್ನು ಕೇಳುವವರಿಗೆ 
ನಾಯಕಿ, ವಾಯೆಕ ಅಥವಾ ಸಖಿಯೋ ನಿಜವಾಗಿ ನಮ್ಮ ಮುಂದೆ ನಿಂತು 
ಹತಡುತ್ತಿರುವಂತೆ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ ಕ್ಷೇತ್ರ ಯ್ಯನವರು ಕಾಂಭೋಜ, 
ಆನಂದಭೈರವಿ, ದೇವಗಾಂಧಾರಿ, ಹೆನೇನಿ, ನಾದನಾಮಕ್ರಿಯೆ, ಭ್ಲೆರವಿ ಮುಂತಾದ 
ರಕ್ತಿ ರಾಗಗಳನ್ನ್ವೇ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸಿದ್ದಾ ರೆ ರಾಗರಸವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದು 
ಅವರ ಗುರಿಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ಒಂದೇ ರಸವಿರುವ ಪುನ್ನಾ ಗವರಾಳಿ ಮುಂತಾದ 
ರಾಗಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಹೆಲವು ರಸಗಳಿರುವ ಕಾಂಭೋಜಿರಾಗ ಮುಂತಾದುವನ್ನು 
ಬಳಸಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹವಾದ ಅಂಶ. ಇವರ ಪದಗಳು ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ತ್ರಿಪುಟ 
ತಾಳದಲ್ಲಿವೆ. ಈ ತಾಳದ ೩+ ಲೆಕ್ಟ ವು ನಾಟ್ಯ ಕ್ರೌ ಬಹುಸೂಕ್ತ ವಾದುದು. 
ಪದಗಳ ವಿಳೆಂಬಕಾಲವು ಗಾಯಕನಿಗೆ ತನ್ನ ಬುದ್ದಿ. ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು "ತೋರಿಸಲ 
ಬಹುವಾಗಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ ನೀಡಿದೆ. ಹಾಗೆಯೇ ನಾಟ್ಯ ಕಲಾವಿದನು ನರವ 
ಅಡಕವಾಗಿರುವ ಭಾವಗಳನ್ನು ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ, ಸರಿಯಾಗಿ, ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ 
ನಿರೂಪಿಸಲು ಅವಕಾಶವಿದೆ. 

ಹೇತ್ರರಾಜ — ಇವನು ಪುರಾತನ ಕಾಲದ ಒಬ್ಬ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಣೆ 

ಹ್ಹೇಪಿಚಿಈ ರಾಗವು ೧೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರೂಪವತಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗಸ 

ಹ್ನೇವಂಕರಿ “ಈ ರಾಗವು ೫೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೇಮವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಮದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಮರಿಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 3ಿಳಿಪ 


ಕ್ರ್ರಷ್ಟೃ--ಸಾಮನಾನದಲ್ಲಿ ಇದು ಅತಿ ಉಚ್ಚೆ ಸ್ವರ. ಇದು ಶುದ್ಧ 'ಮಧ್ಯಮಕ್ಕೆ 
ಸಮನಾದುದು. ಶ್ರುತಿಯ ಅವರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಇತರ ಆರು ಶ್ರುತಿಗಳು 
ಯಾವುವೆಂದತೆ ಪ್ರಧಮ (ಗ). ದ್ವಿತೀಯ (ರಿ), ತೃತೀಯ (ಸ), ಚತುರ್ಥ 
(ನಿ). ಮಂದ್ರ (ದ) ಮತ್ತು ಅತಿಸ್ವಾರ್ಯ (ಪ್ರ). 

ಕ್ರುಷ್ಯ--ಇದು ತಾಳ ಅಧವಾ ಕಾಲವನ್ನು ಎಣಿಸುವ ಒಂದು ವಿಧಾನ. 
ಕೈಯನ್ನು ಎಡಕ್ಕೆ ಬೀಸುವ ಕ್ರಿಯೆ. ಇದು "ಪ್ಲುತ ಮತ್ತು ಕಾಕಪಾದದಲ್ಲಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಇದು ಒಂದು ಮಾತ್ರೆ ಅಥವಾ ನಾಲ್ಕು ಅಕ್ಷರ ಕಾಲದ್ದಾ ಗಿದೆ. 

ಮಿ--ಪ್ರ ಜಾಪತ್ತಿ ಪ್ರ ಚಂಡ, ಸರಸ್ತ ತಿ, ಆಕಾಶ ದುರ್ಗಾ, ವ ಕಪಾಲ್ರೀ 
ಎಂಬ ನಾನಾರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ಖಿಗೆರಾಜಿತ--.ಈ ರಾಗವು ಹಒ೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈೈರವಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸೆರಿಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಪದಪಗರಿ 


ವ ಸ 
ಖುಟ್ವಿ ಲಾ ಚಕ್ರದ ಆಕಾರದಲ್ಲಿರುವ ಮರದ ಕೈ ತಾಳಗಳು 
ಖಡ್ಗಪಿಯಂ-ಈ ರಾಗವು ೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕನಕಾಂಗಿಯೆ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


dL 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಪದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪರಿಸ 


ಸು ಇಷ್ಟ ನಂದನಾರ್‌ ಚರಿತಂ ಮುಂತಾದ ಗೇಯರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ 

ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಂಗೀತ ರಚನೆ. ಇದು ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ಹರಿಕಥೆಯ 
ಮೂಲವುಳ್ಳ ಡು. 

ರ ಕೊಳಲನ್ನು ಮಾಡುವ ಮರ. ಈ ಮರವನ್ನು ಯಜ್ಞ 
ಯಾಗಾದಿಗಳಲ್ಲಿ SS Nie 

ಖಿಮ್ಯೋತೆಕಾಂತಿಈ ರಾಗವು ೩೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗವರ್ಧೆನಿಯ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗದಿಸೆ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಖದ್ಯೋತಪ್ರಿಯ-ಈ ರಾಗವು ಆನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆನುಮತೋಡಿಯ 


ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಮದರಿಸ 

ಮಿರಜ---ಹಿಂದೂಸಾ ನಿ ಸಂಗೀತ ಪದ್ದತಿಯಲ್ಲಿ ಇದು ಷಡ್ಡದ ಹೆಸರು. 

ಖುರೆಂಜನಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಸ್‌ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಸನಿಸ 

ಅ: ಸೆರಿದಪಮಗಸದನಿದನಿಸ 

ಖಿರಹರಪಿಯ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳ ಕರ್ತರಾಗ. ಖರ ಎಂಬ ಎರಡು 
ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ಕಶಿ: ಪಯಾದಿ ಸಂಖ್ಯೆಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಸೇರಿಸಿ ೨೨ನೇ ಸಂಖ್ಯೆ 
'ಬರುವಂತೆ ಕಲ್ಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಎ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸೆ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಷಡ್ಡ, ಪಂಚಮುಗಳಲ್ಲದೆ ಚತುಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ ಮತ್ತು ಚೆತುಶ್ರುತಿ ಧೈವತ, 
ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ, ಕೈಶಿಕಿನಿಷಾದಗಳು ಈ ರಾಗದ 
ಸ್ವರಸಾ ವಗಳು. ಪೊರ್ವಾಂಗದ ನಾಲು ಸ್ವರಗಳೂ, ಉತ್ತರಾಂಗದ ನಾಲು 
ಸ್ವರಗಳೂ ಪರಸ್ಪರ ವಾದಿಸಂವಾದಿಗಳು. ಸರ್ವಸ್ತರ ಗಮಕ ವರಿಕರಕ್ತಿರಾಗ. 
ರಿ,ಗ, ಥೈ ಠಿ ರಾಗ ಛಾಯೆ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸ ಸ್ತರಗಳು. ರಿ ಮತ್ತು ಪ ಅಂಶಸ್ವರಗಳು. 
ವೀದಪಾಮಗಾರಿ, ವೀದ ಪದ ನಿಸ ವೀದ ಪಾಮಗಾರಿ ಎಂಬುವ ರಂಜಕ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳು. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ. ಸ, ರಿ, ಪ್ರ ನಿ ಎಂಬ ಸ್ವರಗಳಿಂದ ಈ 
ರಾಗದ ರಚನೆಗಳು ಆರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ರಾಗವು ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಂದ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯ ತೆಗೆ 
ಬಂದಿತು. ಇದು ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತದ ಷಡ್ಜಗ್ರಾಮವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. 

ರಗ, ಮ, ಪದ, ಥಿಗಳನ್ನು ಶ್ರುತಿಭೇದಮಾಡಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಆಧಾರ ಷಡ್ಡ 
ಮಾಡಿದರೆ ತೋಡಿ, ಕಲ್ಯಾಣಿ, ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ, ನಠಚ್ಚೆರವೀ, ಶುದ್ಧ ತೋಡಿ ಮತ್ತು 
ಶಂಕರಾಭರಣ ರಾಗಗಳು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಇದು ಅವ್ಯರಾಗ ಮೂರ್ಛ್ಯನಣಾ 
ಕಾರಕರಾಗ. ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು 


ಭಾರತಿದೇವ ಯೆ — ಆದಿ — ಪುರಂದರದಾಸರೊ 
ಚಕ್ತ ನಿರಾಜ — ಆದಿ — ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ರಾಮನೀ ಸಮಾನ — ರೂಪಕ ಎ. ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಪಕ್ಕಲನಿಲಬಡಿ — ತ್ರಿಪುಟ ತ್ಯಾಗರಾಜ 


ತೋರಿಸೇವಿಂಪರಾರೇ — ಆದಿ SRS ತ್ಯಾಗರಾಜ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೪೯ 


ಸಂಕಲ್ಪಮು — ಆದಿ ER ಪಟ್ಟ ೨ಸುಬ್ರಹ್ಮೆ ಲ್ಯಾ 
ಆಯ್ಯರ್‌ 
ರಾರಾವಎನಿಫಿಲಚಿತೆ — ಆದಿ ಮೈ ಸೂರು ವಾಸುದೇವಾ 
ಚಾರ್ಯ 
ಶರಣಾಗತ ಷೂ. ಆದಿ — ಮುತ್ತಯ್ಯಭಾಗವತರು 
ನವನಂದಿಸಿ ಎ ಈದಿ — ಮೈಸೂರು ಚೌಡ 


ಖುಸಿಕ- ಇದು ಪಂಚಮ ಮತ್ತು ರಿಷಭ ವರ್ಜವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಚಡವರಾಗ. 

ಹಾಲಿ--ಇವದು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾ ನಿ ಸಂಗೀತ ಪದ್ದತಿಯ ತಾಳದ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಕ್ರಿಯೆ. ಇದು ಸಮಕ್ಕೆ ಮೊದಲಿನ ತಾಳಕ್ರಿಯೆ ಮತ್ತು ನಿಶ್ಶಬ್ದ ಕ್ರಿಯೆ. ಇದನ್ನು 
ವಿಸರ್ಜಿತದಿಂದ ಸೂಚಿಸುವರು. 

ಖ್ಯಾಲ್‌--ಇದು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ಪಿಧವಾದ ಶೈಲಿ. 
ಇದನ್ನು ಖಯಾಲ್‌ ಎಂದೂ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಈ wR ಕಲ್ಪ ನೆ ಎಂದರ್ಥ. 
ಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ ಜಲ ಖು ನಾವರ್ಣವೈ ಖರಿಯನ್ನು Hi ಈ ಗಾಯನ 
ರಾ ಸಾಕಷ್ಟು. "ಅವಕಾಶವಿರುವುದರಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ಖಯಾಲ್‌ ಎಂದು ಹೆಸರು 
ಬಂದಿತು. ಖಯಾಲ್‌ಗಾನವು ಶೃಂಗಾರರಸ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿದ್ದು ಏಕ್‌ತಾಲ್ಕ್‌, ತೀರ್‌ 
ತಾಲ್‌, ಆಜಾಚ್‌ೌತಾಲ್‌, ರುಮ್ರಾ, ತಿಲವಾಡ್‌ ಮುಂತಾದ ತಾಳಗ*ಲ್ಲಿ ಹಾಡು 
ತ್ತಾರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದರು ತಮ್ಮ ಕಲ್ಪನಾವಿಲಾಸವನ್ನು ರಾಗಾಲಾಪ ಮತ್ತು 
ರಾಗವಿಸ್ತಾರಗಳ ಮೂಲಕ ಬೆಳಗುತ್ತಾರೆ. ಇದರ ಜಲ್ಪತಾನಗಳು ಮತ್ತು ಇವಿ 
ಸ್ವರವಿನ್ಯಾಸದ ತರಂಗ ಮಾಲೆಗಳು ಈ ಶೈಲಿಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಕಳೆಕಟ್ಟವೆ. ವಿಂಂಚಿನ 
ಗೊಂಚಲುಗಳಂತೆ ಸ ಸ್ವರವೈ ಚಿತ್ರ 3ದ ಚಮತ್ಕಾರಿಕ ವಿವಿಧ ಪ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಅವಕಾಶವಿದೆ. ಧ್ರು ಗ್‌ ಶೈಲಿಗಳಿಗೆ ವ್ಯತಿರಿಕ್ತ ವಾಗಿ ಖಯಾಲ್‌ 
ಗಾವ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಆಪ್ಟೆ ಮೂ ಶಾಹಿ ಹ್ರ್ರೀಯವಾದ ವಿಶೇಷ ಕಟು ನ್ರಿಷಿಟ್ಟುಗಳಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಈ 
ಗಾನಕ್ಕೆ ಧ್ರುಷದವೇ ಮೂಲವಾಗಿದೆ. ಖ್ಯ್ಯಾಲ್‌ಗಾನರ್ದಗೀತೆಗಳಿಗೆ ಧ್ರುಷದ್‌ ಗೀತೆಗಳು 
ಮೂಲಾಧಾರಗಳು. ಖ್ಯಾಲ್‌"ಮತ್ತು ಧ್ರುಪದ್‌ಗಾಯನಗಳೆರಡಕ್ಕೂ ಆಲಾಪವು 
ಅತ್ಯವಶ್ಯಕ. ಖ್ಯಾಲ್‌ ಗಾನೆದಲ್ಲಿ ಪಾ ಪ್ರಾ ರಂಭದಲ್ಲಿ “ಆಲಾಪವದ್ದ ರೂ ಅದು ಕೇವಲ 
ರಾಗ ಸ್ವರೂಪ ದರ್ಶನಕ್ಕಾಗಿ ಮಾತ್ರ ಬದು ಪ» ಕಲಾಪ ಪದ ಪರಿಪೂರ್ಣ ರಚನಾಕ್ರಮವು 
ನಿಬದ್ಧ ವಾಗಿ ಗೀತದ ಹಾಡಿನೊಂದಿಗೆ ಪಾ ್ರ್ರಾರಂಭೆಗೊಳ್ಳುತ್ತ ತ್ನದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ತೋ 
ಗಳು “ಭಾವರಸಾಭಿ ವ್ಯಕ್ತ ತೆಗಾಗಿ ಪ ಪ್ರ ಯನೇಗಿಸಲ್ಪಡುತ್ತ, ವೆ. 

ಜೌವ್‌ಪುಠದ ಸುಲ್ತಾನ ಹುಸೇನ್‌ ಶರ್ಕಿಯಿಂದ ಖಯಾಲಿನ ಆವಿಷ್ಟಾರವು 
೧೫ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಆಗಿ ಮುಂದೆ ಮಹಮದ್‌ ಷಾರಂಗೀಲೆ ಮತ್ತು ಆತನ 
ಆಸ್ಪಾನವ ಸುಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ ಕಲಾಕೊಟುದರಾದ ಅದಾರಂಗ್‌, -ಸಾದಾರಂಗ್ಕ್‌ 
ಮನ*ರಂಗ್‌, 'ಎಲ್‌ರೆಂಗ್‌, ಹೆರ್‌ರಂಗ್‌, ವರಸಪಿ'ಯಾ, ಲಲನಪಿಯಾ ಮುಂತಾಡವ 


೨೫೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ರಿಂದ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಚಾರ ಪಡೆದು ಜನಪ್ರಿ ಯವಾಯಿತೆಂದು ವಿದ್ಯಾಂಸರ ಆಭಿಪ್ರಾಯ. 
ಇವರು ಖಯಾಲ್‌ ಗಾಯವ ಶ್ನಲಿಗೆ ಬೇಕಾದ ನೂರಾರು ಚೀಸ್‌ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ 
ತಮ್ಮ ಶಿಷ್ಯರ ಮೂಲಕ ಈ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಿದರು. 

ಖಯಾಲ್‌ ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಬಡಾಖ್ಯಾಲ್‌ ಮತ್ತು ಛೋಟಾಖ್ಯಾಲ್‌' ಎಂಬ 
ಎರಡು ಭಾಗಗಳಿವೆ. ಬಡಾಖ್ಯಾಲ್‌ನ್ನು ವಿಲಂಬಿತ ಲಯದಲ್ಲಿ ಏಕತಾಳ್‌, ಧೀಮಾ 
ತೀರ್ನ್‌ತಾಳ್‌. ರುಮರಾ, ಆಡಾಚಾತಾಳ್‌, ಸವಾರಿ, ತಿಲವಾಡ್‌, ರ್ಲುಪ್ಮಾಳ್‌ 
ಮುಂತಾದೆ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಛೋಟಾಖ್ಯಾಲ್‌ನ್ನು ದ್ರುತ್‌ಲಯದಲ್ಲಿ 
ಜಳ ತೀನ್‌ ತಾಳ್‌, ಕತಾರ್‌, ಮುುಪ್ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ವಿಲಂಬಿತ್‌' 
ಖ್ಯ್ಯಾಲ್‌ಸೆ ವ್ಯತಿರಿಕ್ತವಾಗಿ ದ್ರುತ್‌ಖ್ಯಾಲ್‌ ಪ್ರಕೃತಿಯಿಂದ ಚಪಲವಾಗಿದ್ದೂ ಜಲ್ಲ ತಾನ 
ವಿತಾನಗಳ ಮಿಂಚಿನ ಮಾಲೆಗಳ ಮೂಲಕ ಖ್ಯಾಲ್‌ ಗಾಯನ ಶೈಲಿಯ ಪರಾಕಾಷ್ಮ 
ದೆಸೆಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಆಧುನಿಕ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತ ಪದ್ದತಿಯಲ್ಲಿ 
ಖ್ಯಾಲ್‌ಗಾಯನ ಶೈಲಿಯು ಬಹು ಮಹೆತ್ವದ ಸಾ ನವನ್ನು ಗಳಿಸಿದೆ. 

ಕಿಲಾವಳಿ_ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹೆರಫ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜವ್ಹರಾಗೆ. 


ie) 
ಚ್‌ ಜು 


ಖಮೇಚರಾಂಗಿ ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಇಂದು ಜನ್ಯರಾದ. 

ಆ: ಸಿಮು ಗಮದನಸಿಸ 

ಆ. ಹದ ವಷ ಮಗರಿಸ 

ಖಂಬಾವೆತಿ ಇದು ಓಂಹೊಸಾ ನಿ ಸಂಗೀತದ ಖಮಾರ್ಜ್‌ ಥಾಟ್‌ನ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಅಹೋಬಲನೆ ಸಂಗೀತಪಾರಿಜಾತವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಖಂಚಾತಿ- ಇದು ಒಂದು ರಿಷಭ-ವೆರ್ಜ ಷಾಡವರಾಗೆ. 


ಹಿಂಡ ಖಂಡವೆಂದರೆ ಒಂದು 'ಭಾಗನೆಂದರ್ಥ ರಾಗಾಂಗರಾಗ ಲಕ್ಷಣಗೀತೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಸೂತ್ರ ಖಂಡ, ಉಪಾಂಗಖಂಡ, ಭಾಷಾಂಗಖಂಡ ಎಂಬ ಭಾಗಗಳಿವೆ. 


ಮಿಂಡಭಾಪು--ಇದು ಛಾಪೆತಾಳದ ಒಂದು ವಿಥೆ ಇದರ ಲೆಕ್ಕದ 


ಬೆ 
ಸ್ವರೂಪವು ೨ +೩ ಮತ್ತು ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ಐದೂ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲ. 


ಶುಂಡಗೆತಿ -ಇದು ತಾಳದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ನಡೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು 
ಅತ್ತರಕಾಲವು ಸಾಲದ ಐಡು ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಆದಿತಾಹದ ಖಂಡ 
ಗತಿ ಎಂಡರೆ ೮೫ ೫೬ ಉರಿ ಕಾಕ ವಿಭಾಗವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಅದೇ ತಾಳವ 
ಡಹ ತುರಶ್ರಗತಿ ಎಂದರೆ'ಆ ೬ ೪36 ಕಾಲ. ವಿಭಾಗವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೫೧ 


ಹಿಂಡ ಕಂಕಾಲ---ಇದು ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ೭೪ನೆ ತಾಳದ ಹೆಸರು. ಇದರ 
ಅಂಗಗಳು ೦೦೮೮. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೫ ಮಾತ್ರೆ ಅಥವಾ ೨೦ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. 

ಖಂಡಲಘೆಂ- ಇದು ಲಘುವಿನ ಒಂದು ಬಗೆ. ಇದು ಒಂದು ಏಟು ಮತ್ತು 
ನಾಲ್ಕು ಬೆರಳುಗಳ ಎಣಿಕೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. _ ಇದರ ಕಾಲ ಪ್ರಮಾಣವು ಐದು 
ಅಕ್ಷರಕಾಲ. 

ಖಿಂಡಜಾತಿಲಘು--ಇದು ಖಂಡ ಲಘುವಿನ ಮತ್ತೊಂದು ಹೆಸರು. 

ಖಂಡಪ್ರಸ್ತಾರ- ಇದು ತಾಳ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿರುವ ೧೪ ಬಗೆಯ ಪ್ರಸ್ತಾರ 

ಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಪ್ರಸ್ತಾರ 

ಮಿಂಡಿಂಪು-- ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಗಮಕ. 

ಖಿಂಡಪೂರ್ಣ-ಶಾರ್ಜಾದೇವನ ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೧೨೦ ದೇಶೀತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯೆ ತಾಳ. 

ಖಂಡವರ್ಜ-ರಾಗತಾಳ ಚಿಂತಾಮಣಿ ಎಂಬ ೧೭ನೆ ಶತಮಾನದ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಾಳ. 

ಖಂಡಿಕ_ವಿಭಾಗವೆಂದರ್ಥ. ನಿತ್ಯಕಲ್ಯಾಣಿರಾಗಮಾಲಿಕೆ ಲಬ 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಆ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಆ ಖಂಡಿಕೆಗಳಿವೆ. 

ಖಂಡಿತ--_ಶೃಂಗಾರ ಶಾಸ್ತ್ರರೀತ್ಯಾ ಖಂಡಿತ ಎಂಬುವಳು ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ನಾಯಕಿ. 

ಖಬ್ದಾಹೆಸ್ತ ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಸಂಯುತ ಹಸ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಹೆಸ್ತಮುದ್ರೆ. ಚತುರ ಹೆಸ್ತದ ಮೇಲೆ ಚತುರ ಹೆಸ್ತವನ್ನಿಟ್ಟು ತೋರುಬೆರಳು 
ಹೆಬ್ಬೆ ರಳುಗಳನ್ನು ಚಾಚಿ ಹಿಡಿಯುವುದು ಖಟ್ಟಾಹಸ್ತ | ಮಂಚವೇ 
ಮೊದಲಾದುವುಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಈ ಹಸ್ತವನ್ನು ವಿನಿಯೋಗಿಸಲಾಗುವುದು. 

ಗ--(೧) ಪರಮೇಶ, ಗಣೇಶ, ಶಾಜಬರ್ಕೀ, ಗಂಧರ್ವ, ತ್ರಿರೋಚನ, 
ಸರಸ್ತತೀವಿದ್ಯಾ, ಗೀತ ಇತ್ಯಾದಿ ನಾನಾರ್ಥಗಳಿವೆ. 

(೨) ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ಸಪ್ತಸ್ತರಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರನೆಯ ಸ್ವರ. ಇದು 

ಗಾಂಧಾರದ ಸಂಜ್ಞಾ ಕ್ಷರ. 

ಇದು ೭೨ ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಕೆಳಗಿನ ಗಾಂಧಾರವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಶುದ್ಧ ಗಾಂಧಾರ, ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ 
ವೆಂಬ ಮೂರು ಬಗೆಯ ಗಾಂಧಾರಗಳನ್ನು ಗ, ಗಿ, ಗು ಎಂಬ ಅಕ್ಷರಗಳಿಂದ ಸೂಚಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ. 

ದ್ವಾವಿಂಶತಿ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಮೊದಲನೆಯ ಗಾಂಧಾರವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ಕೋಮಲ ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರ, ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರ, ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ, 
ತೀವ್ರ ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ ಅಥವಾ ಚ್ಯುತಮಧ್ಯಮ ಗಾಂಧಾರ ಎಂಬುವು ನಾಲ್ಕು 


೨೫.೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಬಗೆಯ ಗಾಂಧಾರಗಳು. ಇವುಗಳನ್ನು ಗ, ಗಿ, ಗು, ಗೇ ಎಂದು ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಈ ಪದ್ದ ತಿಯು ೭ನೆ ಶತಮಾನದಷ್ಟು ಪುರಾತನವಾದುದು. 

ಗೆಗೆನೆಗಾಂಧಾರಿ-- ಈ ರಾಗವು ೪೦ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ ನವನೀತದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಾರಿಮಪನಿದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಗೆಗೆನಾದರಿ-ಈ ರಾಗವು ೫೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಶ್ವಂಭರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿದಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಗೆಗೆನಾಂಬರಿ---ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಧಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ಗಗನಭೂಪಾಲ (ಗೆಗೆನಭೂಷಾಲಿ) ಈ ರಾಗವು ೨೧ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ 
ಕೀರವಾಣಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮಗಮಪದರಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಗಗನ ವಂಂಯೂರಿ-ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧಿವಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮಗದರಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಮಪಮಪಮುಗರಿಸ 

ಗೆಗೆನರೋಪಕಿಂನಿ ಈ ರಾಗವು ೬೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಚಸ್ಪತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಪದ ನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗಸ 

ಗೆಗೆನರೆಂಜನಿ -ಈ ರಾಗವು ೬೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಿಶ್ರಾಂಬರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸಗಮಪಸ 

ಅಃ ಸದನಿಪಮಗರಿಸ 

ಗೆರ್ಗರ- ಇದು ಯೆಗ್ವೇದದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಸಂಗೀತವಾದ್ಯ. 


ಗರ್ಗೇಶ್ವರಿ-ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಲಾಣಿಯೆ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಹೋಪ ೨೫೩ 


ಆ: ಸರಿಪದನಿಸೆ 

ಅ: ಸನಿದಮದಮಪಗರಿಸ 

ಗಜರುುಂಪೆಇದು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ತಾಳ. ಇದಕ್ಕೆ ಶೇಖರರುುಂಪವೆಂದೂ ಹೆಸರು. 

ಇದು ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ೧೨೦ ದೇಶೀತಾಳಗಳಲ್ಲಿ 
೭೭ನೆಯ ತಾಳ. 

ಗಜತಾಳ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೧೨೦ ಜೇತೀ 
ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ೯೯ನೆ ತಾಳ. ಇದರ ಅಂಗಗಳು | | | 1. 

ಗಜತಾನ- ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ತಾನ. ಇದರ ಸ್ವರಗುಚ್ಛಗಳ ನಡೆಯು 
ಗಜದ ನಡಗೆಯಂತಿರುತ್ತದೆ- 

ಗಜಾನಂದಿನಿ ಈ ರಾಗವು ೩೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಗಾನಂದಿನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ; ಸಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಗೆಜಪ್ರಾಸ-_ಈದೊಂದು ಬಗೆಯಪ್ರಾಸ 

ಗಜಲೀಲ--(೧) ಇದು ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳ ವಿಶೇಷ. ಇದರ 
ಒಂದಾವರ್ತಕ್ತೆ ತ್ವ ಮಾತ್ರೆ ಅಥವಾ ೧೭ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. ಇದರ ಅಂಗಗಳು 
1 1 | | ಟಿ. ಈ ತಾಳಕ್ಕೆ ಜಗಲೀಲ ಎಂದೂ ಹೆಸರು. 

(೨) ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಪ್ರಬಂಧ. 

(೨) ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಹತ್ತು ಗತಿಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ. ಎರಡು 
ಕೈಗಳಲ್ಲಿ, ಎರಡು ಪಕ್ಕಗಳಲ್ಲಿ ಪತಾಕಹೆಸ್ತವನ್ನು ಶೋರುತ್ತಾ ಸಮಪಾದದಿಂದ 
ಮಂದಗತಿಯಿಂದ ನಡೆಯುವುದಕ್ಕೆ ಗಜಲೀಲಾಗತಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ಗೆಜವರ್ಧನ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮದದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 
ಇದಕ್ಕೆ ಗಜವರ್ಧನಿ ಎಂಬ ಹೆಸರೂ ಇದೆ. 

ಸಲ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. 2 

ಆ: ಸರಿಮಗಮನಿಶದಸ 

ಆ: ಸನಿದಮಪಮಗರಿಸ 

ಗಜಸಾರಿ_--ಈ ರಾಗವು ೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೇನುಕದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


೨೫೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿದಸ 

ಅ: ಸಪಮಗರಿಸ 

ಗಬೂ ಕ ಇದು ದಖಪ್ಹಿನ ಒಂದು ಜಾವಪದ ತಂತೀವಾದ್ಯ. 

ಗರ್ಭಪುರಿ- ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾಗಿದ್ದ ಕರೂರು 
ದಕ್ಷಿಣಾಮೂರ್ತಿಶಾಶ್ರಿ ಮತ್ತು ಆ ಟಟ ್‌್‌ ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಈ 
ಅಂಕಿತವನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಹ್ರಿಗಳು ಕರೂರಿನ ಹೌ ೧ ಢೆಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾಪಕ 
ರಾಗಿದ್ದರು ಇವರು ರಚಿಸಿದ ಆ ಜಿ ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ದೇವುಡಯ್ಯ 
ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿದರು. ಇವರಿಬ್ಬರೂ ತೆಲುಗು ಬ್ರಾ ತ್ರಾಹ್ಮಣರು. ಇವ 
ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಗರ್ಭಪುರಿ ಸೃತಿಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಇವರನ್ನು ಗರ್ಭಪುರಿವಾರು 


ಎನ್ನುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಗೆರ್ಭೆಲೀಲಾ-ಈ ರಾಗವು ೪೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಡ್ತಿಧಮಾರ್ಗಿಣಿಯ 
ಒಂದು ಚ ಭತ 

ಆ: ಸಮಗಮಪನಿದನಿಸ 


ನಿಡಿ ಸರಿದೆಸಮಗಮುಗರಿಸ 

ಗರ್ಭ ಶಾರ್ದೂಲ--ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಥಿನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿ ಗಮ ನಿಸ 
ಅಃ ಸನಿಪದಪಮಗರಿಸ 

ಗೆಮಕ ಎಲ್ಲಾ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾನಾ ಬಗೆಯ ಗಮಕಗಳ 
ಪ್ರಯೋಗವು ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು ವಿಧದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬಂದಿದೆ. ಗಮಕ ರಹಿತವಾದ 
ಸ್ವರಗಳೆಲ್ಲವೂ ಕೇವಲ ಪ್ರಾಕ್ಟ ತ ಶಬ್ದ ರೂಪಗಳಾಗುತ್ತವೆ ಸ್ವರಗಳ ಮಾಧುರ್ಯವು 
ಪ್ರಕಾತಿಸಬೇಕಾದರಿ ಗಮಕಗಳೆಂಬ ವಿಶೇಷ ಅಲಂಕಾರಗಳು ಅತ್ಯವಶ್ಯಕ, 
ಸರ್ವಸ್ವರಗಮಕವರಿಕರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ವಲ್ಲಡೆ ಅರ್ಥಕಂಪಿತ ಮತ್ತು ಕಂಪನಿಹೀನ 
ರಾಗಗಳಲ್ಲೂ ಸ್ತರಗಳು ಸಂವಾದಿ ಭಾವದಿಂದಿದ್ದೂ ಅವುಗಳಿಗೆ ಸಹಜವಲ್ಲದ ಕೆಲವು 
ಶ್ರುತಿವಿಶೇಷಗಳಿಂದೊಡಗೂಡಿ. ಮಾಧುರ್ಯ ಪ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಶೋಭಿಸುತ್ತವೆ. 


ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧ ತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಧುರ್ಯವು ಸ್ತರಗಳ ಸುಶ್ರಾ ವ್ಯ ತೆ, 
ರಾಗದ ವಿಶಿಷ್ಟ ತೆ ಮತ್ತು ರಾಗದಲ್ಲಿ ಬಳಸಲಾಗುವ ಗಮಕಗಳ ಸ 
ನಿರ್ಧರಿಸಲ್ಪ ಡುತ್ತ ಶ್ರ 'ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಂಗತ್ಯ ಪಾ ಧಾನ್ಯ 
ವಾದುದರಾದ ಸ ಸ ಸ್ವರಗಳು ಏಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ಥ್ವೆನಿಗ್ನೆೇ ಯುವುದರಿಂದ ಸೂಕ ಕ ಗಮಕಗಳು 
ಪ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾಗಿ ಗೋಚರವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಗಮಕದ ಪಾ ಮುಖ ತೆಯನ್ನು 
ಕುರಿತು ಭರತನು ತನ್ನ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಸ್ಪವೆಂಬ.ಗೆ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾ ಬಾ 
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ಶಶಿನಾ ರಹಿಶೇವನಿಶಾ ವಿಜಲೇವ ನದೀಲತಾ ವಿಪ್ರವ್ಸ್ರೇವ | 
ಅವಿಭೂಸಿತೇವ ಕಾಂತಾ ಗೀತಿರಲಂಕಾರೆ ಹೀನಾಸ್ಯ್ರಾತ್‌ || 
ಗಮಕವಿಲ್ಲದ ಸಂಗೀತವು ಚಂದ್ರನಿಲ್ಲದ ರಾತ್ರಿ ಯಂತೆ, ನೀರಿಲ್ಲದ. ನದಿಯೂತೆೆ, 
ಪುಷ್ಪಗಳಿಲ್ಲದ ಲತೆಯಂತೆ ಮತ್ತು ಆಭರಣಗಳಿಲ್ಲದ ಪ್ರೀಯೆಂತೆ. ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಗಮಕಗಳಿಗೆ ಬವಲಾಗಿ ಸ್ತರಗಳ ವೆ ವಿಧ್ಯೆ ಪೂರ್ಣವಾದ ಅಲಂಕಾರಗಳವಕ್ತಿ 
ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಈಜೆಗೆ ಗಮಕವು ಪ್ರತ ba ರಾಗದ ಮಾಧುರ್ಯವನ್ನು. 
ಹೆಚ್ಚೆ ಸುವ. ಸೂಕ್ಷ ಹುರಿ ವಿಶೇಷಗಳಾಗ” ಸತ ಚೆನ್ನೆ ಅಚಾಗಿವೆ. ಒಂದೇ 
ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಜನ್ಮ ನಾವಿ ಒಂದೇ ಸಮನಾದ ಆರೋಹಣಾವರೋಹಣವಿರುವ ಎರಡು 
ರಾಗೆಗಳು ಗಮಶಗಳ ವೈ ಧ್ಯತೆಯ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ಸ್ವರೂಪದಿಂದ 
ಪ್ರಸಾಶಿಸುತ್ತವೆ. ಒಂದೇ ತೆರನಾದ ಗಮಕಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ 
ತೀವ್ರತೆಯಿಂದ, ಆಂತರಗಳಿಂದ ಮತ್ತು ವಿವಿಧವಾದ ಆವರಣಗಳಿಂದ ಕಂಡು 
ಬರಬಹುದು. 
ಸ್ವರಸ್ಯ ಕಂಪೋಗಮಕ ಶ್ರೊ (ತ್ಸ ಚೆತ್ತಸುಖಾವಹಃ | 
ಸ್ವರಗಳ ಕಂಪ ನಕ ಗಮಕಜೆ ದು ಹೆಸರು. - 'ಿಷ್ಟ “ನಿಂದಲೇ ಗಮಸಕವಾಗಡದು. *ೇಳು 
ವವರ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಹಿತವಾಗುವಂತೆ ಜರ 08 pid, ಕಂಪಿಸುವುದೇ 
ಗಮಕ. ಹಾ 2 ಕಂಪಿಸುವಾಗ ಕೆಳಗಿನ ಮತ್ತು ಮೇಲಿನ ಸ್ವರಗಳ ಛಾಯೆಯು 
MoE ಬರಿಯ ಕಂಪನದಿಂದಲೇ ರೋಜ ಹರಿಣಾಮಕರವಾದ 
ಮಾಧುರ್ಯವನ್ನು ಪಡೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದ ಯಾವ ಸ್ವರವೇ ಆಗಲಿ ರಂಜಕ 
ವಾಗಬೇಕಾದಕೆ ಸಕ್ತವಾದ ಗಮಕಗಳ ಪ ಪ್ರಯೋಗ ಅತ್ಯ ಗತ - ಸ್ವರಗಳು ತವನ್ಮ 
ಸಹಜ ಪ ಪ್ರಕೃತಿಯಲ್ಲದ. ರೀತಿಯ ಕೆಲವು ತ್ರ ತಿ ವಿಶೇಷವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದರೆ ಆ ಶುತೆ' 
ವಿಶೇಷವು ಗಮಕವಾಗುತ್ತದೆ ಎಂದು ಪಾರ್ಶ್ವಜೇವನು € ಚ ಸಮಯಸಾರವೆಕಬ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಅಂದರೆ ಒಂದು ಸಹೆಜ ರೀತಿಯನ್ನು ರಂಜಕವಾಗುವಂತೆ 
ಬದಲಾಯಿಸಿದರೆ ಅದು ಗಮಹಸವಾಗುತ್ತದೆ. 
ರಾಗಗಳ ರಸ, ಭಾವ, ಗುಣಾಲಂಕಾರೆ ಸದ್ದಾವಗಳು ಗಮಕ ಪ್ರಯೋಗದಿಂದ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತವೆ. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಪದ್ದತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಮೂರqನೆಯಲ್ಲಿ 
ಅನೇಕ ರೀತಿಯ ಗಮಕಗಳು ಪಾತ್ರವಹಿಸಿ, ವಿಚಿತ್ರರಸ ರೂಪಗಳನ್ನು ತಾಳುತ್ತವೆ 
ಗಮಕವು ಗಾನಕಲೆಯ `ವ್ಯಂಜನ ಶಕ್ತಿ, ಭಾವದ .ಅವಯವ, ರಸದ ಸೊತ್ರೆ- 
ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಸ್ವರೋಚ್ಚಾರಣೆ ಮಾಡುತ್ತಾ ಆಯಾ ರಾಗಗತವಾದ ಮೇಲಿನ 
ಸ್ವರವನ್ನೊ € ಅಥವಾ ಕೆಳಗಿನ ಸ ಶ್ವರವನ್ನೊ ಕ ಅವಿಚ್ಛೆನ್ನ ನಾದದ ಮೂಲಕ ಆಡುತ್ತಾ 
ಇದ್ದು ಸ್ಪಸ್ಥಾ ನಕ್ಕೆ ಬರುವುದು ಸಿಕ ಕ್ರ 5 ಯಯಿಂದ ತಿಳಿಯಬೇಕು. ಕ್ರಿಯೆಯ 
ರೀತಿಗಳು ಅಫೇಕ" ವಿಧವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ವಿವಿಧ ವಾದ್ಯಗಳು ಅದರದರ ವಿಶಿನ್ತ ಸ ಪೂರಿತ 
ವಾದ ಅನೇಕ ಗಮಕಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. ವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಗಮಕಗಳನ್ನು 
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ಸ್ವರಪಡಿಸಿಯೇ ವ್ಯವಹೆರಿಸಬಹುದೂ. ಅವು ಸ್ವರಾತ್ಮಕ. ಗಾನದಲ್ಲಿ ಸ್ವರವು 
ನಾದಾಮುನಂಧಾನ ರೀತ್ಯಾ ಅಕ್ಷರಾತ್ಮಕವಾಗುತ್ತದೆ. ಅತ್ಯಲ್ಪ ಪ್ರಮಾಣದ ಗಮಕ 
ವಾದ ಕಂಪಿತಗಮಕವು ಒಂದು ಶ್ರು ತ್ಯ ೦ತರದಲ್ಲಿ ಚಲಿಸುತ್ತದೆ. ಇಡು ದುರಿತ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಬರಬೇಕು. ಯುಕ್ತಾ ಚಾ ವಿವೇಚನೆಯಿಂದ "ಗಮಕವನ್ನು ಪ್ರ ಯೋಗಿಸ 
ಬೇಕು ಪ ಪ್ರಕ್ಟ ತಿಸ ಕ್ವಿರಗಳಾದ ಷಡ್ಜ ಪಂಚೆಮಗಳಿಗೆ ಪ್ರ ತ್ರೆ ಪಕ ಗಮಕ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆದರೆ ಆಸ ನರಗಳಿಗೆ NR ಲೀನ ಮ ಚ್‌ ಶ್ರಾ ವ್ಯ ವಾಗಿರುತ್ತದೆ 
ಗಮಕಗಳೆಲ್ಲಾ. ಜಾರು ವಿಶೇಷಗಳೇ. ಗತಿ ಮತ್ತು ರೀತಿಯು EA 
ರೂಪನಾಮಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. ಕೆಲವು. ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಉಚ್ಚ ರಿಸುವ 
ಸ್ವರಸಾ ಶನಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ದೆಯೇ ಮುಕ್ಯ ಶು ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ತ್‌್‌ ಮಾಡುತ್ತಿ ರತ್ತವೆ. 
ಬಾ ತೋಡೀರಾಗದ ಗಾಂಧಾರ, ದರ್ಬಾರ್‌ ರಾಗದ ನಿಷಾದ. 
ಗಮಕ ಹ ಪ್ರಯೋಗಗಳ ಳು ವೇದಗಳ ಕಾಲದಿಂದ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿವೆ. ನಾರದೀಯ 
ಶಿಕ್ಷ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಪವಿತ್ರ ಮತ್ತು ಲೌಕಿಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ರಕ್ತ, ಪೂರ್ಣ, 
ಅಲಂಕೃತ, ಪ್ರಸನ್ನ. ವ್ಯಕ್ತ, `ಎಕೃಷ್ಟ, ಸ್ಲಾಕ್ಸ್ಮ- ಸಮ, ಸುಕುಮಾರ ಮತ್ತು 
ಮಧುರ ಎಂಬ ಹತ್ತು ಬಗೆಯ ಅಲಂಕಾರಗಳು ಉಾಕ್ತವಾಗಿವೆ. ಭರತನು ತನ್ನ 
ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಗಮಕಗಳ ಬಳಕೆಯನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾ ನೆ. AN 
ತನ್ನ ಬೃಹದ್ದೆ ೀಶೀ ಎಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ರಾಗಗಳ ವಿವರಣಾ ಪ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಗಮಕ ಎಂಬ 
ಪದವನ್ನು ಪ್ರಪ್ರ ಥಮವಾಗ ಬಳಸಿದ್ದಾ ನೆ ಇವನ ಕಾಲದಿಂದ ಗಮಕಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಕುಭಕೆಗೆ pe ನಾನ್ಯದೇವ ವಿರಚಿತ ಭರತನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದಲ್ಲಿ, 
ಪಾರ್ಶ್ವದೇವನ ಸಂಗೀತಸಮಯಸಾರವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲೂ, ಹೆರಿಪಾಲನ ಸಂಗೀತ 
ಸುಧಾಕರವೆಂಬ. ಗ್ರಂಧದಲ್ಲೂ ಏಳು ಬಗೆಯ ಗಮಕಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾ ಪವಿದೆ. ಪಾರ್ಶ್ವ 
ಹೇವನ ಮತದಂತೆ ಸ್ಥಾ ಯಿಂ ಎಂಬುದು ಗಮಕ ಸಹಿತವಾದ ಸ್ತರಗಳ ರೂಪ, 
ಘಾರದನ ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ ಗೃಂಥದಲ್ಲಿ ೧೯ ಬಗೆಯ ಗಮಕಗಳನ್ನೂ ಶಾರ್ಜ್ಹ್ಯ 
ದೇವನ ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ೧೫ ಬಗೆಯ ಗಮಕಗಳನ್ನೂ "ವರಿಸಿದ. 
ಗೋವಿಂದ ದೀಕ್ರಿತರೊ. ವೆಂಕಟಮಖಿಂಯೂೂ, ಆಮೇಲಿನ ಹಲವು ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ರು ಈ 
೧೫ ಗಮಕಗಳ ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ.  ಸೋಮನವಾಧನು ರಾಗವಿಬೋಧವೆಂಬ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಗಮಕಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಿ ಅವುಗಳಿಗೆ ಸ್ವರಚಿಹ್ನೆ ಯೆನ್ನು 
ತೊಟ ಶ್ರದ್ದಾ ಫೆ. ಅಸಹೋಬಲನ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಜಾತವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹದಿನೇಳು 
ಚ! ವಿವರಣೆಯಿದೆ. ಕೆಲವು ಕಾಲಾನಂತರ ದಶವಿದೆ ಗಮಕಗಳ ಪ್ರಯೋಗವು 
ಸೂಕ್ತವೆಂದು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಪದ್ದತಿಯಲ್ಲಿ ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪಂಚದಶ 
ಗಮಶಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೇ ಬಗೆಯೆ ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳುಳ್ಳ ಕೆಲವು ಗಮಕಗಳು ದಶವಿಧ ಗಮಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿವೆ. ಇವು ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಮುಖ್ಯ ಅಲಂಕಾರ 
ಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿವೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಪಿರ 


ಶಾರ್ಬ್ಸದೇವನ ಪಂಚದಕ ಗಮಕಗಳು ಈ ರೀತಿಯಿಂವೆ. 
ತಸ್ಯ ಭೇದಾನ್ನು ತಿರಿಸಃ ಸ್ಫುರಿತಃ ಕಂಥಿತಸ್ತಧಾ | 
ಲೀನ ಆಂದೋಲಿತವಲೀ ಪ್ರಿಭಿನ್ನ ಕುರುಲಾಹತಾಃ | 
ಉಲ್ಲಾ ಸಿತಃ ಪ್ಲಾವಿತಶ್ಚ ಗುಂಫಿತೋ ಮುದ್ರಿತಸ್ತಥಾ | 
ನಾಮಿತೋ ಮಿಶ್ರಿತಃ ಪಂಚದಶೇತಿ ಪರಿಕೀರ್ತಿತಃ ॥ 

(೧) ತಿರಿಪ (ತೀಟ ಕಂಪನ) 

ಅಲ್ಪಸ್ಕ ಡಮರೋರ್ಧ್ವಾನೇಯಃ ಕಂಪನಾ ತದ್ವದ್ರಮಣೀಯಃ 
ದ್ರುತಸ್ಯ ಚತುರ್ಧಾಂಶ ವೇಗೇನಯಃ ಸ್ವರಸ್ಯಕಂಪಃ | 

ತಿರಿಪ ಎಂಬುದನ್ನು ಹಿಲ್ಲೋಲ ಎಂದೂ ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ದ್ರುತಕಾಲ 
ಪ್ರಮಾಣದ & ಭಾಗದ ಸ್ವರಕಂಪನಕ್ಕೆ ತಿರಿಪ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಒಂದು ಸ್ವರವನ್ನು 
ಅರ್ಧಾಕ್ಷರಕಾಲ ನಿಲ್ಲಿಸಿ, ಅದನ್ನು ಎಳೆದು ಮುಂದಿರುವ ಸ್ವರದ ಛಾಯೆಯು 
ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು. ಇದು ಸಣ್ಣ ಡಮರುವಿನ ಥ್ರನಿಯ ಕಂಪನದಂತೆ 
ರಮಣೀಯದಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

(೨) ಸ್ಜುರಿತ (ಮಿಳಿತ) 

ಮ್ರತಸ್ಯ ತೃತೀಯ ಬಾಗ ಸಮ್ಮಿತೋಯದಿವೇಗಃ 
ಸ್ವರವೇಗಃ ಸ್ವರಕಂಪೋ ಭವತಿ ! 

ಈ ಗಮಕವನ್ನು ಗಿಕ್ಕಿರಿ ಎಂದೂ ಹೇಳುವುದುಂಟು. ದ್ರುತದ ಸ್ಥಿ ಭಾಗದಷ್ಟು 
ಮಾತಾ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸ್ವರವನ್ನು ಕಂಪಿಸುವುದು ಸುರಿತ. ಜಂಟಿ ಸ್ವರ ವ್ರ ಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಸ್ವರಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ಇತರ ಸ್ವರಗಳು ಸೂಕ್ಷ ಮಾಗಿ ಕೇಳಲ್ಪಡುತ್ತ ವೆ. ಸ್ವರ 
ಜೋಡಾವಣೆಯಲ್ಲಿ ದ್ವಿತೀಯ ಸ್ವರವು ಒತ್ತಲ್ಲ ಟ್ಟು ನುಡಿಯುತ್ತದೆ. ಸಸ್ಯ, ರಿರಿ 
ಮೊದಲಾದ ಆರೋಹಣ ಅವರೋಹಣ ಜಂಟ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹಿಂದಿವ 
ಸ್ವರಗಳೊಂದಿಗೆ ಕಂಪಿಸಿ ಮೇಲಿನ ಸ್ವರಗಳ ಛಾಯೆಯು ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು. 

(೩) ಕಂಪಿತ (ಕಂಹೆನ) ಇದು ದೀರ್ಥಕಂಪನ. ಇದಕ್ಕೆ ಖಟಿಕವೆಂದೂ 
ಹೆಸರು. ದ್ರುತದ ಭಾಗದಷ್ಟು ವೇಗದಿಂದ ಸ್ವರವನ್ನು ಕಂಪಿಸುವುದು ಕಂಪಿತ. 
ಒಂದು ಸ್ವರವನ್ನು ಒಂದಕರಕಾಲ ಕಂಪಿಸಿ ಅದರ ಮೇಲಿನ ಸ್ವರದ ಛಾಯೆ 
ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು. 

(೪) ಲೀನ (ಮಿಳಿತ) 

ದ್ರುತಮಾನೇನ ಸ್ವ ಇಣಾಂ ೫ಸಂಪ॥ 
ಒಂದು ಸ್ವರದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಅಕ್ಷರಕಾಲ ನಿಂತು ಕಂಪಿಸಿ, ಆದನ್ನು ಮೇಲಿನ ಸ್ವರಗಳ ಛಾಯೆ 
ಬರುವಂತೆ ಮಾಡಿ ಅವುಗಳ ನಾದದಲ್ಲಿ ಲಯವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು ಲೀನ. 
ಒಂದು ದ್ರುತಪ್ರಮಾಣ ವೇಗದಿಂದ ಕಂಪಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಲೀನವೆಂದು ಶಾರ್ಬ್ಸ್ಲದೇವನ 


೨೫೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ 


ಮತೆ. ವೀಣೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಳೆಗಿನೆ ಸ್ವರದಿಂದ ತಂತಿಯನ್ನು ವಿವಾಟ, ಆದನ್ನು 
ಬೇರೊಂದು ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ಮಿಳಿತವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು ಲೀನ ಈ ಗಮಕದ ಕಾಲ 
ಪ್ರಮಾಣವು ತ್ವ ಮಾತ್ರಾ ಕಾಲ ಅಥವಾ ೩ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. ಇದು ಮಧ್ಯಮದಿಂದ 
ಪಂಚಮಕ್ಕ್ಟೂ, ವಿಷಾದದಿಂದ ಷಡ್ಡಕ್ಕೂ ಅಡಿಗಡಿಗೆ ಬರುವ ಗಮಕ. 

(೫) ಆಂದೋಲಿತ (ಆಂದೋಳನ)--ಉಯ್ಯನ್ಯಾಲೆಯ ತೂಗಾಟದಂತೆ 
ಹಾಡುವುದು ಆಂದೋಲಿತ ಒಂದು ಸ್ವರವನ್ನು ೪ ಅಥವಾ ೫ ಅಕ್ಷರಕಾಲ ಎಳೆದು 
ಅದರ ಮೇಲಿನ ಸ್ವರದ ಛಾಯೆಯು ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು ವೀಣೆಯ ಒಂದು 
ಸ್ವರಸ್ಲಾನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸ್ವರವನ್ನು ನುಡಿಸಿ ಅದೇ ಸಾ ನದಿಂದ ತಂತಿಯನ್ನು ಜಗ್ಗಿಸಿ 
ಎರಡು ಮೂರು ಸ್ತರಗಳು ತೋರುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು 

(೬) ವಲಿ (ಸುತ್ತುವ ಕಂಪೆನಗಳು)-- 

ಅನೇಕವಿಧೆ ವಕ್ರತ್ತ್ವಯುಕ್ತ ವೇಗವತಾಂ ಸ್ತರಾಣಾಂ ಕಂಪಃ | (ಸಂ.ರ) 
ಅನೇಕ ಬಗೆಯ ವಕ್ರ ತತ್ವದಿಂದ ಕೂಡಿದ ವೇಗವುಳ್ಳ ಸ್ವರಗಳ ಕಂಪನವು ವಲಿ. 

ಒಂದೇ ಸ್ವರಸ್ಸಾ ನದಸ್ಸಿ ೨-೩ ಸ್ವರಗಳ ಛಾಯೆಯನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡಿ 
ತಂತಿಯನ್ನು ವರ್ತುಲಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಸ್ವರಕಂಸನಗಳುಂಟಾಗುವಂತೆ ಜಗ್ಗಿಸುವುದು, 
ಒಂದು ಸರವನ್ನು ವಕ್ರವಾಗಿ ಕಂಪಿಸಿ, ಅದರ ಮೇಲಿನ ಸ್ವರಗಳ ಛಾಯೆಯು 
ಬರುವಾತೆ ಮಾಡುವುಮು, ಇರುವೆಯ ಸಾಲು ಹರಿಯುವಂತೆ ಒಂದು ಸ್ವರಕೊ 
ಮತ್ತೊಂದು ಸ್ವರಕ್ತೂ ಅಂತರವಿಲ್ಲದಂತೆ ಸ್ವರಕೂಡಿಸಿ ಮಡಿಸುವುದು ವಲಿ ಗಮಕ. 
ಇದು ವೇಗನಿಂದ ಕೂಡಿದ ಕಂಸನ ಮುತ್ತು ವೀಣೆಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುವ ಗಮಕ. 

(೩) ತ್ರಿಳಿನ್ನ-- 

ಸತಿ ನತ್ರಯೇಪಿ ಅವಿಶ್ರಾನ್ತಾಃ ನಿಬಿಡಾಸ್ಟರಾಃಯರ್ಮ್ಮಿ | (ಸಂ. ರ) 
ವೀಣೆಯಸಾರಣಿ, ಪಂಚಮ ಮತ್ತು ಮಂದ್ರ ಎಂಬ ಮೂರು ತಂತಿಗಳ ಮೇಲೆ 
ಬೆರಳೂರಿ ಏಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಧವಾ ಒಂದಾದ ನಂತರ ಒಂದನ್ನು ವಿತಾಟದರೆ ಉಂಟಾಗುವ 
ಸಂಗತ ಧ್ವನಿಗೆ ತ್ರಿಭಿನ್ನವೆಂದು ಹೆಸರು 

(ಆ) ಕುರುಳ- ಒಂದು ಸ್ವರಸ್ಲಾನದಿಂದ ಬೇರೊಂದು ಸ್ಲಾನದ ಸ್ವರವು 
ಬರುವಂತೆ ನುಡಿಸುವುದು ಕುರುಳ. ಅವರೋಹಣ ಸ್ವರದಲ್ಲಿ ಕೆಳಗಿನ ಸ್ಥಾಯಿ 
ಯಲ್ಲಿರುವಾಗ ಒಂದೊಂದು ಸ್ವರವನ್ನು ಎಳೆದು ಮೇಲಿನ ಸ್ವರಚ್ಛ್ಯಾಯೆ ಬರುವಂತೆ 
ಮಾಡುವ ಈ ಗಮಕವು ವಲಿಯನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. 

(೯) ಆಹತ (ಹೊಡೆತ) ಇದು ವೀಣೆಯ ಗಮಕ, ಒಂದು ಸ್ವರವನ್ನು 
ಮಡಿಸಿ ವಖಾಟಲ್ಲದೆ ಬೇರೊಂದು ಸ್ವರವನ್ನು ನುಡಿಸುವುದು ಆಹೆತ. ಗರಿ ಎಂದು 
ಆರಂಭಿಸಿದರೆ ಮತ್ತೊಂದು ಗಾಂಧಾರ ಸ್ತರ ಛಾಯೆಯು ಬರುವಂತೆ ಗಗ ರಿ ಎಂದು 
ಮುಡಿಸಿದ ಹಾಗೆ ತೋರುವಂತೆ ಕಳಂಹಿಸುವುದು. ಪಮ ಎಂದು ಅವರೋಹಣ 
ಮಾಡುವಾಗ ಪ ಪ ಮ ಎಂದು ತೋರುವಂತೆ ಕಂಪಿಸುವ್ರದು. ಈ ಗಮಕ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೫೯ 


ಪ್ರಯೋಗದಿಂದ « ಗದ್ಗದಿತ” ಎಂಬ ಕಂಪನವು ಉಂಬಾಗುತ್ತದೆ. ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಈ ಗಮಕದ ಪ್ರಯೋಗವು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

(೧೦) ಉಲ್ಲಸಿತ-- ಇಮ ಜಾರು ಗಮಕ. ಎಕ್ತುಜಾರು ಎಂದರೆ ಮೇಲಕ್ಕೆ 
ಜಾರುವುದು ಮತ್ತು ದಿಗುಜಾರು ಎಂದರೆ ಕೆಳಕ್ಕೆ ಜಾರುವುದು ಎಂಬ ಎರಡು 
ವಿಧಗಳುಂಟು (ಏರುವ ಜಾರು, ಇಳಿಯುವ ಜಾರು). ಆರೋಹಣದಲ್ಲಾ ದರೆ 
ಏರುವ ಜಾರು, ಅವರೋಹೆಣದಲ್ಲಾ ದರೆ ಇಳಿಯುವ ಜಾರು. ಒಂದು ಸ್ವರಸ್ಸಾ ನದಿಂದ 
ಮತೆ ಇಂದು ಸ್ವರಸ್ಸ್ವಾ ನಕ್ಕೆ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ ಕೊಡದೆ 
ಜಾರುವುದು ಉಲ್ಲಸಿತ. ದಾಟು ಸ್ವರ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ ಗಾಂಧಾರದಿಂದ 
ದೈವತ ಅಥವಾ ಮಧ್ಯಮದಿಂದ ನಿಷಾದ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹಾಡಬೇಕಾದರೆ ಮಧ್ಯೆಯಿರುವ 
ಸ್ವರಗಳ ಛಾಯೆಯು ಗೋಚರಿಸುತ್ತದೆ. ಉದಾ: ಪಸಾ ಎಂದೆನ್ನು ವಾಗ ಮಧ್ಯೆ 
ಇರುವ ದೈವತ ನಿಷಾನಗಳ ಛಾಯೆಯು ಬರುವಂತೆ ಪದನಿಸಾ ಎನ್ನು ವಂತೆ 
ಕಂಸಿಸುವುದು. 

(೧೧) ಹ್ಲಾಾವಿತ--- 

ಪ್ಲುತ ಪ್ರಮಾಣೇನ ಕಂಪಿತಃ | (ಸಂ.ರ) 
ಇದೊಂದು ಬಗೆ ಯ ಕಂಪಿತೆ ಗಮಕ. ಒಂದು ಸ್ವರವನ್ನು ೧೨ ಅಕ್ಷರಕಾಲ ಅಥವಾ 
ಮೂರು ಮಾತ್ರಾಕಾಲ ಅದರ ಮೇಲಿನ ಸ್ವರದ ಛಾಯೆ ಬರುವಂತೆ ಸಂಪಿಸುವುದು. 
ಪ್ಲುತಕಾಲ ಪ್ರಮಾಣದಷ್ಟು ಹಂಫನಿಸುವುವು ಪ್ಲಾ ವಿತ ಗಮಕ. 

(೧೨) ಗಂಂಫಿತ-- 

ಹುಮಿತಿ ವರ್ಣೋಗರ್ಛೇ ಅಂತರಿಯಸ್ಯ | (ಸಂ.ರ) 
ಈ ಗಮಕವನ್ನು ಹುಂಪಿತವೆಂದು ಗೋವಿಂದ ದೀಕ್ಷಿತರು ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಹುಂಕಾರ 
ವನ್ನು ಒಳಗೇ ಆರೋಹಣ ಮತ್ತು ಅವರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಕಂಪಿಸುವ ಹಾಡು 
ಗಾರಿಕೆಯ ಗಮಕವು ಹೆಂಪಿತ. ಇನಕೆ ದ್ವಿ ನರಿಮಾನಗಮಕವೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಇವು ವೀಣೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಳಗಿನ ಷಡ್ತದಿಂದ ಮೇಲಿನ ಷಡ್ಜದವರೆಗೆ ಒಂದೇ ಹುಂಕಾರ ನಾದ 
ಹುಟ್ಟುವಂತೆ ನುಡಿಸಲ್ಪಡುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಜಾರು ಗಮಕ. 

(೧೩) ಮುದ್ರಿತ -- 

ಮುಖಂ ಮುದ್ರಯಿತ್ವಾಯಃ ಕೃತಃ ಸ್ವರಸ್ಯ ಕಂಪ || 
ಇದು ಬಾಯನ್ನು ಮುಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಹಾಡುವಾಗ ಬಳಸುವ ಕಂಪನ. ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ವೇಳೆ ಅಂ ಕಾರಗಳ ಪ್ರ ಯೋಗವಿದ್ದಲ್ಲಿ ಈ ಗಮಕವನ್ನು ಬಳಸಲಾಗು 
ವುದು. 

(೧೪) ನಾವಿಂತ 

ಸ್ವರಾಣಾಂ ನಮನಂ ಮಂದ್ರಸ್ಥಾ ನೇ ಉಚ್ಛ್ಚ್ಯಾರಣಂ ಆರೋಹಣಂ ವಾ ॥ 


೨೬೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸ್ವರಗಳನ್ನು ತಗ್ಗಿಸಿ ಮಂದ್ರ ಸ್ಥಾಯಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಜುಮಾಡಿ ಹಾಡಿ ಕಂಪಿಸುವುದು 
ನಾಮಿತ. ಕೃತಿ ಮುಂತಾದುವನ್ನು ವೀಣೆಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುವಾಗ ಅಕ್ಷರಗಳಿಗೆ ವಿಸಾಟು 
ಕೊಟ್ಟು ರಸವು ಉತ್ಪತ್ತಿ ಯಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಗಮಕ. 

(೧೫) ಮಿಶ್ರಿತ ಇದು ಹಲವು ಗಮಕಗಳ ಮಿಶ್ರಣ. ಸ್ವರಗುಚ್ಛಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಥವಾ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ತರಗಳ ಸಂವಾದಿ ಭಾವಕೃನುಗುಣವಾಗಿ ಅನೇಕ ಬಗೆಯ 
ಗಮಕಗಳು ಮಿಶ್ರಣಗೆೊಂಡು ಪ್ರ ಯೋಗಿಸಲ್ಪ ಡುತ್ತವೆ 

ಪಂಚದಶ ಗಮಕಗಳಲ್ಲಿ ಲೀನ, ಆಂದೋಳಿತ, ಪ್ಲಾವಿತ ಗಮಕಗಳು ಕಂಪನದ 
ವಿವಿಧೆ ರೂಪಗಳು. ಪಂಚದಶ ಗಮಕಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಗಮಕಗಳು ವೀಣೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೆ ಣಗ 
ವಾಗುವು ನವರಿಂದ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ಹಾಗೂ ವಾದ್ಯಸಂಗೀತಗಳಿಗೂ ಸಮಂಜಸವಾದ ದಶ 
ವಿಧ ಗಮಕಗಳು ಈಗ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದ್ದು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತವಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಪಡೆದಿವೆ. 

ಅತಿ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ಕೆಲವು ಅಲಂಕಾರಗಳೂ ದಶವಿಧ ಗಮಕಗಳಲ್ಲಿ ಸೇರಿವೆ. 
ಕೋಹೆಲನ ಮತದಂತೆ ಅವುಗಳ ಹೆಸರನ್ನು ಈ ಶ್ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಡಿ : 

ಆರೋಹಣಮವರೋಹೆಂ ಚ ಢಾಲು ಸ್ಫುರಿತ ಕಂಪಿತಃ | 
ಆಹೆತ ಪ್ರತ್ಯಾಹತಶ್ಚ ತ್ರಿಪುಚ್ಛಾಂದೋಳ ಮೂರ್ಛನಾಃ | 

(೧) ಆರೋಹಣ---ಒಂದು ಸ್ವರದಿಂದ ಆರೋಹಣ ಅಥವಾ ಏರಿಕೆಯ,ಕ್ರಮ 
ದನ್ಲಿ ಸ್ವರಸಮೂಹೆಗಳಿದ್ದರೆ ಆ ಗುಂಪನ್ನು ಆಸೋಹೆಣ ಗಮಕವೆನ್ನುತ್ತಾ ರೆ. 

ಉದಾ: ಸರಿಗಮಪದನಿ 

ರಿಗಮಪಸಧನಿಸ 

ಗಮ ಪಧನಿಸರಿ 
ಅನೇಕ ಗಮಕಗಳು ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಭಿನ್ನತೆ ಪಡೆಯದಿದ್ದರೂ 
ಅವಗಳ ಕಂಪಸನಾವರ್ತನಗಳು ಕಾಲಪ್ರಮಾಣ, ವೇಗ, ಉತ್ಪಾದನೆ ಮತ್ತು ಬೃಹೆತ್ವ 
ಗಳಿಂವ ಪ್ರಮುಖ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳು ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಗಮಕಗಳನ್ನು ಎರಡು ವಿಧವಾಗಿ 
ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು. 

(೧) ರವೆ ಗಮಕಗಳು, (೨) ಜಾರು ಗಮಕಗಳು. 

ಇವನ್ನು ಸ್ವರಸ್ತವಣ ಗಮಕಗಳೆಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ. ಒಂದು ಶ್ರುತಿಯಿಂಂದ 
ಮತ್ತೊಂದು ಶ್ರುತಿಗೆ ಅವಿಚ್ಛಿನ್ನವಾಗಿ ಸೇರುವುದು ಈ ಗಮಕಗಳ ವಿಶೇಷ ಗುಣ. 
ಕಂಥಿತ, ಲೀನ, ಆಂದೋಳಿತ, ವಲಿ, ಉಲ್ಲಸಿತ ಮತ್ತು ಗುಂಫಿತಗಳು ಜಾರು ಗಮಕ 
ಗಳು. 

ಮುದ್ರಿತ, ನಾಮಿತ ಮತ್ತು ಮಿಶ್ರಿತ ಗಮಕಗಳು ಮೇಲಿನ ಎರಡು ಕ್ರಮ 
ಗಳಿಗೂ ಅನ್ವಯವಾಗುತ್ತವೆ. ದಶವಿಧೆ ಗಮಕಗಳೆಲ್ಲವೂ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಆದಿ ಅಪ್ಪಯ್ಯ 


ನವರ ಅಟಿತಾಳಡ ವೀರಿಬೋಣಿ ಎಂಬ ಬ್ಸೆರನಿ ವರ್ಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಲ್ಪಟ್ಟವೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೬೧ 


(೨) ಅವರೋಹಣ--ಮೇಲಿನ ಒಂದು ಸ್ತರದಿಂದ ಅಳುವರಿಕೆ ಕ್ರಮವು 
ಅವರೋಹಣ ಕ್ರಮ. ಈ ಕ್ರ ಮದಲ್ಲಿ ಸ್ವರಸಮೂಹಗಳು ಆಧಾರ ಸೃರಾಭಿಮುಖವಾಗಿ 
ಒಂದುಗೂಡಿದರೆ ಅವು ಅವರೋಹಣ. 

ಉದಾ: ಸರಿಧಪಮುಗರಿಸ 
ನಿಧಪಮಗರಿಸ 
ದಷಮಗರಿಸ 

(೩) ಢಾಲು--ರಾಗ ಭಾವಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ತಗ್ಗಿನ ಒಂದು ಸ್ವರದಿಂದ 
ಮೇಲಿನ ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ದಾಟ ಸೇರುವ ವಿಧಾನಕ್ಕೆ ಢಾಲು ಎಂದು ಹೆಸರು. ಷಡ್ತದಿಂದ 
ಪಂಚಮವನ್ನೊ ಅಧವಾ ಮಧ್ಯಮವನ್ನೋ ಅಥವಾ ಗಾಂಧಾರ ಅಥವಾ ರಿಷಭ 
ವನ್ನೋ ಮುಟ್ಟುವ ಮಿಂಚುವ ಗಮಕ. ಉದಾ: ಸಷ, ಸಮ್ಮ ಸಗ್ಯ ಸರ್ಕ, 


ಹಸ. 
(೪) ಸುರಿತ 
(೫) ಕಂಪಿತ --ಇವಕ್ಕೆ ಪಂಚದಶ ಗಮಕಗಳ ವಿವರಣೆಯು 
(೬) ಆಹತ ಅನ್ಯಯಿಸುತ್ತ ದೆ. 


(ಲ ಹಪ್ರತ್ಯಾಹತ--ಅವರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಸ್ವರಗಳ ಮೇಳವಿದ್ದು 
ಎರಡನೆಯ ಸಮೂಹವು ಮೊದಲನೆಯ ಸ್ವರ ಸಮೂಹದ ಕೊನೆಯ ಅಕ್ಷರದಿಂದ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವುದು ಪ್ರತ್ಯಾಹತ ಉದಾ: ಸನಿ, ನಿದೆ ಧೆಪ್ತ್ರ ಪಮ, 
ಮ ಗ್ಯ ಗರಿ, ರಿಸ. 

(ಆ) ತ್ರಿಪುಚ್ಛ ಇದು ಮಣರು ಸ್ವರಗಳಿರುವ ಸಮೂಹವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿ 
ಸುವ ಗಮಕ. 

ಉದಾ : ಸಸಸ್ಕ, ರಿರಿರಿ, ಗಗಗ», ಮಮಮ, ಪಪಸ ಧೆಧಧೆ, ನಿನಿನಿ, 
ಸಸಸ 

(೯) ಆಂದೋಳ--ಇಲ್ಲಿ ಸ್ವರಗಳನ 
ತೂಗಾಟದಂತಿರುತ್ತದೆ. 

ಉದಾ: ಸರಿಸಹಾಹ್ಕ ರಿಗರಿಮಾಮ, ಗಮಗದಾ ದ. 

(೧೦) ಮೂರ್ಥ್ಛನ--ಷಡ್ಜದಿಂದ ಆರಂಭಿಸಿ, ಕ್ರಮವಾಗಿ ಆರೋಹಣ ಕ್ರಮ 
ದಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಸಿ, ದೀರ್ಥ ನಿಷಾದದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾಯ ಮಾಡಿ, ತರುವಾಯ ರಿಷಭ 
ದಿಂದ ಆರಂಭಿಸಿ ದೀರ್ಥ ಷಡ್ತದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾಯಗೊಳಿಸುವ್ರದು ಮೂರ್ಭನ. 

ಉದಾ: ಸರಿಗಮಪದನೀ 

ರಿಗಮಪದನಿಸಾ 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿರುವಂತೆಯೇ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲೂ ಹಲವು ಬಗೆಯ 
ಗಮಶಗಳಿವೆ. 


ಕ್ಕೆ ಬಳಸುವ ರೀತಿ ಉಯ್ಯಾಲೆಯ 


೨೩೬.೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಪಾಲ್ಕುರಿಕೆ ಸೋಮನಾಧನು ಪಂಡಿತಾರಾಧ್ಯ ಚರಿತ್ರೆ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ೨೧ 
ಬಗೆಯ ಗಮಳಕಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 

ಅಲಂಕಾರಗಳು -- 

ವಿಶಿಷ್ಟವರ್ಣ ಸಂದರ್ಭಮಲಂಕಾರಂ ಪ್ರಚಕ್ಷತೇ 

ಭಾವಯುಕ್ತವಾದ, ಆಹ್ಲಾದಕರವಾದ, ಸುಂದರವಾದ ಸ್ವರಸಮೂಹ್‌ಗಳಿಗೆ ಅಲಂಕಾರ 
ಗಳೆಂದು ಹೆಸರು ಆಧುನಿಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಗಮಕಗಳು ಪ್ರಾ ಮುಖ್ಯತೆಯನ್ನು ಪಡೆ 
ದಿರುವಂತೆ, ಪ್ರಾಚೀನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಲಂಕಾರಗಳು ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ ಪಡೆದಿದ್ದುವು. ವಾಯು 
ಪುರಾಣವು ಹಲವು ಬಗೆಯೆ ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ದತ್ತಿಲನು 
ತನ್ನ ಗೃ ಂಥದಲ್ಲಿ ವರ್ಣಗಳು ಮತ್ತು ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಶುರಿತು ಹೇಳಿದ್ದಾ ವೆ ಗಮಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಅಲಂಕಾರಗಳು ವಿಲೀನವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಇವುಗಳನ್ನು ನಂತರದ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿಲ್ಲ. 

ಪ್ರಾ ಚೀನ ಸಂಪ್ರದಾಯದಲ್ಲಿ ಅಲಂಕಾರಗಳು ಸ್ಥಾಯಿ, ಆರೋಹಿ, ಅವರೋಹಿ 
ಮತ್ತು ಸಂಚಾರಿ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಗಳಿದ್ದುವು. 

(೧) ಪ್ರಸನ್ನಾದಿ- ಇದು ತಗ್ಗಿನ ಸ್ವರದಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಲ್ಪಡುವ ಸ್ವರ 
ಸಮೂಹ. ಉದಾ: ಸ ಸ ಸ 

(೨) ಪ್ರಸನ್ನಾಂತ-ಮೇಲಿನ ಸ್ವರದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುವ ಸ್ವರಸಮೂಹೆ. 
“ಗದಾ : ಪ್ರ ಸಸ 

(೩) ಪ್ರಸನ್ನಾದ್ಯಂತ- ಮೊದಲು ಮತ್ತು ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮೇಲಿನ ಸ್ವರ 
ಇರುವ ಸ್ವರಸಮೂಹ. ಉದಾ: ಸಸಸ 

(೪) ಪ್ರಸನ್ನ ಮಧ್ಯ-ಮಧ್ಯದ ಸ್ವರವು' ಮೇಲಿನ ಸ್ತರವಾಗಿರುವುದು. 
ಉದಾ: ಸಸಸ 

(೫) ಕ್ರಮರೇಚಿ ವ್ರತ ಆಥವಾ ಭದ್ರ--ಸ್ತರಗಳು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಗುಂಪು 
ಕೂಡಿರುತ್ತವೆ. ಉದಾ: ಸರಿಸ, ರಿಗರಿಿ ಗಮಗ, ಮಪಮ. 

(೬) ಪ್ರಸ್ತಾರ ಅಥವಾ ನಂದ ಇದರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ವರಗಳು ಗುಂಪು 
ಕೂಡಿರುತ್ತವೆ. ಉದಾ: ಸಸರಿರಿಸಸ, ರಿರಿಗಗರಿರಿ. 

(೭) ಜಿತ ಈ ಸ್ವರಸಮೂಹೆವು ಒಂದು ತಗ್ಗಿನ ಸ್ವರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ 
ಮೇಲಿನ ಸ್ವರವನ್ನು ಸೇರಿ ಪುನಃ ತಗ್ಗಿನ ಸ್ವರವನ್ನು ಸೇರುವುದು. ಉದಾ: 
ಸಗರಿಸ್ಥ ರಿಮಗರಿ, ಗಪಮಗ 

ಆರೋಹಿ ಅಲಂಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಬಿಂದು, ತ್ರಿವರ್ಣ, ಆಕ್ಷಿಪ್ತ, ಹೆಸಿತ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು 
ವಿಧಗಳಿವೆ. 
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(೧) ಬಿಂದು-ಸಸಸರಿ, ರಿರಿರಿಗ್ಯ ಗಗಗಮ ಎಂಬ ಸ್ವರ 
ಸಮೂೂಕ್‌ಗಳು. 

(೨) ತ್ರಿವರ್ಣ ಸರಿಗಗಗ, ರಿಗಮಮಮು, ಗಮಹಪಹಪಹಪ 
ಎಂಬಂತೆ ಸ್ವರಸಮೂಹೆನ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮೂರು ಬಾರಿ ಒಂದೇ ಸ್ತರ ನುಡಿಯುವುದು. 

(೩) ಆಸ್ಲ್ಮಿಷ್ತ--ಸನಗಗ್ಗ ರಿರಿಮಮ, ಗಗಪ ಪ ಎಂಬಂತೆ ಸ್ವರ 
ಗಳು ಒಂದುಗೂಡುವುದು. 

(೪) ಹಸಿತ- ಸರಿರಿ. ಗಗಗ, ಮಮಮಮ್ಮ ಪಪಪಪಪ 
ಎಂಬಂತೆ ಸ್ವರಗಳು ಹೆಚ್ಚುತ್ತಾ ಹೋಗುವುದು. 

ಇವಲ್ಲದೆ ಆಶೋಹಿ ಅಲಂಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ನಿಹ್ಕೀರ್ಣ, ನಿರ್ಷರ್ವ, ಗಾತ್ರವರ್ಣ, 
ಉದ್ದೀತ, ಅಭ್ಯೋಭಯ, ಹೇಂಘಿತ, ಸಂಧಿವ್ರ ಚ್ಛಾದನ, ಉದ್ಜಾಹಿತ, ವೇಣಿ ಎಂಬ 
ಬಗೆಗಳಿವೆ ಮೇಲಿನವೆಲ್ಲವೂ ಅವರೋಹಣ  ಕ್ರಮದಲ್ಲಿದ್ದತೆ ಅವರೋಹಿ 
ಅಲಂಕಾರಗಳಾಗುತ್ತವೆ. 

ಸಂಚಾರಿ ಅಲಂಕಾರಗಳು ಅನೇಕವಾಗಿವೆ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದುವು 
ಒಂಭತ್ತು ವಿಧಗಳು. 

(೧) ತಾರಮುಂದ್ರಪ್ರಸನ್ನ--ಇವರಲ್ಲಿ ತಾರಸ್ವರ ಮತ್ತು ತಗ್ಗಿನ ಎರಡು 
ಸ್ವರಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. 

ಉದಾ: ಸ ನ ಸ 

(೨) ಮಂದ್ರತಾರಪ್ರಸನ್ನೆ ಎರಡು ಮಂದ್ರ ಸ್ವರಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಶಾರಸ್ತರ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಉದಾ: ಸಸಸ 

(೩) ಆವರ್ತಕ---ಸಸ ರಿರಿ, ಸಸ ರಿಸ್ಕ ರಿರಿ ಗಗ ರಿರಿ ಗರಿ ಮುಂತಾದುವು. 

(೪) ಸಂಪ್ರದಾನ--ಸಸ ರಿರಿ ಸಸ, ರಿರಿ ಗಗ ರಿರಿ ಮುಂ ಶಾದುವು 

(೫) ವಿದ್ದು ತ. ಸಗ ಸಗ, ರಿಮರಿಮ, ಗಸ ಗಹ 

(೬) ಉಪಾಲೋಲಕ ಸರಿ ಸರಿ ಗರಿಗರಿ, ರಿಗರಿಗ ಮಗ ಮಗ, ಗಮ 
ಗಮ ಪಮ ಹಮ ಮುಂತಾದುವು. 

(೭) ಉಲ್ಲಸಿತ--ಸಸಗ ಸಗ, ರಿರಿಮ ರಿಮ, ಗಗನ ಗವ ಇತ್ಯಾದಿ. 

(೮) ಉದ್ವ್ವಾಹಿತ--ಸರಿಗರಿ, ರಿಗಮಗ, ಗಮಸಮ ಮುಂತಾದುವು. 

(೯) ಉದ್ದಾತಿೀತ-ಸರೀಪಮುಗನೀ, ರಿಗಾಧೆನಮಗಾ ಮುಂತಾದುವು. 
ಸೂಳಂದಿ ಸಪ್ನತಾಳ ಅಲಂಕಾರಗಳಿಗೆ ಇಂವ್ರನೀಲ, ಮಹಾವಜ್ರ, ನಿರ್ದೋಷೆ, 


ನಿದ 


ಶೀರ, ಕೋಕಿಲ, ಆವರ್ತ ಮತ್ತು ಸದಾನಂದ ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳಿದ್ದು ವು. 


ಗವಂಕಕಲೆ--ಗಮಕವೆಂದರೆ ಗದ್ಯಪದ್ಯವಾಚನ ಹೇಲೆ, ಕಾವ್ಯಗಳ ವಿವಿಧೆ 
ಛಂದಸ್ಸುಗಳ, ಶೈಲಿಯ ಜಾಡನ್ನು ಹಿಡಿದು ಆ ಕಾವ್ಯದ ಕಥಾನಕ ರೀತಿಗಮಗುಣವಾಗಿ, 


೨೬೪ ಸೆಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ 


ರಮ್ಯವಾಗಿ, ರಸವತ್ತಾಗಿ ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವ ಕಲೆಯೇ ಗಮಕಕಲೆ. 
ಪದ್ಯಮಾತ್ರವೇ ಅಲ್ಲ, ಗದ್ಯವನ್ನು ಓದುವುದೂ ಗಮಕಕಲೆಯ ಸೀಮೆಗೆ 
ಸೇರಿಕೊಂಡಿದೆ. 

ಗಮಳಕದ ಪ್ರಾಚೀನತೆಯೆನ್ನು ವಾಲ್ಮೀಕಿ ರಾಮಾಯಣದ ಕಾಲಕ್ಕೆ 
ಕೊಂಡೊಯ್ಯಬಹುದು. ಲವಕುಶರು ವಾಲ್ಮೀಕಿ ರಾಮಾಯಣವನ್ನು ಪಠಿಸಿ, 
ರಾಮನನ್ನೂ , ಜನರನ್ನೂ ಮೆಚ್ಚೆಸಿದರು ಎಂಬ ವಿಷಯ ಸರ್ವವೇದ್ಯ. ಕಾವ್ಯವು 
ಎಂದು ಹುಬ್ಬತೋ ಅಂದು ಗಮಕೆಗೆ ಸ್ಥಾನ ಉಂಟಾಯ್ತು...  ಗಮಕಕಲೆಯ 
ಪ್ರಾಚೀನತೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಧಿಸಲು ರಾ. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರು ಶೀಗೆ ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ 
ಕ್ರಿ. ಪೂ. ಒಂದನೇ ಶತಮಾನದ ಗ್ರಂಧವಾದ “ ಲಲಿತವಿಸ್ತರ ದಲ್ಲಿ ಬುದ್ಧನು ೬೪ 
ವಿದ್ಯೆಗಳನ್ನು ಕಲಿತಿದ್ದ ನೆಂದೂ ಹೇಳಿದೆ. ಆ ಅರವತ್ತು ನಾಲ್ಕು ಕಲೆಗಳ ಎಣಿಕೆ ಮಾಡಿ 
ಹೇಳುವಾಗ ಈ ಗಮಕಕಲೆಯನ್ನು ೩೮ನೆ ಕಲೆಯನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ ಕ್ರ.ಶ್ನ 
ಒಂದನೇ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ವಾತ್ಸಾ ಸಯನನು ರಚಿಸಿದ “ ಗೀತಪರಿತಂ ” ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಗಮಕಕಲೆಯನ್ನು “ಪುಸ್ಮಕವಾಚನಂ” ಎಂದು ಕರೆದಿದೆ. ಎಂದು 
ತಿಳಿಸಿರುವರು.” ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕಲೆಯ ಬಗ್ಗೆ ನೃಪತುಂಗನ ಕವಿರಾಜ 
ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿರುವ ಉಲ್ಲೇಖವನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
“ ವೀರರಸಂ ಸ್ಫುಟೋಕ್ತೆ ಯನುದಾರತಮಂ ಕರುಣಾರಸಂ ಮೃದೋಚ್ಚಾರಣೆಯಿಂದ 
ಮದು ತರೆಸಮಂ ನಿಬಿಡೋಕ್ತಿಗಳಿಂದ ಮಲ್ತೆ ಶೃಂಗಾರರಸಂ ಸಮಂತು ಸುಕುಮಾರ 
ತರೋಕ್ಕೆಗಳಿಂದ ಪ್ರಸನ್ನ ಗಂಭೀರತರೋಕ್ತಿಯಂ ಪ್ರಕಟಿಮಕ್ಕೆ ರಸಂ ಸತತಂ 
ಪ್ರ ಶಾಂತದಿಂ”. ರಸೋತ್ಸತ್ತಿ ಯನ್ನು ಟು ಮಾಡುವ ರೀತಿಯೆಂದು ಗಮಕದ 
ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾ ನೆ. ಇವುಗಳಿಂದ ಗಮಕವು ಬಹು ಪ್ರಾ ಚೀನವಾದು 
ದೆಂಬುದನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಬಹುದು. 

ಕವಿ, ಗಮಕೆ, ವಾದಿ, ವಾಗ್ಮಿ ಎಂಬ ನಾಲ್ದು ಪದಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಬಹೆಳ 
ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದಾ ಕೆ. ಇವು ಒಂದು ಚತುಷ್ಟಯ. ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ರಚಿಸತಕ್ಕ ವನು ತನಿ ಅದನ್ನು ಅರ್ಥ ರಸ ಭಾವಗರ್ಭಿತವಾಗಿ ಓದುವವನು ಗಮಕಿ, 
ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ ಪರಿಣಾಮವುಂಟಾಗುವಂತೆ ಭಾಷಣ ಮಾಡುವವನು ವಾಗ್ಮಿ 
ಸ್ವಪಂಥವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ನೈಪುಣ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದಿರುವವನು ವಾದಿ. ಕವಿಗೂ 
ಗಮಕೆಗೂ ಬಹು ನಿಕಟ ಬಾಂಧೆವ್ಯವಿರುವುದು ಸ್ಪತಃ ಸಿದ್ದ ಕಾಗೂ ಹಿಂದೆ ರಾಜರ 
ಆಸ್ಥಾನಗಳಲ್ಲಿ ಕವಿ ಗಮಕಿಗಳಿಗೆ ಸ್ಥಾನವಿತ್ತು ಸ " ವಿವೇಕ ಚಿಂತಾಮಣಿ > ಯಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವಂತೆ ಸಭೆಯ ಸಪ್ಮಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಪೌರಾಣಿಕರು ಒಂದು ಅಂಗವಾಗಿದರು. 
ಗೋವಿಂದವೈೈದ್ಯನ « ಕಂಠೀರವನರಸರಾಜವಿಜಯ 'ದಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು ಅರಸರ 
ಆಸ್ಚಾ ನದಲ್ಲಿ ಭಾರತಿಗಳು ಅಥವಾ ಗಮಕೆಗಳಿದ್ದರೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. ತನ್ನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
" ಭಾರತೀನಂಜನೊಲಿದು ? ಅವನ ಮುಖದಿಂದ ವಾಚಿಸಿ ರಾಜಾಸ್ಟಾ ನದಲ್ಲಿ ವಿಸ್ತಾರ 
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ಪಡಿಸಿಡುದು” ಎಂದಿದ್ದಾರೆ ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರೀಯೆರೂ ಸಹೆ ವಾಚನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆಂತೆ. 
ಚಿಕ್ಕ ದೇವರಾಜ ಒಡೆಯೆರ ಆನಾ ನದಲ್ಲಿ « ಗಮಕಿಶ್ರೇಣಿ? « ಗಮಕಿಗಳ್‌ ? ಇದ್ದರು 
ಓದುವಗಿನಿಯ (೧೫೨೫ ಕ್ರಿ ಶ) ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗಮಕಿಯಾಗಿದ್ದನು ವಿಜಯನಗರದ 
ಅಚ್ಚು ಹತರಾಯೆನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಿರುಮಲಮ್ಮ ಮತ್ತು ನಾಗಶ್ರೀ ಎಂಬುವರು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಗಮಕಿಗಳಾಗಿದ್ದ ರು. ಚಾವುರಾಜ ಒಣೆಯೆರ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಉದ್ದಾಮ ಕವಿಯೂ, 
ಅದ್ಕಿತೀಯ ಗಮಕೆಯೂ ಆದ ಅಭಿನವ ಕಾಳಿದಾಸ ಬಸಪ್ರಶಾಶ್ರಿಗಳಿದ್ದರು. ತಮ 
ಭಾರತವಾಚನದಿಂದ ಗೋವುಗಳನ್ನೂ ಮೇವು ಮರೆಯುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರಂತೆ ! 
ಇತ್ತೀಚಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಸಂ. ಗೋ. ಬಿಂದೂರಾಯರು, ಕಳಲೆ ಸಂಪತ್ಯುಮಾರಾಚಾರ್ಯರ್ಕು 
ಕಷ್ಟ ಗಿರಿ ಕೃಷ್ಣರಾಯರು, ಗಮಕಿ ರಾಮಕ. ಷ್ಟ ಶಾನ್ವಿ ಮುಂತಾದವರು ಪೆಸಿದ 
ಲಲ ಐಲ ಐಲಿಲಾ ೬೯ RB 
ಗಮಕಿಗಳಾಗಿದ್ದ ರು. ಈಗಿನ ಗಮಕಿಗಳಲ್ಲಿ ಗಮಕಕಲೆ ಗಮಕರಹೆಸ್ಯ, ಕಾವ್ಯಾನುಭವ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಗ್ರಂಥಗಳ ಕರ್ತೃ ಕೆ. ಟ್ಟ ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌, ಹೆಚ್‌. ಕೆ ರಾಮ 
ಸ್ವಾಮಿ. ಗಮಕಿ. ಎಂ.ರಾಘವೇಂದ್ರ ರಾವ್‌, ಬಿ. ಎಸ್‌. ಎಸ್‌ ಕೌಶಿಕ್‌, ಜೋಳದ 
ರಾಶಿ ದೊಡ್ಡ ಇ ಗೌಡ, ತಲಕಾಡು ಮಾಯಿಗೌಡ, ರಾಮಾರಾಧ್ಯೆ, ಮಂಡ್ಯದ 
ಶೇಷಗಿರಿರಾವ್‌, ಆನಂದ ಪುರದ ಐ. ಕೆ ಆನಂದಾಳ್ತಾರ್‌, ಗಿರಿಥೆರ್‌, ಶಕುಂತಳಾಬಾಯಿಸಿ 
ಪಾಂಡುರಾಗರಾವ್‌,, ಹೊಸಬಾಳೆ ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯ, ಗೌರಮ್ಮ ನಾಗರಾಜ್‌ 
ಮುಂತಾದವರು ಪ್ರಮುಖರು. 

ಹಿಂದಿನಿಂದ ಬೆಳೆದು ಬಂದ ಗಮಕ ಕಶೆಯು «€ ಮುಲಿನವಸದೊಳು ಮುಸುಕಿದ 
ಮಾಣಿಕ್ಯ 'ದಂತಿದ್ದು ಹೆರಿದಾಸರ ವೈವಿಧ್ಯಮಯವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ವಚನ 
ಸಾಹಿತ್ಯಗಳಿಂದ ಮತ್ತಷ್ಟು ಪ್ರಚಲಿತವಾಯಿತು. ಉಗಾಭೋಗ, ಸೂಳಾದಿಗಳು, 
ತ್ರಿಪದಿ. ರಗಳೆ, ಸಾಂಗತ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಜಾತಿಯ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಭಾವ ಮತ್ತು ಅರ್ಥಗಳು 
ಕೆಡದಂತೆ ಗಮಕಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಪದ್ಧ ತಿ ಬೆಳೆಯಿತು. ಕುಮಾರವ್ಯಾಸನ 
ಭಾರತ, ಲಕ್ಷಿ ಬಶನ ಕಾವ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ಗಮಕ ಮತ್ತು ಗಮಕಿಗಳಿಗೆ ಬ್ಬ ಹತ್‌ 
ಸ್ಥಾನವೇ ನಿರ್ಮಾಣವಾಯಿತು. 

ಗಮುಕವು ಹೇಗಿರಜೀಕು ? ಕವಿಗಳು ಪ್ರತಿಭಾನ್ವಿತರು. ರವಿಕಾಣದುದನ್ನು 
ಅವರು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಪದಗಳ ಸರಿಯಾದ ಅರ್ಥ, ಉಚಿತ ಪ್ರಯೋಗ, ಪದಭಂಡಾರ, 
ಪ್ರತಿಭೆ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಅವರ ಅಧೀನ. ಅವರು ತಮ್ಮ ಪದಸಂಪತ್ತಿನಿಂದ ಮನೋಹರ 
ವರ್ಣನೆ. ಹೈ ದಯಂಗಮವಾದ ಮಾತುಗಳ ಬಳಕೆಯಿಂದ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವರು. 
“ ಭಾಷೆ ಎಂಬುದು ಕವಿಗಳ ಸೊತ್ತು. ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವೆಂಬ ಕನ್ನಿಕೆಗೆ ಭಾಷೆಯೆಂಬ 
ಮೋಹದ ರೂಪದ ಉಡುಪನ್ನು ಉಡಿಸಿ, ಅಲಂಕಾರವೆಂಬ ಒಡವೆಗಳನ್ನು ತೊಡಿಸಿ, 
ಆ ಕನ್ನಿಕೆಯ ಮೋಹನಾಸ್ತ್ರದಿಂದ ದಿಗ್ಸ್ಪಾಂತರಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ” (ಗಮಕ 
ರಹಸ್ಯ ಪು. ೧೮). ಹಿಂಡಿ ಜನರು « ಕುರಿತೋದದೆಯುಂ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಯೋಗ 


“ಲೆ 
ಪರಿಣತಮತಿ ?ಗಳಾಗಿದ್ದರು. ಅವರಿಗೆ ಗಮಕ ಪಠಣದಿಂದ ಭಾಷಾನಿವೇಚನಾಶಕ್ತಿ 
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ಬಂದಿರಬೇಕು. ಕಾವ್ಯಗಳ ರಸಾಸ್ತಾದನ ಮಾಡುವುದು ವಾಚನದಿಂದ ಮಾತ್ರ ಸಾಧ್ಯ. 
ಈ ವಾಚನತಂತ್ರವನ್ನು ರೂಢಿಸಿಕೊಂಡಿರುವವನು ಗಮಕಿ. ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ 
ಕವಿಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳಾಗಿದ್ದ ಪಂನವ, ರನ್ನ, ಲಕ್ಷ್ಮೀಶ, ಹರಿಹರ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, ವೊನ್ನ, 
ನರಹೆರಿ ಮುಂತಾದವರು. ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳ ಅಮೂಲ್ಯ ಆಸ್ತಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಹೋಗಿದ್ದಾ ಘಃ 
ಗಮಕಿಯು ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಸಹೈದಯರ ಮಧ್ಯವರ್ತಿ. ಹಿಂದಿನ ಕವಿ 

ಶ್ರೇಷ್ಠರು ರಚಿಸಿದ ಕಾವ್ಯಸಂಪತ್ತಿನ ಪ್ರತಿನಿಧಿ; ಅವರ ಕಾವ್ಯಸುಧೆಯನ್ನು ನಮಗೆ 
ನೀಡುವ ಮಹೋಪಕಾರಿ ಕಾವ್ಯಗಳಲ್ಲಿರುವ ರಸ, ಅಲಂಕಾರ, ಅರ್ಥಸಂಪತ್ತು 
ಮತ್ತು ಗುಣ ವಿಶೇಷಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ಮೊದಲು ತಾನು ಗ್ರಹಿಸಿ, ಅನುಭವಿಸಿ, ತರುವಾಯ 
ಅದರ ರಸಪಾಕವತಾಡಿ ರಸಿಕರಿಗೆ ಹಂಚುತ್ತಾನೆ. ಕಾವ್ಯ ರಾತಿಗೂ ಆದರ ಮುಖ್ಯ ರಸ 
ಸಂಪತ್ತಿಗೂ ಸೇತುವೆಯಂತಿದ್ದು ಅದರ ಅರಿವಿನತ್ತ ನಮ್ಮನ್ನು ಕೊಂಡೊಯ್ಯುತ್ತಾ ನೆ. 
ಒಂದು ಕಾವ್ಯಭಾಗವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಶ್ರೋತೃಗಳಿಗೆ ಸುಲಭವಾಗಿ 
ಅರ್ಥವಾಗುವಂತೆ, ತಾನೂ ಆನಂದಿಸಿ, ಅನುಭವಿಸಿ, ರಾಗ ಮತ್ತು ರಸಬದ್ದವಾಗಿ 
ವಾಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯದ ಸೊಬಗು, ಅರ್ಧದ ಸೊಬಗು, ಪದಲಾಲಿತ್ಯದ 
ವೈಖರಿ, ಭಾವವೈ ಭವ ನಮ್ಮ ಹೃದಯವನ್ನು ಮುಟ್ಟಲು ಗಮಳಕಯ ಶ್ರಮವೇ ಮುಖ್ಯ. 
ಅವನ ವಾಚನ ಕಲೆಯೇ ರಸಪುಷಹ್ಮಿ. ಅವನ ವಾಚನವು ಕೇಳುವವರ ಕಿವಿಗಳಿಗೆ 
ಇಂಪು, ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಸೊಂಪು, ಹೃದಯಕ್ಕೆ ತಂಪು ಉಂಟಾಗುವಂತಿರಬೇಕು. 
ಗಮಕವು ಹೇಗಿರಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ವಾಲ್ಮೀಕಿ ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಲವಕುಶರ ಗಮಕ 
ಚೌಶಲದಿಂದ ತಿಳಿಯಬಹುದು 

ಹುತಿೀಲಮೌತು ಧರ್ಮಜ್ಞಾ ರಾಜಪುತ್ರಾ ಯಶಸ್ವಿನೌ | 

ಭ್ರಾತರೌ ಸ್ವರಸಂಪನ್ನ್‌ ದದರ್ಶಯಾ ಶ್ರಮವಾಸಿನಾ || 

ಪಾಠೇಗೇಯೇ ಚ ಮಧುರಂ ಪ್ರಮಾಣ ಶ್ರ್ರಿಭಿರಸ್ವಿತಂ | 

ಜಾತಿಭಿಃ ಸಪ್ತಭಿರ್ಯುಕ್ತಂ ತಂತ್ರೀಲಯ ಸಮನ್ವಿತಂ || 

ರಸ್ತೆ ಶೃಂಗಾರ ಕರುಣಾಹಾಸ್ಯ ರೌದ್ರಭಯಾನಕ್ಕೆಃ | 

ವೀರಾದಿಭಿಃ ರಸ್ತ ರ್ಯಕ್ಕಂ ಕಾವ್ಯಮೇತದಗಾಯತಾಂ [| 


ಗಾಯಕನಿಗೂ ಗಮಕಿಗೂ ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿಲ್ಲ. ಗಾಯಕನ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು 
ಕುಮಾರವ್ನಾಸನು ಇಂತು ವರ್ಣಸಿದ್ದಾ 7 (eR 
ಗ್ರಾಮ ಮೂರರ ಸಂಚರಣೆಗಳ 
ಸೀವೆಯಲಿ ಸರಿಗಮ ಪದನಿಗಳ 
ನೇಮತಪ್ಪದೆ ಹೆರಣ ಭರಣದ ಸೆಂಪುತಿರುಪುಗಳ 
ಕೋಮಲಿತ ಶಾರೀರ ಹ್ಳೆ ದಯದ 
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ರಮಣೀಯುಕ ರಚನೆಯಲಿ ಸ 
ನಾಮನೆನಿಸುವನೆ ಗಾಯಕನರಸಕೇಳೆಂದ || 
ಇವೆಲ್ಲಾ ಗಮಕಿಗೂ ಸಲ್ಲತಕೃದ್ದೇ. 
ಜಗುಣ ಶಿವಯೋಗಿಯು (೧೫ ನೆ ಶ.) ಸ್ಪಷ್ಟ ವಾಗಿ ಗಮಕಿಯ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು 
ಇಂತು ಹ ನೆ. 
ಸ ಗಾನತಾನಮಾನಂಗಳಂತೋರಿ ಯತಿಚರಣಾರ್ಥೊೋಲ್ಲೇಖಾದಿ 
ಸಾಂದರ್ಭಿಕ ಮಿಶ್ರವರಿತು ಪದಸಂವ್ಯಕ್ತಿಗೈ ಗದು ಕೇಳ್ದರಿಗಿಂಪು 
ಗೊಳಿಸಿ ಮೃದುಮಧುರ ವ್ಯಕ್ತ ವರ್ಣೋದಾರಣದಿಂ 
ಭಾವಸೂಚಕರಾದ ಗಮಕಗಳಿಂ ತುದ್ಲಿ ೇೀಶರಾಗಿ ” 
ಷಡಕ್ಷರಿಯು (೧೬೫೩) ಗಮಕದ ರೂಪರೇಖೆಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿರುವ 
ರೀತಿಯಿದು : 
ಕವಿ ವಿಬುಧರ ಕಿವಿಯೋಳ ಸೂಸುವ 
ನವರಸ ಮಿಳಿದು ತೀನಿ ತನುವಂ ಮುನಮಂ 
ಕವಿದು ಪೊರಸೂಸಿತೆನೆ ಪೊ 
ಣ್ಮುವ ಸುಖಬಾಷ್ಟಂ ತುಳುಂಕೆ ನೇಳ್ಟುದು ಕೃತಿಯಂ Hl. 
ಕವಿ ಲಕ್ಷ್ಮೀಶನು (೧೭೦೦) ಪ್ರಬಂಧದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ಈ ರೀತಿ ವಿವರಿಸಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಓದುವಾಗ ಈ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕೆಂದು ಸೂಚನೆಯಿತ್ತಿ ದ್ದಾ ನೆ. 
“ ಚತುರ ಪದಗತಿಯ ಸರಸಧ್ವೆನಿಯ ವರ್ಣ ಶೋ 
ಭಿತದಲಂಕಾರದ ಸುಲಕ್ಷಣದ ಲಾಲಿತ 
ಶ್ಚತಿರಂಜನದ ವಿಶೇಷಾರ್ಥ ಸಂಚಿತದ ವಿಸ್ತಾರದಿಂ ಪೊಸತೆನಿಸುವ 
ನುತ ಸತ್ವವಿ ಪ್ರೌಢತರ ಸುಪ್ರಬಂಧದಂತೆ ” 
ಹೀಗೆ ಗಮಕದ ರೂಪರೇಖೆಗಳು ಕ್ರಮೇಣ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿವೆ. 
ಗಮಕ ಮತ್ತೂ ಸಂಗೀತಕಾವ್ಯವಾಚನವು ಮೋಹನದ ತನಿರಸವಾ 
ಕರ್ಣಾಮೃತವಾಗಿ, ತನುವನ್ನು ಹೊಕ್ಕು ಮನಸ್ಸ ನ್ನು ಹಿಂಡಬೇಕಾದರೆ ಅದಕೆ 
ಸಂಗೀತದ ಹಿನ್ನೆ ಲೆ ಬೇಕು. ತ ಲಕ್ಷಣವೆಂದರೆ. ಮೂರು ಸ್ಟಾ ಯಿಂಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಂಚಾರ ಬಡ ಶಾರೀರ, ರಮಣೀಯ ರಾಗಭಾವಗಳುಳ್ಳ ಕಂಪಿತ, ಸಾರತೆ 
ಇತ್ಯಾದಿ. ಯಾವ ರಸಕ್ಕೆ ಯಾವ ರಾಗ ಅಥವಾ ಕರ ಉಚಿತ ಎಂಬುದನ್ನು 
ತಿಳಿದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಸವನ್ನೂ ರಾಗರಸವನ್ನೂ ಒಂದುಗೂಡಿಸಿ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸೊಬಗನ್ನು 
ತೋರಿಸಿಕೊಡನೇಕು. ರಸಕ್ಕೆ ಹೊಂದದ ಯಾವುದೋ ರಾಗದಿಂದ ವಾಚಿಸಬಾರದು. 
ಗಮಕದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವು ಪ್ರಧಾನವಲ್ಲದಿದ್ದರೂ ಸಾಹಿತ್ಯರಸ ಭಾವಾರ್ಥಗಳ ಪ್ರಕಾಶಕೆ 
ಸಹಾಯಕವಾಗಿದೆ. ಗಮಕೆಗೆ ೨೦-೩೦ ರಾಗಗಳಾದರೂ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಪರಿಚಯ 
ವಿರಬೇಕು. ಯಾವ ರಾಗಕ್ಕೆ ಯಾವ ರಸ ಎಂಬುದನ್ನು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳಿಂದ 
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ತಿಳಿಯೆ ಬಹುದು. ಶೃಂಗಾರಕ್ಕೆ ಭೂಪಾಳಿ, ಯಮನ್‌ ಕಲ್ಯಾಣ್‌, ಫರಜ್‌, 
ಕಾಂಭೋಧಿ, ಖಮಾಚ್‌, ನವರೋಜ್‌್‌, ಸುರಟ, ಕಾಪಿ, ಭೈರವಿ, ಶಂಕರಾಭರಣ ; 
ವೀರರಸಕ್ಕೆ ಬಿಲಹರಿ, ಅಠಶಾಣ, ಕೇದಾರಗೌಳ, ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ, ಪಂತುವರಾಳಿ ; 
ಕರುಣರಸಕ್ತೆ ಆಹಿರಿ, ಗೌಳೀಪಂತು, ಶಹಾನ, ದೇವಗಾಂಧಾರಿ ; ಭಯಾನಕಕ್ಕೆ 
ಮಾಳವ, ಪಂತುವರಾಳಿ, ಭೈರವಿ, ರೇಗುಪ್ತಿ ; ಅದ್ಭುತಕ್ಕೆ ಬೇಹಾಗ್‌, ಭೀಭತ್ಸಕ್ಕೆ 
ವರಾಳಿ, ಶಾಂತಕ್ಕೆ ಸಾಮ, ಆನಂದಕ್ಕೆ ಬಿಲಹರಿ, ಮೋಹೆನ, ಭಕ್ತಿಗೆ ಕೇದಾರಗೌಳ, 
ತೋಡಿ, ಭೈರವ, ವಾತ್ಸಲ್ಯಕ್ಕೆ ನೀಲಾಂಬರಿ, ಕಾಂಬೋಧಿ, ವ್ಯಥೆಗೆ ಯದುಕುಲ 
ಕಾಂಬೋಧಿ, ಅಹಂಶಾರಕ್ಕೆ ದೇವಗಾಂಧಾರಿ, ಜಂಬಕ್ರೆ ಸುರಟ, ಬೇಡಿಕೆ ಮತ್ತು 
ದೈೈನ್ಯಕ್ಕೆ ರೀತಿಗೌಳ, ಪೂರ್ವಿಸಲ್ಯಾಣಿ, ಅಸೂಯೆಗೆ ಕಲ್ಯಾಣಿ ಇತ್ಯಾದಿ. ಇದಲ್ಲದೆ 
ಯಾವ ರಾಗಕ್ಕೆ ಯಾವ ರಾಗವು ಸೂಕ್ತ, ರಸಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾದ ವೃತ್ತ ವನ್ನು ಕೂಡ 
ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ರು ಹೇಳಿದ್ದಾ ಗೆ 
ಗಮಕಿಯು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಮತ್ತೊಂದು ಅಂಶವಿದೆ. ಪ್ರತಿ ಯೊಬ್ಬ 
ಕವಿಯೂ ತನಗೆ ಕರಗತವಾದ ನಡೆಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಒಂದೊಂದು 
ಕಾವ್ಯವು ಒಂದೊಂದು ಬಗೆಯ ನಡೆಯಲ್ಲಿ ಓಡುತ್ತದೆ. ಕಾವ್ಯವನ್ನು ವಾಚಿಸುವಾಗ 
ಅದು ಯಾವ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದಿದೆ, ಅದರ ಸ್ವರಲಾಸ್ಯವೇನು ಎಂಬುದನ್ನು ಗಮರಿಸಿ 
ಅದನ್ನು ಮೆರಸಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ ಗಮಕಕಲೆಯು ಕಾವ್ಯರಸ, ಗಾನರಸ ಮತ್ತು 
ಲಯಬದ್ದ ವಾದ ನಡೆಯ ಮಧುರಸಂಗಮ. ವಾಚನವು ಹೇಗಿರಬೇಕೆಂಬುದು 
ಪಃ ಪದ್ಯವು ನಿರೂಪಿಸುತ್ತದೆ. 

ಎಡರದೆ ತಡೆಯದೆ ತಲೆಯಂ 

ಕೊಡಹದೆ ರಸಮಂ ! 

ಕೆಡಿಸದೆ ಸರ್ವರ ಚಿತ್ತ 

ಕೆ _ಡಬಡಲೋದುವನೆ ಗಮಕಿ ಕನ್ನಡ ಜಾಣಾ | (ನೀತಿಸಾರ) 

ಕಾವ್ಯಾನಂದದ ಕಲ್ಪ ನಾವಿಲಾಸ, ಮಾತಿನ ಪಲುಕು ಕುಲುಕುಗಳು, 

ಏರಿಳಿತಗಳು, ಶಬ್ದ ಗಳ ನಿನಾದ, ಸಂಗೀತದ ನಾದ, ನಡೆ, ಗತಿ ಎಲ್ಲವೂ ಸರಿಸಮನಾಗಿ 
ಸೇರಿಪ? ಗಮಕಕಲೆಯು ಕಾಂತಿಯುತವಾಗಿ ಹೊಳೆದು ಚಿತ್ಕಾಕರ್ಷಕವಾದ 
ಕಾವ್ಯರಾಶಿ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. 

ಚೆಲುವಿರೆ ಬಕೆವರ ಕೆ ಯೋಭ್‌ 

ಇಂಪಿರೆ ಒರೆವರ ಬಾಯೋಳ್‌ 

ಸವಿಯಿರೆ ಕೇಳ್ತರ ಕೆವಿಯೋಳ್‌ 

ಬಾಳ್ತುದು ಭಾಷೆಯು ನಾಡೋಳ್‌ (ಕೆ.ಟ.ಆರ್‌. ಅಯ್ಕಂಗಾರ್‌) 

ಗವತಿಕ್‌ ಕ್ರಿ - ಇದು ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ೫೩ನೆಯ 

ಮೇಳದ ಹೆಸರು. ಇದು ೫೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನ ಶ್ರಮದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ ೨೬೯ 


ಆ: ರಿಗಮಪದಸ 

ಅ; ನಿದಪಮಗಮರೀಸು 

ಗವಂಕಪ್ರಿಯಾಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧನಿಯೆ 
ಒಲದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿದಸ 

ಅ: ಸದಪಮುಗರಿಸ 

ಗವಾನಸರಸೀರಾಹ-ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರಮದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪದವಿ 

ಅಃ ದಪ ಮಗರಿಸಧಿ ಸ 

ಗಮುಕಸ್ವರ--ಗಮಕ ಸಹಿತವಾದ ಸ್ವರ. 

ಗವಾಕಸಾವಂಂತ--ಈ ರಾಗವು ೪೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶುಭಪಂತುವರಾಳಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸಗಮಪನರ್ಷಿಸ 

ಅ: ಸನಥಿದಪಮಗರಿಸ 

ಗಮನಕ್ರಿಂಶರು- ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರ ಮದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆಃ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಗಮುಂರಿಸ 

ಗೆವುನಭಾಸ್ಥರ ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜವ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಪನಿಸ 

ಅಃ ಸದಪಮಗಸ 

ಗವೂನತರಂಗಿಣಿಎ-ಈ ರಾಗವು ೩೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈರವಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸರಿಮಗರಿಮನಿದನಿಪದರಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ಗಮುನನಿರ್ವಾಖ-ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರಮದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸರಿಪಮರಿಸ 

ಗಮನಪ್ರಿಂಶು ೫೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗೆಮನಶ್ರಮದ ಮತ್ತೊಂದು ಹೆಸರು. 


ಸ 
ಸ 


೨೭೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಗಮನಶ್ರಮ- ಇದು ೫೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. ೯ನೆಯ ಚಕ್ರವಾದ 
ಬ್ರಹ ಚಕ್ರದ ೫ನೆ ಮೇಳ. ರಾಗಾಂಗರಾಗ. ಸರ್ವಸ್ತ ರಗಮಳಕವರಿಕ ತ್ರಿ ಸ್ಟಾ AE 
ಮತ್ತು ಉಭಯ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗ. ಶುದ ರಿಷಭ, EBS ಪ್ರ ತಿಮೆದ್ಯಮ, 
ಚತುಶು ಬ್ರ ತಿಥ್ವೆ ವತ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿನಿಷಾದಗಳು ಈ ರಾಗದ ಸ ಸ್ವೈರಸ್ಲಾ ನಗಳು. ಷಡ್ಜ 
ಸ್ವರವು ಗಹ ಅಂಶ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸಸ್ವರ. ಗಾಂಧಾರ, ಲಃ ವತಗಳು, ಗಾಂಧಾರ, 
ಮ » ಮಧ್ಯಮ, "ನಿಷಾದಗಳು ಪರಸ್ಪರ ವಾದಿ ಹ ಭಕ್ತಿರಸ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಾಯಂಕಾಲದ ರಾಗ. ಈ ರಾಗಕ್ಕೆ ಗಮನಾಶ್ರ ಯ ಎಂಬ ಮತ್ತೊಂದು 
ಹೆಸರಿದೆ. ಬಿಡಾರಂ ಕೃಷ್ಣಃ ಸ ಗನವರು ಪಾರ್ವತೀ ಶಮಾಂಪಾಹಿ ” ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ 
ಗವಾನ ಲಲಿತ ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ 
ಗ್‌್‌ಳದ ಒಂದು ಜನ್ನರಾಗೆ. 
ಆ: ಸರಿಸಗಮಪದನಿದಸ 
ಅನ: ಸದಮಗರಿಸ 
ಗೆತಿ ಭೇದಗಳು--ಭರತನಾಟ್ಯದ ಪಾದಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಹತ್ತು ವಿಧವಾದ 
ಗತಿಚೀದಗಳಿವೆ. ಅವು ಹೆಂಸೀಗತಿ, ಮಯೂರೀ, ಮೃಗೀ, ಗಜಗತಿ, ತುರಂಗಿಣೀಗತಿ, 
ಸಿಂಹೀ, ಭುಜಂಗೀ, ಮಂಡೂಕೇ, ವೀರ ಮತ್ತು ಮಾನವೀಗತಿ. 
ಗೆತಿ- ಗತಿ ಎಂದರೆ ಒಂದು ನಡೆ, ಒಂದು ಧಾಟ. ಇದನ್ನು ತಿಳಿಯಲು 
ಒಂದು ಉದಾಹರಣೆ ಸಾಕು. 
ತಅ ಅ ನಂತೋಂ 
ತಅಅಲಅಳಅನಂ 
ತೋಂತಆಅನಂ 
ಎಂಬ ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ತಾನದಲ್ಲಿ ಶ್ರುತಿ ಶುದ್ಧವಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೊಂದು 
ಗತಿಯುಂಟು. ಗತಿ ಎಂದರೆ ಓಟ ಕಾಲ ಎಂದು ಸಾಮಾನ್ಯ ಅರ್ಥ. ಒಂದು 
ಕೃತಿಯನ್ನು ದ್ರು ತಗತಿಯಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ಮಂದಗತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದರು ಎಂದು ಹೇಳುವುದು 
ವಾಡಿಕೆ. ಸಂಗೀತವು ದ್ರುತಲಯ ಅಥವಾ ಚೌಕಲಯದಲ್ಲಿತ್ತು ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ 
ಸಮರ್ಪಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಗತಿ ಎಂದರೆ ತಾಳಾಸ್ತರಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿರುವ ಓಟವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 
ಸಂಗೀತ ರಚನೆಯ ಸಾಹಿಶ್ಯವು ಅದರ ಗತಿಗೆ ಹೊಂದಿಕೊಂಡಿರತ್ತಡೆ ತಾಳದಲ್ಲಿ 
ಅದರ ಜಾತಿಗೆ ಅನುಸಾರವಾಗಿ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಪ್ರತಿ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲವು ಅದಕ್ಕೆ 
ತಕ್ಕ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಪ್ರ ತಿ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲದ ಅಂಗಗಳು ತಾಳದ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತದೆ. ತಾಳದಲ್ಲಿ ತಿಶ್ರ (೩), ಚತುರಶ್ರ (೪), ಖಂಡ (3), 
ಮಿಶ್ರ (೭), ಸಂಕೀರ್ಣ (೯) ಎಂಬ ಐದು ಬಗೆಯ ಗತಿಗಳಿವೆ ಉದಾಹರಣೆಗೆ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೭೧ 


ಆದಿತಾಳ. ಇದರಲ್ಲಿ ಮೇಲ್ವಂಡ ಐದು ಬಗೆಯ ಗತಿಗಳುಳ್ಳ ಆದಿತಾಳವನ್ನು ನಾವು 
ಭಾವಿಸಬಹುದು. ಬರಿಯ ಆದಿತಾಳವೆಂದರೆ ಅದು ಚತುರಶ್ರಗತಿ ಆದಿತಾಳವೆಂದರ್ಥ.. 
ಇದು ಬಹಳ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾದ ತಾಳವಾದುದರಿಂದ ಕತಿಗಳು ಬಹುವಾಗಿ ಈ 
ತಾಳದಲ್ಲಿವೆ. ಒಂದು ಕೃತಿ ಅಥವಾ ರಚನೆಯು ಖಂಡಗತಿಯಲ್ಲಿದೆ ಎಂದರೆ ಆದರ 
ಪ್ರತಿ ತಾಳಾಕ್ಷರವು ಐದು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ ಎಂದರ್ಥ. ಒಂದು ರಚನೆಯು 
ತಿಶ್ರಗತಿ ಆದಿತಾಳದಲ್ಲಿದ್ದರೆ ಪ್ರತಿ ಆವರ್ತಕ್ಕೆ 8x3=24 ಮಾತ್ರಾ ಕಾಲವೆಂದರ್ಥ. 
ಮೇಲ್ವಂಡ ಗತಿಚೀದಗಳಿಂದ ೩೫ ಸೂಭಾದಿ ತಾಳಗಳು ೧೭೫ ಬಗೆಯ 
ತಾಳಗಳಾಗುತ್ತವೆ. 

ಗದ್ಯ--ನಂಗೀತ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಗದ್ಯ ಅಧವಾ ಪದ್ಯವಾಗಿರಬಹುದು 
ಅಥವಾ ಗದ್ಯ ಪದ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗಿರಬಹುದು. | 

ಗದ್ಯಪದ್ಯಸಾಹಿತ್ಯ--ಸಂಗೀತ ರಚನೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಭಾಗಶಃ 
ಪದ್ಯರೂಪವಾಗಿಯೂ, ಭಾಗಶಃ ಗದ್ಯರೂಪವಾಗಿಯೂ ಇದ್ದರೆ ಅದು ಗದ್ಯ ಪದ್ಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯವಾಗುತ್ತ ಜಿ; 

ಗಳಿ--ಅಲಂಕಾರ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಎಂಟು ಮುಖ್ಯಗಣಗಳು ಮತ್ತು ಫಲವು 
ಉಪಗಣಗಳಿವೆ. ಎಂಟು ಮುಖ್ಯಗಣಗಳು ಈ ರೀತಿ ಇವೆ. 


ಮ ಗಣ -. ಮೂರು ಗುರು 

ಭೆ ಗಣ -- ಒಂದು ಗುರು ಎರಡು ಲಘು 
ಯ ಗಣ ೨. ಒಂದು ಲಘಂ೨-ಗುರು-_ ಲಘು 
ಸ ಗಣ - ಎರಡು ಲಘಂ---ಲಘು 

ನ ಗಣ - ಮೂರು ಲಘು 

ಯೆ ಗಣ - ಒಂದು ಲಘಂ ಎರಡು ಗುರು 

ರ ಗಣ - ಒಂದು ಗುರು ಲಘು ಗುರು 
ತ ಗಣ - ಎರಡು ಗುರು--ಒಂದು ಲಘು 


ಗುರು ಎಂದರೆ ದೀರ್ಥ, ಲಘು ಎಂದರೆ ಪ್ರಸ್ತ. 
ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ೧೦೮ ತಾಳಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವ ಶ್ಲೋಕಗಳಲ್ಲಿ ಆಯಾ ಗಣದ 
ಲಕ್ಷಣವನ್ನೂ ಹೆಸರನ್ನೂ ಹೇಳಿದೆ. 

ಗಣಿತವಿನೋದಿನಿ _- ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದಕ್ಕೆ ಗುಣಿತವಿನೋದಿನಿ ಎಂಬ ಹೆಸರಿದೆ. 

ಆಃ ಸಗಮಪರಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಗಣೇಶಾಷ್ಟಪದಿಇದು ಗಣೇಶನನ್ನು ಕುರಿತು ಸಂಸ್ಕೃತ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿರುವ 
ರಚನೆ ಇದು ಜಯದೇವನ ಅಷ್ಟಪದಿಯ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿದೆ. 


ಸ೦ಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಪ 


ಗಣೇಶಯ್ಯ ಗಾರಂ-- ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಒಬ್ಬ ಶಿಷ್ಯರು. 
ಗರಲಾರಿ “ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಒಂದು 


ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 
ಆ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 
ಗರಿಗದ್ಯ--ಈ ರಾಗವು ೫೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಣ್ಮುಖಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 


ಇನ್ನರಾಗ. 

ಜಿ 
ಆ: ನಿಸಗಮಪದನಿ 
ಅನ ದಪಮಗರಿಸ ನಸ 


ಗರುಡಪಿ, ೦0೦ ಈ ರಾಗವು ೪೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಶುಭಪಂತುವರಾಳಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ | 

ಆ: ಸಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸರಿಸನಿದಪಮರಿಗರಿಸ 

ಗರುಡಭ್ರ ಮರಿ ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಪಾದಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಭ್ರಮರಿ. 
ಒಂದು ಮೊಣಕಾಲನ್ನು ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಊರಿ, ಇನ್ನೊ ೦ದು ಕಾಲನ್ನು ಆದಕ್ಕೆ ಅಡ್ಡ 
ಲಾಗಿ ಚಾಚಿ ಕ್ಲೈಗಳೆರಡನ್ನೂ ಚಾಚಿ ಸುತ್ತು ತಿರುಗುವುದಕ್ಕೆ ಗರುಡಭ್ಬ, ಮರಿ ಎಂದು 
ಹೆಸರು. 

ಗರುಡಧ್ವ್ದನಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಆ: ಸದಪಗರಿಸ 
ಉಪಾಂಗ ಮತ್ತು ಗಮಕವರಿಕರಕ್ಷಿರಾಗ. ನಿಷಾದ ಮಧ್ಯಮಗಳು ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ 
ವರ್ಜ್ಯ. ರಿಷಭ, ಗಾಂಧಾರ ಮೆತ್ತು ಥ್ಸೆ ವತವು ರಾಗಛಾಯಾಸ್ವ ರಗಳು. ಸಾರ್ವ 
ಕಾಲಿಕ ರಾಗ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ತತ್ವ ಟ್‌ ಮತ್ತು 1ಆನಂದಸಾಗರನಿಶಾದನಿ 
ಎಂಬ ರಚನೆಗಳು ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕ್ಟ ತಿಗಳು. ಪಲ್ಲವಿ ಶೇಷಯ್ಯ ರ್‌ ರವರ 
ನೀತೊಜೆಪ್ಪ ಗ ಮತ್ತು ಗರ್ಭಪುರಿಯವರ ನಮಿನೇರಮು ಎಂಬುವು ಈ ಲಾಗ ಇತರ 
ಕ್ಸ ತಿಗಳು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಈ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ವೇದದ ತತ್ತ್ವಸಾರವು ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿರುವುದ 
ರಾದ ಈ ರಾಗಕ್ಕೆ ಗರುಡಧ್ವೈನಿ ಎಂಬ ಹೆಸರಿಟ್ಟ ದ್ದಾ ರೆ. 

ಗರುಡವರ್ಥನಿ -.ಈ ರಾಗವು ತೆ “ಮೇಳಕರ್ತ ಶುಭಸಂತುವರಾಳಿಯ 
ಒಲದ ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮನಿದಮಪದನರಿಸ 

ಆ; ಸಧಿಪಮರಿಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ೨೩ 


ಗರುಡವರಾಳಿ - ಈ ರಾಗವು ೫೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧರ್ಮವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ತ | 

ಆ: ಸರಿಗಸಪನಿಸ 

2೨ * ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ಗರುಡಹಸ್ತ--ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಸಂಯುತ ಹೆಸ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಹೆಸ್ತಮುದ್ರೆ. ಎರಡು ಅರ್ಥಚಂದ್ರ ಹಸ್ತಗಳನ್ನು ಒಳಮುಖವಾಗಿ ತಿರುಗಿಸಿ 
ಹೆಬ್ಬೆ ರಳುಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಬಡಿಯುವುದು ಗರುಡ ಹೆಸ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. ಗರುಡನನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುವ ಅರ್ಧದಲ್ಲಿ ಈ ಹೆಸ್ತವಿನಿಯೋಗವಾಗುವುದು 

ಗವಾಂಭೋದಿ--ಇದು ೪೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. ರಾಗಾಂಗರಾಗ. 
ಷಡ್ಜ, ಶುದ್ದ ರಿಷಭ ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರ, ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯೆ ಮ, ಪಂಚಮ, ಶುದ್ಧಥಧ್ವೈ ವತ 
ಹತು ಶುದ್ದ ವಿಷಾದಗಳು ಸ್ವರಸ್ಸಾ ನಗಳು ಸಭ ಕ ವತಗಳು ಮತ್ತು ಗಾಂಧಾರ 

ನಿ ವತಗಳು ಪರಸ ಸ್ಪರ ವಾದಿಸಂವಾದೆಗಳು. ಗಾಂಧಾರ, ಮಧ್ಯಮ, ಭ್ಸೈ ವತಗಳು ರಾಗದ 

ಛಾಯಾ ಮತ್ತು. ಜೀವಸ್ತರಗಳು. ಷಡ ನರವು ಗ್ರಹ, ಅಂಶ ತೆ ನ್ಯಾಸಸ್ಥ ಸ್ವರ. 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ ನ್ಯ ಶೋಕರಸ ಪ ಪ್ರಧಾನವಾದ ರಾಗ. 

ಗಾಡಿಚಕ್ಕೆ - ವೀಣೆಯ ದಂಡಿಯ ಮೇಲಾ ಗದಲ್ಲಿ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಅಳವಡಿಸಿರುವ 
ಮರದ ಚಕ್ಕೆ, ಟೆ ಳ ಮೇಲೆ ಮೇಣವನ್ನು ಕೂರಿಸಿ ಮೆಟ್ಟ ಲುಗಳನ oN ನೆಡುತ್ತಾರೆ. 

ಗಾತ್ರದಂಡಿ--ನೀಣೆಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಸ ie ನಂ, ತ ಇತ್ಯಾದಿ ತಾನವನ್ನು 
ಹಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಗಾತ್ರ ದಂಡಿತಾವನೆಂದು ಹೆಸರು. 

ಗಾತ್ರ ವೀಣಾ--ನಾರದಶಿಕ್ಟಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಮಾನವನ 
ಕಂಠಶ್ರಿ ಗೆ ನಾತ್ರ ವೀಣಾ ಎಂದು ಹಸರು 

"ಗಜ ಜತಿ ಹಾಡಲ್ರ ಡುವ ಒಂದು ಹಾಡು. 

ಗಾಢಥಿಕ- ಇದು ವೇದದ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. 

ಗಾನ ಇದು ಗಾಯನ, ತಂತೀವಾದ್ಯ, ವೀಣೆ, ವೇಣು ಇವುಗಳ ಸಂಗೀತ. 


ಗಾನಕಾಲ-- ಗಾನ ಮಾಡಲು ಸೂಕ್ತವಾದ ವೇಳೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ರಾಗಕ್ಟೂ ಗಾನಕಾಲವನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. 


ಗಾನಕಾಲಚೆಂದ್ರಿಕ —ಅರಿಪಿರಾಲ ಸತ್ಯ ನಾರಾ ಯೆಣಮೂರ್ತಿ ವಿರಚೆತವಾದ 
(೧೯೩೨೩) ಒಂದು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ರಗೃಂಥ. 

ಗಾನಕಲಾಬೋಧಿನಿ ಶ್ರೀಮತಿ ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ಎನ್‌. ಸಿ. ಪಾರ್ಧಸಾರಥಿ 
ವಿರಚಿತ(೧೯೫೧)ವಾದ ಒಂದು ತೆಲುಗಿನ ಸಂಗೀತ ಪಠ್ಯಪುಸ್ತ ಜ್ರ 

ಗಾನಕಥಾ--ಸಂಗೀತದ ಮೂಲಕ ನಿರೂಪಿಸಲ್ಪಡುವ ಕಥೆ. 

ಗಾನಕ್ರ ವು ಇದು ಸಂಗೀತರಚನೆಯ ವಿವಿಧ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಹಾಡುವ 


ಪದ್ಧತಿ. ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದ ಕೊನೆಯವರೆಗೆ ಪುನರುಕ್ತೆಯಿಲ್ಲದೆ ಗೀತವನ್ನು ಕಾಡು 


೨೭೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ತ್ತಾರೆ. ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಸಂಗತಿಯನ್ನು ಎರಡು ಸಲ ಹಾಡಲಾಗುವುದು. ಪಲ್ಲವಿಯ 
ನಂತರ ಅಮಪಲ್ಲವಿಯನ್ನೂ, ತರುವಾಯ ಚರಣವನ್ನೂ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅದರಲ್ಲಿ 
ಸ್ವರಸಾಹಿತ್ಯವಿದ್ದತೆ, ಅನುಪಲ್ಲವಿಯ ನಂತರ ಚಿಟ್ಟಿ ಸ್ವರದ ಭಾಗವನ್ನೂ, ಚಿಟ್ಟಿಸ್ತರದ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೂ ಕರಣದ ನಂತರ ಹಾಡುವರು. ಇದೇ ಗಾನಕ್ರ ವನಿ 

ಗಾನಗೀತ--ಸಂಗೀಶ ಕಲೆಗೆ ನೇರಿದ ರಚನೆಗಳಿಗೆ ಗಾನಗೀತಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಇವನ್ನು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಜನಪದಗೀತೆಗಳು ಅಜ್ಞಾತ 
ರಚನಕಾರರಿಂದ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟು ಅವು ಅನಾದಿ ಸಂಪ್ರದಾಯಕೆ ನೇರಿವೆ 

ಗಾನಚೆಕ್ರವರ್ತಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಮುಖ ಶಿಷ್ಯರೂ, ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಗಾಯಕರೂ, ವೈಣಿಕರೂ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರೂ ಆಗಿದ್ದ ವೀಣೆ ಕುಪ್ಪಯ್ಯರ್‌ರಿಗೆ ಈ 
ಬಿರುದು ಇತ್ತು. 

ಗಾನತತ್ವಾಮುತ ಜೋಧಿನಿ-ನೀಣಾಬಸವನ್ರ ನವರು ಬರೆದಿರುವ ಕನ್ನಡದ 
ಒಂದು ಸೆಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಧ. 

ಗಾನಪ್ರಿಯ--(೧) ಶಿವನ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ನಾಮ. 

(೨) ಇದು ೧೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಂಕಾರದ್ವವಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮ ದ ಸ 

ಅ; ಸದಮಗರಿಸ 

ಗಾನಜೋಧಿನಿ- ಸಿ. ತಿರುಮಲಯ್ಯ ನಾಯ್ಡು ವಿರಚಿತ (೧೯೦೬) ವಾದ 
ತೆಲುಗಿನ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ಶಾವ್ರ್ರಗ್ರಂಥ. 

ಗಾನೆಭಾಸ್ಟರ-ಕೆ. ಎ. ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ರಚಿಸಿರುವ ಪಾಂಡಿತ್ಯ 
ಪೊರ್ಣವಾದ ತೆಲುಗಿನ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ರ್ಯಗ್ರಂಥ (೧೯೩೪) ಮತ್ತು ಪಠ್ಯ 
ಪುಸ್ತಕ. 

ಗಾನವಂಂತೂರಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧನಿಯ 
ಒಂದು ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮಗದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಪಮುಗರಿಸ 

ಗಾನವಂತೂರ್ತಿ- ಈ ರಾಗವು ೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. ಶುದ್ಧರಿಷಭ, 
ಶುದ್ಧ ಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ, ಶುದ್ಧಥ್ಬೆ ವತ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿನಿಷಾದವು ಈ ರಾಗದ 
ಸ್ವರಗಳು. ಸಂಪೂರ್ಣ, ಆರೋಹಕಾವರೋಹಣವಿರುವ ರಾಗ, ಷಡ್ಜ ಸ್ವರವು 
ಗ್ರಹಾಂಶನ್ಯಾಸ ದನಿಸರಿಗಾರಿಸ ಎಂಬುದು ರಂಜಕ ಪ್ರ ಯೋಗ. ವೀರ 
ಮತ್ತು ಅದ್ಭುತ ರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ರಕ್ತಿರಾಗ. ಮಧ್ಯಮ, ವಿಷಾದಗಳು ರಾಗ 
ಛಾಯಾಸ್ತರಗಳು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ € ಗಾನಮೂರ್ತೇ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ * ಎಂಬುದು ಈ 
ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೭೫ 


ಗಾನಾಮೃತಮುು- ಬ. ಎಂ. ವೆಂಕಬೇಶಶಾಶ್ರ್ರಿ ವಿರಚಿತವಾದ (೧೮೯೩) 
ತೆಲುಗಿನ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥ. 
ಗಾನವಂಂಜೂಷ.-- ವೀಣೆ ಅನಂತಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯರ್‌ ವಿರಚಿತವಾದ (೧೯೩೪) 
ತಮಿಳಿನ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥ. 
ಗಾನನಾಬಿಕ-ಗೇಯನಾಟಕ ಅಧವಾ ಸಂಗೀತರೂಪಕ. 
ಗಾನಾಂಗಿ ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭ್ಛೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 
ಆ: ಸರಿಮಗಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸದನಿದಮುಪಮಗರಿಸ 
ಗಾನಯೋಗ “ಸಂಗೀತದ ಮೂಲಕ ಭಗವಂತನ ಸಾಕ್ಸ್ಟಾತ್ಕಾರ ಪಡೆಯು 
ವುದು ಗಾನಯೋಗ. ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಗಾನಯೋಗಿ. 
ಗಾನರಸ ಮತ್ತು ನವರಸ ಭಾರತೀಯ ಸೌಂದರ್ಯತತ್ವದಲ್ಲಿ ರಸ 
ಸಿದ್ಧಾಂತವು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. ಇದನ್ನು ಕುರಿತು ಭರತ ಮತ್ತು ಇತರ ಹಲವು 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ವಿವೇಚಿಸಿದ್ದಾ ರಿ ರಸವೆಂದರೆ ಸ ಸಾಮಾನ್ಯ ಅರ್ಧದಲ್ಲಿ ಸಾರ, ರುಚಿ 
ಎಂದರ್ಥ ¢ ವಿಭಾವಾನುಭಾವ ವ ಭಾರಿ ಸಂಯೋಗಾತ್‌ ರಸನಿಷ ಪತ್ರಿ 8 ವ 
ನಿಭಾವಗಳು, ಅನುಭಾವಗಳು, ಸಜಾ ಭಾವಗಳು ಇವುಗಳ A ರಸ 
ನಿಷ್ಟತ್ತಿಯಾಗುವುದು. ಇದು ಭರತನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾದ ಸೂತ್ರ ಕವಿಯ ಟಂಕ 
ಸಾಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾದ ಪದಗಳು ಮತ್ತು ಮಾತುಗಳಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ರಸ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಶಬ್ದ ಮತ್ತು ಅರ್ಥ "ಇವುಗಳ ಸಂಯೋಗ ವಿಶೇಷದಿಂದ 
ನಮ್ಮ ಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾದ ಭಾವಪ್ರ ಚೋದನೆಯಾಗಿ ಅನುಭವ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ನಾಟಕ 
ಮತ್ತು ನಾಟ್ಕ ದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ, ಜಾ ಮತ್ತು ಅಭಿನಯದಿಂದ ರಸೋತ್ಪತ್ತಿ ಯಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಮನಸ್ಸು, ಕಣ್ಣು ಮತ್ತು ಕೆವಿ ಈ ಮೂರರ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯಿಂದ ರಸಾನುಭವ 
ಒದಗುತ್ತದೆ. ನ ತ್ಯನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಮಾತು, ನಟನೆ, ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯಿಗಳಿಂದೆ 
ರಸಾನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ಕೇವಲ ಸಂಗೀತ ಮಾತ್ರ ದಿಂದಲೇ ರಸಾನುಭವವುಂಟಾಗು 
ವುದು ಈ ಕಲೆಯ ವೈ ಶಿಷ್ಟ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಜೋಡಿಸಿ ಅವುಗಳ ಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ 
ಹಾಡಿವರೆ ರಾಗ ಹುಟ್ಟಿ ಕೊಳ್ಳುತ್ತ ತ್ನದೆ... ಗಾಯಕನು ರಾಗದ ಭಾವವೇನೆಂದು ತಿಳಿದು 
ಅದನ್ನು ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ನಿರ್ಣಯಿಸಿ, ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಅನುಭವಿಸಿ, ಗಂಟಲಲ್ಲಿ ಹೊರ 
ಹೊಮ್ಮಿಸಿದಾಗೆ ಅದಕ್ಕೆ ಒಂದು ವ್ಯಕ್ತಿ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ದೆ ವಿಶೇಷವು ಸೇರಿಕೊಂಡು ರಾಗಮೇ 
ಮೂರ್ತಿವತ್ತಾಗಿ ಒಂದು ಸ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಹೊಂದಿ ಮೆರೆಯುತ್ತದೆ. ಆಗ ಅಲ್ಲೊಂದು 
ರಸವು ತಲೆದೋರುತ್ತದೆ. ಅದರ ಸೌ ವು ಕಿವಿಯನ್ನು ಆವರಿಸಿ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಆನಂದ 
ವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಹಲವು ಬಗೆಯ ರಸಗಳ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ದಾರಿ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ 


೨೭೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಶೃಂಗಾರ, ಹಾಸ್ಯ, ಕರುಣ, ರೌದ್ರ, ವೀರ, ಭಯಾನಕ, ಭೀಭತ್ಸ, ಅದ್ಭುತ 
ಮತ್ತು ಶಾಂತ ರಸಗಳಲ್ಲದೆ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ವಿತಾಸಲಾದ ಗಾನರಸವಿದೆ. ಸಂಗೀತವನ್ನು 
ಹೇಳಿದಾಗ ಉಂಬಾಗುವ ಶುದ್ಧ ಆನಂದವೇ ಗಾನರಸ. ಒಂದು ರಾಗದ ಆಲಾಪನೆ 
ಯನ್ನು ವಾದ್ಯದಲ್ಲಿ ಕೇಳಿದರೆ ಅದು ಶುದ್ಧ ಸಂಗೀತವಾಗಿದ್ದು ನಮಗೆ ಗಾನರಸಾನುಭವ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ತತ್ವಾರಣ ಹಿಂದಿನ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಶಿಶುರ್ವೇತ್ತಿ ವಶುರ್ಮೇತ್ಮಿ ಗಾನ 
ರಸಂಪುಣಿಃ ಎಂದು ಹೇಳಿರುವುದು. ಸುಮಾರು ಸಾವಿರ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ರಾಗದ 
ಆಲಾಪನೆಯ ಸ್ವರೂಪವು ವಿಕಾಸಗೊಂಡಾಗ ಸಂಗೀತ ಕಲೆಯೂ ಬೆಳೆದು ಗಾನರಸ 
ವೆಂಬ ನೂತನ ಸಿದ್ದಾಂತಕ್ಕೆ ದಾರಿಯಾಯಿತು. ಭರತನು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಬಳಸಿರುವ ಕಲಾಧ್ವನಿ ಎಬ ಮಾತು ಗಾನರಸವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಗಾನಲಲಿತ- ಈ ರಾಗವು ಒನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾನಮೂರ್ತಿಯು ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಗಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಗಸಮಗರಿಸ 

ಗಾನಲೋಲ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪದಪಷಮಗಮದಿಸ 

ಗಾನವಸೆಂತ “ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. _ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಗಾನವಾದ್ಯ--ಸಂಗೀತಕ್ಕಾಗಿ'ಬಳಸುವ ವಾದ್ಯ. ವೀಣೆ, ಕೊಳಲು, ಪಿಟೀಲು 
ಮುಂತಾದುವು ಗಾನವಾದ್ಯಗಳು. ಗಾನಭೇದ ಪ್ರದರ್ಶಿನಿ, ಸನೋನೋಮಾಟಿರ್‌ 
ಮುಂತಾದುವು ಪ್ರದರ್ಶನ ವಾದ್ಯಗಳು. 

ಗಾನವಾರಿಧಿ-ಈ ರಾಗವು ೩೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಗಧೀಶ್ವರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸಮರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದನಿಪಮರಿಸ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ದಯ ಜೂಚುಟಕಿದಿ ಮೇಳರಾ ಎಂಬುದು ಈ ರಾಗದ ಒಂದು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. 

ಗಾನವಿದ್ಯಾತರಂಗಿಣಿ--ಕೆ. ನರಸಿಂಹನ್‌ ಎಂಬುವರು ರಚಿಸಿರುವ 
ತೆಲುಗಿನ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೭೩ 


ಗಾನವಿದ್ಯಾಪ್ರಕಾಶಿನಿ-_ಪೆರುಂಗುಲಂ ಶ್ರೀನಿವಾಸಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಎಂಬುವರು 
ಪ್ರಕಟಿಸುತ್ತಿದ್ದ ತಮಿಳಿನ ಒಂದು ಸಂಗೀತಹಪತ್ರಿಕೆ. 

ಗಾನವಿದ್ಯಾವಿನೋದಿನಿ-- ವೀಣಾ ಬಸವಪ್ಪ (೧೯೧೫) ವಿರಚಿತ ಕನ್ನಡದ 
ಒಂದು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗೃಂಧ 

ಗಾನನಿದ್ಯಾಸಂಜೀವಿನಿ ಸಿ. ತಿರುಮಲಯ್ಯನಾಯ್ಡು ಎಂಬುವರು ರಚಿಸಿದ 
ತೆಲುಗಿನ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ಗ್ರಂಧ. 

ಗಾನಸಾವಾವರಾಳಿ-_ ಈ ರಾಗವು ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳಪದ್ಧ ತಿಯಲ್ಲಿ ಒನೆ 
ಮೇಳ ಇದು ಸಾಮವರಾಳಿರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸಾ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಆಧುನಿಕ ಪದ್ದತಿಯಂತೆ ೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾನಮೂರ್ತಿ ರಾಗದ ಉಪಾಂಗ 
'ಜನ್ಯರಾಗ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ಬೃಹದೀಶ್ವರೋ ರಕ್ಷತು ಎಂಬ ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ 
ದೀಕ್ಷಿತರ ಕೃತಿಯು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. 

ಗಾನೆಸ್ತಭಾವ- ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, ಬ 

ಆ: ಸರಿಮದನರನಿಪಸ 

ಅ: ಸದನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಗಾನಸ್ತಂಭ- ಸಂಗೀತದ ಸ್ತಂಭಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರುತಿಸ್ತಂಭ, ತಾಳಸ್ತಂಭ. ದ್ವಿಗುಣಾತ್ವ 
ಮತ್ತು ಅನುರಣನ ಮುಂತಾದುವನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಪ್ರದರ್ಶನ ಸ್ಪಂಭಗಳಿವೆ. 

ಗಾನಶಾಸ್ತ್ರ ಪ್ರಶ್ನ್ಲೋತ್ತರಾವಳಿ--ಅರಿಸಿರಾಲ ಸತ್ಯನಾರಾಯಣ ಮೂರ್ತಿ 
ವಿರಚಿತವಾದ ಒಂದು ತೆಲುಗು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ರ್ರಗ್ರಂಥ್‌. ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಮತ್ತು ಉತ್ತರ 
ರೂಪದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರವನ್ನು ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಗಾನೆಸಿಂಧೂ ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಪಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸಮಗಮಹದನಿದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಗಾನೆಂದುಶೇಖರಂ--ತಚ್ಚೂರು ಶಿಂಗರಾಚಾರ್ಯುಲು ಸಹೋದರರು 
ಬರೆದಿರುವ ತೆಲುಗಿನ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥ. ಇದರಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷಣ ಗೀತಗಳು, 
ಕಲವು ಕೃತಿಗಳು ಮತ್ತು ಪಲ್ಲವಿಗಳಿವೆ 

ಗಾಯಕಪಾರಿಜಾತಂ--ತಚ್ಛೂರು ಶಿಂಗರಾಚಾರ್ಯುಲು ವಿರಚಿತವಾದ 
ತೆಲುಗು ಸಂಗೀತ ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯದು (೧೮೭೬). ಇದರಲ್ಲಿ 
ತಾನವರ್ಣಗಳಿವೆ. 


೨೭೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ 


ಗಾಯಕಪ್ರಿಯ--ಇದು ೧೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. ೩ನೆ ಚಕ್ರದ 
ಮೊದಲನೆ ರಾಗ. ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗ. ಶುದ್ಧ ರಿಷಭ, ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ, 
ಶುದ್ದಮಧ್ಯಮ, ಶುದ್ಧ ದೈವತ, ಶುದ್ಧ ನಿಷಾದಗಳು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಸಾ ನಗಳು. 
ರಿಷಭ ಥೈವತಗಳು ಪರಸ್ಪರ ವಾದಿಸಂವಾದಿ ಸ್ವರಗಳು. 

ಗಾಯಕ ವಂಂದಿನಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾರರಂಜನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅನ ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಗಾಯಕರಂಜನಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸದಪ,ಮಗರಿಸ 

ಗಾಯಂಕಾಲಾಸಿನಿ-_ಈ ರಾಗವು ೩೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಗಾನಂದಿನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದಕ್ಕೆ ಗಾಯಾಲಾಪಿಸಿ ಎಂದೂ ಹೆಸರು, 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ; ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಗಾಯಕಲೋಚನಂ--ಇದು ೧೯೦೨ರಲ್ಲಿ ತಚ್ಚೂರು ಶಿಂಗಾರಾಚಾರ್ಯುಲು 
ರಚಿಸಿ ಪ್ರಕಟಸಿದ ತೆಲುಗು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕ. ಇದರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರದ 
ನಿಯಮಗಳ ವಿವರಣೆಗಳು ೧೦೦೦ ರಾಗಗಳ ಆರೋಹೆಣಾನರೋಹೆಣಗಳು ಮತ್ತು 
ಅನೇಕ ಅಪರೂಪ ಕೃತಿಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯವಿದೆ. 

ಗಾಯುಕಸಿದ್ಧಾಂಜನಂ--ಇದು ತಚ್ಚೊರು ಶಿಂಗರಾಚಾರ್ಯುಲು ವಿರಚಿತ 
ವಾದ ತೆಲುಗು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಪಠ್ಯಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ ಐದನೆಯದು (೧೯೦೫) ಇದು 
ಎರಡು ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿದೆ. ಪ್ರಥಮ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಢಮಟ್ಟಿದ ಲಕ್ಷ 3ವನ್ನೂ , 
ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹೆಲವು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರ ಜೀವನಚರಿತ್ರೆ ಯನ್ನೂ ಸಂಕ್ಷೇ ಪವಾಗಿ 
ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 

ಗಾರವಸಿಂಹಳೆ “ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 
ಆ: ಸಗರಿಗಮಪದನಿಪಡಪಸ 
ಅ: ಸಥಿಪದಪಮುಗರಿಸ 

ಗಾಂಗೇಯ ಭೊಷಣಿ- ಇದು ೩೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. ಉಭಯ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ರಾಗಾಂಗರಾಗ. ಷಟ್ರು ೨ತೆರಿಷಭ, ಅಂತರಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ 
ಶುದ್ದಥ್ವೆ ವತ, ಕಾಕಲಿನಿಷಾದಗಳು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ತಾ ನಗಳು. ಗಾಂಧಾರ ನಿಷಾದ 


ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ೨೩೬೯ 


ಗಳು ವರಸ್ತರ ವಾದಿಸಂವಾದಿಗಳು. ಗಾಂಧಾರ ಮಧ್ಯೆಮ ನಿಷಾದೆಗಳು ಜೀವಸ್ತರ 
ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸಸ್ತ್ವರಗಳು. ಷಡ್ಡಸ್ವರವು ಗ್ರಹಾಂಶನ್ಯಾ ಸ ಸ್ಪರ. ಮಂಗಳಕರವಾದ 
ಶ್ರಂಗಾರ ರಸ ಪ್ರಧಾನರಾಗ ಹಾಗೂ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ « ಎವ್ವರೇ 
ರಾಮಯ್ಯ? ಎಂಬುದು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಕೃತಿ 

ಗಾಂದಾರಂ--ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ಪಣ್‌ ಅಥವಾ ರಾಗ. 
ಇದು ತೇವಾರಂ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ಈಗಿನ ನವರೋಜ್‌ ರಾಗವನ್ನು 
ಹೋಲುತ್ತದೆ 

ಗಾಂಧಾರಪಂಚೆವಮು ತೇವಾರಂ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತದ 
ಒಂದು ರಾಗ. ಇದು ಈಗಿನ ಕೇದಾರಗೌಳ ರಾಗವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. 

ಗಾಂಧಾರ ಇದು ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ಸಹ್ತಸ್ಕರಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರನೆಯ 
ಸ್ವರ ಇದು ಗಾಂಧರ್ವ ಸುಖವನ್ನು ಕೊಡುವುನರಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ಗಾಂಧಾರವೆಂದು 
ಹೆಸರು. ಆಡು, ಕುರಿಗಳ ಕೂಗು ಗಾಂಧಾರವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಇದು 
ಕರುಣರಸವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ನಾರದನ ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಸೂರ್ಯಾಂಶರಾಗ 
ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ. 

ಗಾಂಧಾರಗತಿ--ಪಾರ್ಶ್ವದೇವನ ಸಂಗೀತಸಮಯಸಾರ ಮತ್ತು ಶಾರ್ಬ್ಸದೇವನ 
ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಇದೊಂದು ಔಡವರಾಗದ ಹೆಸರು. 

ಗಾಂಧಾರಗತಿಕ--ಇದು ಪುರಾತನ ಶಾಸ್ತ್ರಗೃಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಭಾಷಾಂಗವರ್ಗದ ಒಂದು ಪೂರ್ವ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗ. 

ಗಾಂಧಾರಗೌಳ.- ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ 
ಗೌಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸಮಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ಗಾಂಧಾರಗಾವಮ--ಇದು ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತದ ಮೂರು ವಿಧವಾದ 
ಗ್ರಾಮಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆ. ಯಾವುದಾದರೊಂದು ಆಧಾರ ಸ್ವರದಿಂದ ಸ್ವರ ಸಪ್ತಕದ 
ಪೂರ ಕೆಯು ಗ್ರಾಮವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಭರತನ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಕ್ರೂ ಹಿಂದೆ ಗಾಂಧಾರ 
ಗ್ರಾಮವು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿತ್ತು ಇದು ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಗ್ರಾಮಗಳಿಂದ 
ಮೂರq್ಯನಗಳುಂಬಾದುವು. ಒಂದೊಂದು ಗ್ರಾಮವೂ ಏಳು ಬಗೆಯ ಮೂರ್ಛನವನ್ನು 
ಹೊಂದಿದೆ. ಗಣಂಢಾರದಿಂದ ಏನು ಸ್ವರಗಳನ್ನು ವಿಸ್ತ ರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವುದು 
ಗಾಂಧಾರಗ್ರಾಮದ ಏಳು ಮೂರ್ಛನಗಳಾಗುತ್ತವೆ. 

ಗಾಂಧಾರಪಂಚ ಮ-- ಶಾರ್ಬ್ಸ್ಣದೇವನ ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 
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೨೮೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಗಾಂಧಾರ ಪಂಚೆವಿಎ--ಇದು ಪುರಾತನ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯ 
ಒಂದು ವಿಕತ ಜಾತಿ. ಈ ರಾಗವು ಮತಂಗನ « ಬೃಹದ್ದೆ (ಶಿ ಯಲ್ಲೂ 
ಶಾಬ್ಲು ೯ದೇವನ € ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರ 'ದಲ್ಲೂ ಟಕ್ಕ ಭಾಷಾ ಎಂದು ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಗಾಂಧಾರವಲ್ಲಿ--ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ ವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ. 

ಗಾಂಧಾರಿ--(೧) ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತದ ಮಧ್ಯಮಗ್ರಾಮದ ಮೂರು ಜಾತಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಜಾತಿ. 

(೨) ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವಂತೆ ಇದು ಸೌವೀರಿಯ 
ಒಂದು ಭಾಷಾ. 

ಗಾಂಧರ್ವಕಲ್ಪವಲ್ಲಿ - ೧೯೧೧ರಲ್ಲಿ ಹಿ. ಎಸ್‌. ರಾಮುಲುಚೆಟ್ಟ 
ಎಂಬುವರು ಪ್ರಕಟಸಿದ ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥ. ಇದರಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸ್ವರಲಿಪಿ ಸಹಿತ 
ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 

ಗಾಂಧಾರೋದೀಚ್ಛ್ಯೆ (೧) ಮತಂಗನ « ಬ್ರಹದ್ದೆ ತೀ? ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

(೨) ಶಾರ್ಬ್ಸದೇವನ ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರ ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಪುರಾತನ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀಶ ಪದ್ಧತಿಯ ಒಂದು ವಿಕ ತಜಾತಿ. 

ಗಾಂಧರ್ವನೇದ-- ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ಗಾಂಧರ್ವ ವೇದವೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಆಯುರ್ವೇದ, ಧನುರ್ವೇದ, ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ಗಾಂಧರ್ವವೇದ ಇವು ನಾಲ್ಕೂ 
ಉಪವೇದಗಳು. 

ಗಾಂಧರ್ವವೇದ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಒಂದು ಸಂಗೀತದ ಗ್ರಂಧವನ್ನು ತಾಂತ್ರಿಕ 
ವಿದ್ಯೆಯ ಗ್ರಂಥವೊಂದರಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸಿದೆ... ಇದು ೩೬೦೦೦ ಅನುಷ್ಟುಪ್‌ ತ್ಲೋಕಗಳಿರುವ 
ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥವೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ಗಾಂಧರ್ವತತ್ವ ಎಂಬ 
ಹೆಸರೂ ಇದೆ. 

ಗಾಂಧರ್ವನೇದವಿಶಾರದ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಉದ್ದಾಮ ಪಂಡಿತರಾಗಿದ್ದ 
ಪ್ರೊಫೆಸರ್‌. ಪಿ. ಸಾಂಬಮೂರ್ತಿಯವರಿಗೆ ಮದ್ರಾಸಿನ ಹಿಂದೂಧರ್ಮ ಮಹಾ 
ಮಂಡಲವು ೧೯೪೩ರಲ್ಲಿ ಈ ಬಿರುದನ್ನಿತ್ತು ಗೌರವಿಸಿತು. 

ಗಾಂಧರ್ವಿ--ಬೃಹದ್ಧರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವಂತೆ ಗಾಂಧಾರದ 
ಆರು ರಾಗೀಣಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಒಂದು ರಾಗಿಣಿಯ ಹೆಸರು. 

ಗಾಂಭೀರ್ಯ ಘೋಷಣೆ- ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಗರಿಪಮದನಿಸ 

ಇ 


ಅಃ ಸನಿದಪಮಗರಿಗಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಅಲಿದಿ 


ಗಾಂಭೀರ್ಯನಾಟ- ಈ ರಾಗವು ೩೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಂಗೇಯ 
ಭೂಷಣಿಯ ಒಂದು ಚ್ಟ 

ಆ: ಸಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮರಿಸ 

ಗ್ರಾಮಗಾನಕಾಲ- ಸಂಗೀತದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ರಾಗಪದ್ದತಿಯು ವಿಕಾಸ 
ವಾಗುವುದಳ್ಳಿ ಹಿಂದೆ ಗ್ರಾಮ ಮೂರ್ಛನ ಪದ್ಧ ತಿಯು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದ್ದ. ಕಾಲ 

ಗ್ರಾಮತ್ರ ಯ ಮತಂಗನ ಹೇಳಿಕೆಯಂತೆ ಯಾವುದಾದಕೊಂದು ಆಧಾರ 
ಸ್ವರದಿಂದ ಸ್ವರಸಪ್ತಕವನ್ನು ಪೂರೈ ಸಿದರೆ ಅದು ಗ್ರಾಮನವೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಪುರಾತನ 
ಸಂಗೀತದ ನಡ್ಡ, ಮಧ್ಯ ಮ ಮತ್ತು ಗಾಂಧಾರಗ್ರಾ ಮಗಳು ಗ್ರಾಮತ್ರಯಗಳು. 
ಅತಿ ಪ್ರಾ ಚೀನವೆಂದರೆ ಭರತನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಕಾಲಕ್ಕೂ ಹಿಂದೆ ಸಾ ಗ್ರಾಮವು 
ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿತ್ತು. ಕಾಲಕ್ರ ಮದಿ "ಷಡ್ಡ ಗ್ರಾಮವು ಮಾತ್ರ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದು. 
ಮಿಕ್ಕ ರಾಗಗಳೆಲ್ಲವೂ ಷಡ್ಡ 18 ಮಿರ ಗರ; ಅದರ ಸ ರಗಳ ಗ್ರಹೆ ಭೇದ 
ದಿಂದ ಹುಟ್ಟದುವೆಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾ ಯೆ ಸಿ ರಪಟ್ಟ ತು. ಇದು ಜಾ 1 ಖರಹರಪ್ರಿ ಯ 
ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತ ಡೆ. ಮಧ್ಯಮ” ಮತ್ತು ಗಾಂಧಾರ ಗ್ರಾಮಗಳ ತಗ್ಗು 
ಶ್ರುತಿಯ ಪಂಚಮಗಳು ಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮಧ್ಯಮದ ರಾಗೋತ್ಸತ್ತಿಗೆ ಕಾರಣ 
ವಾದುವು. 

ಗ್ರಾಮ್ಯ ನಾಟಕ. ಜಾನಪದ ಸಂಗೀತವುಳ್ಳ ನಾಟಕ. ಇದಕ್ಕೆ ಗ್ರಾಮಿಕ 
ನಟನವೆಂದೂ ಹೆಸರು. 

ಗ್ರಾವಮುರಾಗ--ಇದು ಮಾರ್ಗೀರಾಗಗಳ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಒಂದು ರಾಗ, 
4 ಸಂಗೀತೆರತ್ನಾ ಕರ?ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಇದು ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಗ್ರ್ರಾಂಥಿಕ--ಭಾಗವತ ಮೇಳ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಅಥವಾ ನ್ಭ ತ್ಯನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 

ಬರುವ ಗದ್ಯ ಭಾಗಗಳನ್ನು ಓದುವವನಿಗೆ ಗ್ರಾಂಧಿಕನೆಂದು ಹೆಸರು. 

ಗ್ವಾಲಿಯರ್‌ ಇದು ಮಧ್ಯಭಾರತದಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಪುರಾತನ ನಗರ. 
ರಾಜಾಮಾನ್‌ಸಿಂಗನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ (೧೪೮೬-೧೫೧೭) ಇದೊಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕಲಾ 
ಕೇಂದ್ರವಾಗಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿಯ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ಮತ್ತು 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ಇದ್ದರು. ದ್ರುಷದ್‌ ಶೈಲಿಯ ಗಾಯನವು ಆರಂಭವಾದುದು ಇಲ್ಲಿಯೇ. 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗಾಯಕ ತಾನ್‌ಸೇನನ ಸಮಾಧಿಯು ಇಲ್ಲಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿವರ್ಷ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಸಂಗೀತೋತ್ಸವದಂತೆ ತಾನ್‌ಸೇವ್‌ ಸಂಗೀತೋತ್ಸವವು ಬಹಳ 
ವಿಜೃಂಭಣೆಯಿಂದ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಕೃಷ್ಣ ರಾವ್‌ ಶಂಕರ್‌ ಪಂಡಿತ್‌ ಗ್ವಾಲಿಯರ್‌ 
ಘರಾನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಹಿರಿಯ ಗಾಯಕರು. 

ಗಿರಿಕರ್ಣಿಕ-_ಈ ರಾಗವು ೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾನಮೂರ್ತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


೨೮.೨ ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಗಿರಿಕುಂತಳಿ_-ಈ ರಾಗವು ೭೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಸಿಕಫ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಮಗಮುಪಸ 

ಅ: ಸರಿದನಿಷಮಗನ 

ಗಿರಿಧರ -ಈ ರಾಗವು ೨೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಗವಾಪನಿಸ 


ಆ: ಸ ೯೪ದಪಮಗರಿಸ 

ಗಿರಿಯುಪ ಸೈ ಗಾರು ಇವರು ಹಲವು ಭಕ್ತಿ ಬಲ್ಲ ತೆಲುಗು ಮತ್ತು 
ಸಂ ಸೃತದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿರುವ ಒಬ್ಬ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು. ಟಿ. . ಕೋದಂಡರಾಮ 
ಅಯ್ಯರ್‌ ಬತೆದಿಸುನ ಭಗವನ್ಸಜನ ಸದ್ದ 3 ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಇ ರ್ರ ನವರ ಕೆಲವು 
ರಚನೆಗಳಿವೆ. ಹರಿಕಾಂಚಬೆನೀಜಿರಾಗ (ಆದಿಶಾಳ ತಿನ ಶ್ರ ಗತಿ)ದನ್ಲಿರುವ ರಾಮಚಂದ್ರ ನನ್ನು 
ಬ್ರೊ €ವ ಎಂಬ ಸ್ಸ ತಿಯು ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದೆ 

ಗಿರಿರಾಜತೆವಿ -ಗಿನಿರಾಜ ಬ್ರಹ್ಮ ಅಧವಾ ಗಿರಿರಾಜ ಕನಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ನಿತಾಮಹೆರು. ಇವರು ಭಾರದ್ವಾ ಜಸೋತೆ, ದ ಮುಲಿಕಿನಾಡು ತೆಲುಗು ಬ್ರಾ ಈ ನರು 
ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ತಿರುವಾರೂರಿನಲ್ಲಿ 'ನನಿಸಿದರು. ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದುದಲ್ಲದೆ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರು 
ಹಲವು ಯಕ್ಷಗಾನಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಂಜಾವೂರಿನ ಸಹೆಜೀ ಮಹಾರಾಜನ 
(೧೬೮೪-೧೭೧೧) ಆಸ್ಸಾ ನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದು ಆವನ ಅಪಾರ ಗೌರವ ಸ ಸನ್ಮಾನಗಳಿಗೆ 
ಪಾತ್ರರಾಗಿದ್ದರು. 

ಗಿರೀಶಪ್ರಿಯ - ಈ ರಾಗವು ೩೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಖಾಲವರಾಳಿಯ ಒಂದರ 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸವನಿಪಮಗರಿಸ 

ಗೀತ- ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಹಾಡನ್ನು ಗೀತ ಎನ್ನು ತ್ತೇವೆ. ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಇವೆ ಇಂದು ವಿಶೇಷವಾದ ರಚನೆ ಸಂಗೀತದ ವಿದ್ಯಾರ್ಧಿಯು ಸ್ವರಾವಳಿಗಳು ಮತ್ತು 
ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಕಲಿತ ನಂತರ ಗೀತಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಬೇಕು. * ಧಾತು 
ಮಾತು ಸಮಾಯುಕ್ತಂ ಗೀತ ಮಿತ್ಯುಚ್ಯತೇ ಬುದ್ಧ |” ಗೀತವು ಮಾತು ಅಥವಾ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದ ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಸುವ ರಚನೆ. ಕೆಲವು ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ 
ಸೂತ್ರಖಂಡ, ಭಾಷಾಂಗ ಖಂಡಗಳೆಂಬ ಖಂಡಿಕೆಗಳು ಮಾತ್ರ ಇವೆ. ಗೀತಗಳು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೮ 


ನಾನಾ ದೇವತಾಸ್ತುತಿ ರೂಪದಲ್ಲಿವೆ. ಕೆಲವಲ್ಲಿ ಅರ್ಥವಿಲ್ಲದ ಅಯ್ಯ, ತಿಯ್ಯಾ 
ಎಂಬ ಪದಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ನೇರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳಿಗೆ ಮಾತೃಕಾ ಪದಗಳೆಂದು 
ಹೆಸರು. ಇವುಗಳ ಸಂಗೀತವು ಸುಲಭ ಮತ್ತು ಸರಳ, ನಡೆ ಅಥವಾ ಓಟಿವು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಸಂಸ ತ್ಕ ಕನ್ನ ಡೆ ಮತ್ತು ಭಾಂಡೀರ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಗೀತಗಳಿವೆ. ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವ ಸಂಸ್ಕೃತ ಶ್ಲೊ (ಕಗಳನ್ನು ಬುದ್ಧಿ ವಂತಿಕೆಯಿಂದ 
ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಕೆಲವು ತಳು ಅಪರೂಪ 
ವಾದ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿವೆ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕಾಲಕ್ಕಿಂತ ಹಿಂದೆ. ಇದ್ದ ವಾಗೆ ಸ್ಲೀಯಕಾರರು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಗೀತಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಪುರಂದರದಾಸರು ಮತ್ತು ಪೈದಾಳ ಗುರು 
ಮೂರ್ತಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಗೀತಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ ಇ. 

ಗೀತಗಳ ಎರಡು ವಿಧ (೧) ಸಂಚಾರಿ ಗೀತಗಳು ಅಥವಾ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಗೀತಗಳು (೨) ಲಕ್ಷಣ ಗೀತಗಳು. 

ಲಕ್ಷಣ ಗೀತಗಳನ್ನು ರಾಗದ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು ತಿಳಿಸಲು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸ್ವರ 
ಮತ್ತು ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಕ್ರಿತ ನಂತರ ಸಂಚಾರಿ ಗೀತಗಳನ್ನು ಕಲಿಯಬೇಕು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ, ಚರಣವೆಂಬ ಅಂಗಗಳಿರುವುದಿಲ್ಲ ಆದರೆ ೨-೩. 
ವಿಭಾಗಗಳು ಅಥವಾ ಖಂಡಿಕಗಳಿರಬಹುದು. 

ಗೀತನಜಬಿನಿ ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನ ಶ್ರಮದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಗಮುಪದರಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಸ 

ಗೀತಪ್ರ ಬಂಧ--ಪ್ರಬಂಧೆಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳಿರುವ ಗೀತ 

ಗೀತಪ್ರಿ ಯಾ-(೧) ಈ ರಾಗವು ೬೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ ಸಪದಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮರಿಗರಿಸ 

(೨) ಇದು ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳಪದ್ದ ತಿಯಲ್ಲಿ ೬೩ನೆ ರಾಗಾಂಗರಾಗ ಮುತ್ತು 
ಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ * ಸಾಧುಜನ ವಿನುತಂ” ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನೂ 
ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ 

(೩) ತಿರುವೆ ಯ್ಯಾರ್‌ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯು ಅಯ್ಯರ್‌ ರಚಿಸಿರುವ ಸಂಗೀತ ಕೌಮುದಿ 
ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ" ಈ ರಾಗವು ೧೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಯಕಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಮ ಜಾಗದ ಹೇಳಿದೆ, 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದ ನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗೆರಿಸ 


ಪಿಲಳಿ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಪಶ 


(೪) ಇದು ಶಿವನ ನಾಮಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದು ನಾಮ ವಿಶೇಷ. 

ಗೀತವಂತೂರ್ತಿ-_ಈ ರಾಗವು ೩೨೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಂಗೇಯಭೂಷಣಿೆಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆಃ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಗೀತನೋಹಿನಿ_ ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಚ್ಛೆರನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಗೀತಗೋಪಾಲ ಮೈಸೂರು ಸಂಸ್ಥಾನದ ದೊರೆಯಾಗಿದ್ದ ಚಿಕ್ಕದೇವರಾಜ 
ಒಡೆಯರ ಕಾಲವು (೧೬೭೩-೧೭೦೪), ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಚಟುವಟಿಕೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಕಾಲವಾಗಿತ್ತು. ಸ್ವತ: ಒಡೆಯರೂ, 
ವಿದ್ವಾಂಸರೂ, ಕಲಾವ್ರೇಮಿಯೂ ಆಗಿದ್ದು ಸಾಹಿತ್ಯ, ಕಥೆ, BS ಉದಾರ 
ಪೋಷಕರಾಗಿದ್ದ ರು. ಸು ವಿನ ಪರಮಭಕ್ತ ರಾಗಿದ್ದು ಜಯದೇವನ ಗೀತಗೋವಿಂದ 
ಕಾವ್ಯದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಗೀತಗೋಪಾಲವೆಂಬ ಹಾಡುಗಳ ಸಂಕಲನವನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವಿಶಿಷ್ಟಾದ್ವೆ ತ ತತ್ವಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಶರಣಾಗತಿ 
ಭಕ್ತಿಯು « ಗೀತಗೋಪಾಲ 'ದ ಮೂಲಸಾಮಂಗ್ರಿ. ಮೋಕ್ಷವನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು 
ಉಪಾಯವಾದ ಪ್ರಪತ್ತಿ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡುವುದು ಕವಿಯ 
ಥ್ರೇಯ. ಭಕ್ತರು ಮತ್ತು ಭಾಗವತದಲ್ಲಿ ಉಹದೇಶಿಸಿರುವ ತತ್ವಗಳನ್ನೂ, 
ಭಗವದ್ಗೀತೆಯ ನ್ನೂ ಆಳವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ ಅವುಗಳ ಸಾರವತ್ತಾದ ಅಂಶಗಳನ್ನು 
ಈ ಕೀರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಸರಳವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಸೊಗಸಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಜನರಿಗೆ ಭಗವದ್ಗೀತೆಯ ತತ್ವವನ್ನು ತಿಳಿಸ್ಕಿ ಮೋಕ್ಷ ಮಾರ್ಗವನ್ನು 
ಟಾ ಪಜ ದೊರೆಯ ಉದೆ ೋಶ. (ಈ ಲೋಗರೊಳ್ಳ ಗೀತದ ಮೂಲದೊಳೇ 
ಮುಕ್ತಿಗತಿಯ ಮೊಗಡೋರಿಸಿದಂ). 

ಗೀತಗೋಪಾಲವು ಎರಡು ಭಾಗಗಳನ್ನೊ ಳಗೊಂಡಿದೆ. ಪ್ರತಿ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಸಪ್ಮಪದಿಗಳಿವೆ. ಪೂರ್ವಭಾಗದಲ್ಲಿರುವ ಸಪ್ತ ಸದಿಗಳು ತ್ರಿಪದಿಗಳು. ಉತ್ತರ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿರುವ ಹಾಡುಗಳು ಪಂಚಪದಿ, ತ್ರಿಪದಿ ಮತ್ತು ಏಕಪದಿ ಛಂದಸ್ಸುಗಳಲ್ಲಿವೆ. 
ಇವುಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ ವಿವಿಧವಾಗಿ ನೆ ಕವಿಯು ತಾನು ಹೇಳಬೇಕಾದ ತತ ಶೈಗಳನ್ನು 
ವಚನದಲ್ಲಿ Je ನಂತರ ಅದಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾದ ಕೀರ್ತನೆಯ. ನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. 
ಇವೆರಡೂ ಭಾಗಗಳೂ ಭಗವಂತನ ಸುತ ಕಾರುಣ್ಯ ಮತ್ತು ಅನುಗ್ರ ಹೆದಲ್ಲಿ ದೃಢ 
ವಾದ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಬೋಧಿಸುತ್ತವೆ (ಎರಡುಂ ಭಾಗಡೊಳ್‌ AT 
ತದುಪಾಯವಮಂ ನಿರೂಪಿಸುವರ್‌ ) 


ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಹಿಕ ಹೋಪ ೨೮೫ 


ಪೂರ್ವಭಾಗದ ವಿಷಯ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನ ಬಾಲ್ಯ ಮತ್ತು ಬಾಲಲೀಲೆಗಳ 
ಹೆದೆಯೆಂಗಮವಾದ ಚಿತ್ರ. ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸುವ ಮತ್ತು ಅವನ ಲೀಲೆಗಳನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುವ ಗೀತೆಗಳು ಸೊಗಸಾಗಿನೆ “ಮೂಡು ಬೆಳಗಾಯಿತೆಚ್ಚರು ಮುದು 
ಗೋಪಾಲ, ಆಡುವ ಮಕ್ಕಳು ನಿನ್ನ ನರಸುತ್ತ ಬಂದಿವೆ ನೋಡು” ಎಂದು 
ತಾಯಿ ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಎಬ್ಬಿ ಸುತ್ತಾಳೆ.  « ತನ್ನ ನೆನೆವುದು ಜೀವ ಎಂಬ ಗೀತೆ 
ಲೌಕಿಕ ಮತ್ತು ಅಲೌಕಿಕ ವಿಷಯಗಳ ತುಯ್ದಾಡುವ ಭಕ್ತನ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ 
ಮಾನಸಿಕ ತಲ್ಲಣವನ್ನು ಸುಂದರವಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತದೆ. 


“ ತನ್ನ ನೆನೆವುದು ಜೀವ ತಲ್ಲಣಿಪುದು ಕೂಡೆ ನಿನ್ನ 
ನೆನೆಪುದೊಯ್ಯ ನೆ ನೆಲೆಗೆ ನಿಲ್ಲುವುದು | ಪಟ 
ಮರಳಿ ಮರಳಿತಾನು ಮಾಡುವ ಪಾಪಂಗಳ 
ಬಿರುಬ ನೆನೆದುಮಿಗೆ ಬೆದರುವುದು 
ನರಸತಿ ಯೆದುಕುಲಮಾಥ ತೇರೇರಿ ನೀ 
ಮೊರೆಡೊಂದು ಮಡಿಯೆರಿತುರ್ಬಿ ಕೊರ್ಬುವುದು ॥ 

“ ಜೆಲ್ಲವಾಡದಿರೆನ್ನ ಸಲಹೊ ಪಶ್ಚಿಮರಂಗ * ಎಂಬ ಮತ್ತೊಂದು ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ 
ಭಗವಂತನಲ್ಲಿ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಪ್ರಪತ್ತಿ ಮತ್ತು ಆರ್ತ ಮೊರೆಯು ಹೈದಯಂಗಮವಾಗಿ 
ಚಿತ್ರಿಸಲ್ಪಟ್ಟದೆ. 

ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿಯ ನಿಲುವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಹೋಲಿಕೆಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಅನೇಕ 
ಚೆರಣಗಳಿವೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ಈ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧೆ ಭಾವಗಳು ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗಿವೆ. 

“ಒಲಿದು ಲಾಲಿಸಿದೊಡಮೊಲ್ಲದಿರ್ದೊಡವೊಂದೆ 
ನೆಲೆಯೊಳು ನಲ್ಲನನೆರೆ ನಂಬಿ ಬಾಳುವ 
ಕುಲದೊಳು ಪುಟ್ಟಿದ ಶಕುವರಿಯಂದದೊಳು ನೀ 
ನ್ನೊಲವ ಕೂರ್ತಿರುವ ನಾವುಳಿದುದ ನರಿಯೆಮ 

ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಮಧುರ ಭಾವ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

“ ತಡೆಯಲಾರದ ಕೋಪದಟ್ಟು ಳಿಯಿಂದೊಮ್ಮೆ 
ಬಡಿದು ನೂಕಿದತಾಯು ಬಳಿಯಿಂದ ತೊಲಿಗದೆ 
ಎಡೆವಿಡದಳುತವಳೆರಳವನೆಳಸುವ 
ಶಡುಗೂಸಿನಂದವ ಕ್ಸ ವಿಡಿದೆರೆನು ಸ 

ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ವಾತ್ಸಲ್ಯಭಾವವು ತುಂಬಿದೆ. 

ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ದಿವ್ಯಚರಿತ್ರೆ ಯನ್ನು ಗೋಪಿಯರ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಚಿತ್ರಿ ಸುವಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸರಳ ಮುಗ್ಧತೆ ಮತ್ತು ಮಾಯಕತೆಯು ವ್ಯಾಪಿಸಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ 
ಒಂದು ನಿಲುವು ಉಂಟಾಗಿರುವುದನ್ನು ಗಮಿನಿಸಬಹುದು. 


೨೮೩ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಪ 


ಃ ಗೀತಗೋಪಾಲ 'ವು. «4 ಗೀತಗೋವಿಂದ `ದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿದ್ದರೂ ಅದರ 
ಅಂಧಾನುಕರಣೆಯಲ್ಲ. ಇದರಲ್ಲಿ ಗೋಪಿಯರ ಅದೈಹಿಕ ದಿವ್ಯತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಎರಹೆ ಮತ್ತು ಹಾಡುಗಳ ರಚನಾತಂತ್ರ ವನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು ಮಹತ್ವದ 
ನೆಂಗತಿಗಳನ್ನು ಸುಲಭವಾದ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಲಯಬದ್ಧವಾದ ಸಂಗೀತದ 
ಭಾಷೆಯನವಿ ಹೇಳಿರುವುದು ಈ ರಾಜಕವಿಯ ಹಿರಿಮೆಯಾಗಿದೆ. ಚಿಕ್ಕದೇವರಾಜ 
ಒಡೆಯರಿಗೆ « ರಸಿಕಜನ ಕರ್ಣರಸಾಯನೀಕೃತ ಸಂಗೀತ ವಿಸ್ತರಂ” ಎಂಬ 
ಸಾರ್ಥಕವಾದ ಬಿರುದು ಇತ್ತು. 

ಗೀತಗಂಗಾಧರೆ-ಮೈ ಸೂರಿನ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಪ್ರಖ್ಯಾತನಾಗಿರುವ ಕರಾ ಚೂರಿ 
ನೆಂಜರಾಜಯ್ಯ ಅಥವಾ ಕಳಲೆಯ ನಂಜರಾಜನು ಕವಿಗಳಿಗೂ, ಕಲಾವಿದರಿಗೂ 
ಆಶ್ರ ಯದಾ ತನಾಗಿದ್ದನು. ಇವನ ಆಶ್ರಯ ಪೋಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತ. ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು 
ದ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಲವು ಕಾವ್ಯ ನಾ ರಚನೆಯಾಯಿತು. ಗೀತಗಂಗಣದಧೆರ ಎಂಬ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ನಂಜರಾಜನು ತನ್ನ ” ಆರಾಧ್ಯಜ್ಛ ವವಾದ ಗರಳಪುರಿ ನಂಜನಗೂಡಿನ 
ಶ್ರೀಕಂಠೇಶ್ದ ಸೈರನಿಗೆ ಕಾಣಿಕೆಯಾಗಿ ಅರ್ಪಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇದು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿರುವ 
ಆಚರ ಏಜ! ಗೀತಗೋವಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ' ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಚ ಕಾರುವ 
ಗೇಯಕಾವ್ಯ ಈ ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ೨೪ ಅಷ್ಟ ಪದಿಗಳು ಮತ್ತು ೭೨ ಶೊ ೇಕಗಳಿವೆ. 
ಶಿವಪಾರ್ವತಿಯರ ಪ್ರ ಜು ಪ್ರಸಂಗಗಳು “ಇದ ವಸ್ತು. ಇದನ್ನು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ 
ಅಳವಡಿಸಿ ವಿದ್ವಾನ್‌ ಆನೂರು ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಮತ್ತು ವೃಂದದವರು ನಿರೂಪಣೆ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ 

ಗೀತಗೋವಿಂದ -ಗೀತಗೋವಿಂದವು ಜಯದೇವ ಕವಿಯ ಅಮರಕಾವ್ಯ. 
ಜಯದೇವನು ಕ್ರಿಸ್ತಶಕ ೧೨ನೆ ಶತಮಾನದ ಅಂತ್ಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟ ೧೨೧೦ರಲ್ಲಿ 
ಕಾಲವಾದವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಬಂಗಾಳದಲ್ಲಿ ಪುಷ್ಯಮಾಸದ ಶುಕ್ಲ ಸಪ್ತಮಿಯಂದು 
ಅವವ ಪುಣ್ಯ ತಿಥಿಯನ್ನು ಆಚರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಜಯ-ದೇವನು ಬಂಗಾಳದ ಸೇನವಂಶದ 

ಬಲ್ಲಾಳ ಲಕ್ಷ್ಮಣ ಸೇನನ (೧೧೭೦೧೨೦೦) ಆಸ್ಲಾನ ಕೆನಯಾಗಿದ್ದಮು 

ಈ ರಾಜನ ಆಸ್ಚಾ ನದಲ್ಲಿ ಜಯದೇವನಲ್ಲದೆ ಗೋವರ್ಧನಾಚಾರ್ಯ, ಶರಣ, 
ಉಮಾಶತಿಧರ, ಕವಿರಾಜ ಧೋಮಯಿ ಇದ್ದ ರೆಂದು ಒಂದು ಶ್ಲೋಕವು ಹೇಳುತ್ತದೆ. 
ಕ್ಟ ಷ್ಣ ಕರ್ಣಾಮೃತವೆಂಬ ಪ್ರ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕ ತಿಯ ಕನಿಯಾದ ಲೀಲಾಶುಳನೇ ಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿ 
ಜಯದೇವನಾಗಿ ಜನ್ಮವೆತ್ತಿ ಚು ಉತ್ತರ ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತಗಳಲ್ಲಿ 
ದೃ ಢವಾದ ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ 

ಗೀತಗೋವಿಂದವು ಜಯದೇವನ ಹೆಸರನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೂ ವೈಷ್ಣವ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲೂ ಅಮರವಾಗಿಸಿರುವ ಗ್ರಂಥ... ಇದಕ್ಕೆ ಹಲವಾರು ಉತ್ತಮ 
ವಾ ಖಾ ಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ೧೪ನೆ ತತಮಾನದ ನ ರಾಣಾ ಕುಂಭನ 
4 ರಸಿಕಫ್ರಿಯಾ? ಎಂಬ ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ಧನವು ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದುದು. ಇವನಿಗೆ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ ೨೮೩ 


ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾದ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ವಿತ್ತು. ಈಗಿನ ಗೀತಗೋವಿಂದದ 
ಪಾಠಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿರುವ ರಾಗ ಮತ್ತು ತಾಳಗಳನ್ನು ಇವ ನೇ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ವತಾಡಿದನೆಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ ವಿಜಯನಗರದ ಅರವೀಡು ವಂಶದ ತಿರುಮಲರಾಯುನು 
(೧೫೬ ೬೭-೧೫೭೫) ಸೆನುಗೊಂಡೆಯಲ್ಲಿ ರಾಜನಾಗಿದ್ದಾಗ ಅವನ ಆಸ್ಲಾನದಲ್ಲಿ 
ಕವಿಯಾಗಿದ್ದ ಲಕ್ಷಿ ಒೀಢೆರನು ಬತೆದಿರುವ ಮತ್ತೊಂದು ವಾ ತ್ಯ ಖ್ಯಾನ “ಶ್ರುತಿರಂಜನಿ ', 
ಕೃಷ್ಣೆದತ್ತನ 4 ಶಶಿಲೇಖಾ ', ಮತ್ತು ಜಗದ್ದರನ 6 ಸಾರದೀಪಿಕಾ ? ತಾ ಜು 
ಇತರ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳು "ಮಹಾಮಹೋಪಾಧ್ಯಾಯ ಶಂಕರಮಿತ್ರರು 
ಬರೆದಿರುವ ರಸಮಂಜರಿ. 

ಗೀತಗೊೋವಿಂದದಲ್ಲಿ ೨೪ ಅಷ್ಟೆಪದಿಗಳು, ೧೨ ಸರ್ಗಗಳು, ಮಧ್ಯೆ ಹಲವಾರು 
ಸಂಯೋಜನ ಶ್ಲೋಕಗಳಿವೆ ೧೨ ಸರ್ಗಗಳು ಭಾಗವತದ ೧೨ ಕಾಂಡಗಳಿಗೂ, 
೨೪ ಅಷ್ಟಪನಿಗಳು ಗಾಯತ್ರಿಯ ೨೪ ಅಕ್ಷರಗಳಿಗೂ ಸರಿಯಾಗಿವೆ. ಇಡೀ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಮಾತಾನಾಡುವನತು ಮೂರೇ ಮಂದಿ-ಕೃಷ್ಣ, ರಾಧೆ, ರಾಧೆಯ ಸಖಿ. ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಸರ್ಗವೂ ಇವರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರ ಮಾತು ಬ್ರಹ್ಮವೈವರ್ತ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದು 
ಪ್ರಸಂಗವನ್ನು ಅಧಿಕರಿಸಿ ಇಡೀ ಕಾವ್ಯ ರಚಿತವಾಗಿದೆಯೆಂಬ ಸೂಚನೆ ಮಂಗಳ 
ಶ್ಲೋಕದಲ್ಲಿದೆ. ಇದು ಶೃಂಗಾರ ಮಹಾಕಾವ್ಯ, ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳ ಚೂಡಾಮಣಿ. 
ಜಾರ್ಜ್‌ಕ್ಕ ಟ್‌ ಹೇಳಿರುವಂತೆ “ ಗೀತಗೋವಿಂದವು ಭಾವಗೀತೆಗೂ ನಾಟಕಕ್ಕೂ 
ಮಧ್ಯಸ್ಥವಾಗಿದ್ದು, ಭಾರತೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೇ ಅದ್ವಿತೀಯವಾದ ಪ್ರೇಮಗೀತೆ 
ಯಾಗಿದೆ. ಇದರ ವಸ್ತು ವಿರಹೆದುಃಖ. ವಿಪ್ರಲಂಭ ಶೃಂಗಾರದ ಇಂತಹ ಸರಳವೂ 
ಸುದೀರ್ಧವೂ ಆನ ವರ್ಣನೆ ಅಖಿಲ ಗೀರ್ವಾಣ ವಾಜ್ಮಯದಲ್ಲೇ ಅಪೂರ್ವ 
ವಾದುದು, ಅನ್ಯಾದೃಶ್ಯವಾದುದು. ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿತವಾಗಿರುವುದು ಇಂದ್ರಿಯ 
ಗ್ರಾಹ್ಯೆವೂ, ಸ್ವಾರ್ಥದೂಹಿತವೂ--ಸುಖಾಪೇಕ್ಷಿಯೂ ಆದ ಕೇಳು ಪ್ರೇಮವಲ್ಲ. 
ಇಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿತವಾಗಿರುವುದು ಇಂದ್ರಿ ಯಾತೀತವಾದ ಸ್ವಾರ್ಥನವಿದೂರವಾದ, 
ಸುಖಾವೇಕ್ಷೆಯಿಲ್ಲದ ಶುದ್ಧ ದೈವಿಕ ಪ್ರೇಮ. ಪರಸ್ಪರ ಅನುರೂಪರಾದ ಇಬ್ಬರು 
ಮಹಿಮಾಮಯ ವ್ಯಕ್ತಿ ಗಳ ಎತ ಸುರ ಬ ಒಬ ರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಇ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಲಯ ಹೊಂದುವ ವರ್ಣಪೂರ್ಣವಾದ ಚಿತ್ರಣ. ಮಿ 
ವಾದ ಈ ಪ್ರೇಮ ಸಾಯುಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ನೂಲಾತಿಸ್ಲೂಲವಾದ ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ 
ಹೇಗೋ ಹಾಗೆ ಕಾ ಟೆ ಸೂಕ್ಷ್ಮಃ ವಾದ ಭಾವನೆಗಳಿಗೂ ಪ್ರಾ ಭಾ ಬಲಿದಾನ 
ಮಾಡಲು ಸರ್ವದಾ ಸಿದ್ಧ ವಾದ ಅತ್ಯು ಚ್ಚ ತರವಾದ ಪ್ರೇಮಾರಾಧನೆಗೂ 
ಅವಕಾಶವುಂಟು. ಈ ಪ್ರೇಮವು ವರೋಕ್ಷವೂ, ಅಸ್ಪಷ್ಟವೂ ಅನಿರ್ದಿಷ್ಟವೂ, 
ಬಾಹ್ಯೆಗಶವೂ ಆದ ನಿಗೂಢ ಶಕ್ಕೆಯೊಂದರ ಸಹಾಯವನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವುದಿಲ್ಲ. 
ಘೊ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ ಕಾಮಪ್ರೇಮಗಳ ಸಮನ್ಯಯದಲ್ಲಿ ಕ್ಷುದ್ರ ವಾದುದು ಯಾವುದೂ 
ಇಲ್ಲ. ಈ ಕಾವ್ಯವು ಕಾಮದ ಕಬ್ಬಿಣವಲ್ಲ ಪ್ರೇಮದ ಅಪರಂಜಿ. ಭೋಗಕ್ಕೆ 


ರ್‌ 


ಲಲ ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಯೋಗದ ಮೂಸೆಯಲ್ಲಿ ಪುಟಕೊಡಲು ಮಾಡಿದ ಪ್ರಯತ್ನದ ಶ್ರೇಷ್ಠತಮ 
ಘಲ ”. 

ಈ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅತಿ ಸುಂದರವಾದ ಪ್ರಣಯ ಪ್ರ ಸಂಚವಮೊಂದು ಕಣ್ಣಿಗೆ 
ಕಟ್ಟು ವಂತೆ ಚಿತ್ರಿ ತವಾಗಿದೆ. ಹೊರನೋಟಕ್ಕೆ ಶ ೦ಗಾರರಸ ಥೆ ಕೊರೆಗಟ್ಟ ಹರಿಯುವಂತೆ 
ಕಾಣುತ್ತಿ ದ್ವರೂ, ಇಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವುದು ನವ ವಿಧ ಭಕ್ತಿ ಗಳಲ್ಲಿ 2 ೫ ಮಧುರ 
ಭಕ್ತಿ. "ಏತಾ-ಪುತ್ರ ಯಜಮಾನ. ಸೇವಕ ಈ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿದರೆ 
ಭಕ್ತಿಮಾರ್ಗವನ್ನು ಹರಡಲು ಆಗುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ನಾಯಕ ನಾಯಕ 
ಭಾವವನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾ ನ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನು ನಾಯಕ, ನಯನ ಮನೋಹರಳಾದ 
ರಾಧೆ ನಾಯಕ, ಸೀತು ಸು. ಗೋಪಿ ಯರೆಲ್ಲರೂ ತ್ರಿ (ಕೃಷ್ಣ ನಷ್ಟು 
ಕಂಡು ಸರವಶರಾಗುತ್ತಾ ರೆ. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನು ಸೌಂದರ್ಯ ನಿಧಿಯಾದ ರಾಧೆಯನ್ನು, 
ಕಂಡು ಮುಗ್ದ ನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಅವ್ರಗೆಳೆಲ್ಲರ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ ಜಯದೇವನು ತನ್ನ 
ಅದ್ಭುತ ಕವಿತಾಶಕ್ಕಿ ಯನ್ನು ತೋರ್ಪಡಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಸಂಸ್ಕ ತವನ್ನು ಸ 
ಗೀತಗೋವಿಂದವು ಆದರಣೀಯವಾಗಬಲ್ಲುದು. ಇಲ್ಲಿಯ ಮಾತುಗಳ ಜೋಡಣೆ 
ಅಂತಹುದು. ಅಪೂರ್ವವಾದ ಸಂಗೀತ ಮಾಢುರ್ಯವು ಇಲ್ಲಿಯ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಡಗಿದೆ. ಅರ್ಥಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಮಾತುಗಳು ಬರುವುದರಿಂದ ಗೀತೆಯೆನ್ನು 
ಹಾಡುತ್ತಿರುವಂತೆಯೇ ಭಾಷೆ. ಬರದನನೂ ಭಾವಪರವಶನಾಗಬಲ್ಲ. ಇಂತಹ 
ಕಾವ್ಕ ಮತ್ತೊಂದಿಲ್ಲ. ಜಯದೇವನು « ನಾದಲೋಲ ?. ಪೂಜಾ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಗಾನಕ್ಕೆ ಮೇಕೈೈಸ ಸುವಂತೆ ತನ್ನ ಪತ್ತಿ ಯಾದ ಪದಾ ಒವತಿಯನ್ನು ನಾಟ್ಯವಾಡಿಸುತ್ತಿದ್ದ ದ 
ಚ ಮಧುರ ತೋಮರ ಪದಾವಳಿಯ ತ ಪ್ರ ಯೋಗದಿಂದ ತನ್ನ ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ 
ಸಾಕ್ಸಾತ್‌ ಸರಸ ಸ್ರತಿಯನ್ನೇ ಕುಣಿಸಿ ಬಿಟ್ಟಿದಾ ಫೆ. ಸತಯ ಆಳ. ರರ 
ಮುಕುಂದ ಮಾಲಾ ಸ್ಟೊ ತ್ರ ದಂತೆಯೇ ಸದಿ “ಹೆ ಗಾನಕುಶಲರ ಮೆಚ್ಚು ನಗೆ 
ಪಾತ್ರ ವಾಗಿದೆ. 

೩.೬೫೫ ಈ ಜಗತ್ತು ಒಂದು ಬ್ಲಂದಾವನ. ಅದರಲ್ಲಿ ಕಾಮಗಂಧ 
ವಿಹೀನವಾದ ಪ್ರೇಮಿಕ ಪುರುಷನಾದ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನು ರಾಧೆಯೊಡನೆ ಕ್ರೀಡಿಸುತ್ತಾನೆ. 
ಇವನೇ ಪರಮ ಪುರುಷ, ಪರಮಾತ್ಮ ಅಥವಾ ಪರಬ್ರಹ್ಮ, ರಾಧೆಯ ಜೀವಾತ್ಮ 
ಜೀವಾತ್ಮ] ನು ಪರಮಾತ ನೊಡನೆ ಬ ವ ಸಂಶ್ಲೆ ಷಯ ರಾಧಾಕೃ ಷ್ಹರ ವ್ರೇಮ 
ವಿಹಾರ. ಕೂದ ಸುತ್ತಲೂ ಚಕಾ ಕಾರದಲ್ಲಿ ನರ್ತಿಸುವ 'ೀಪಿಯರು 
ಭೂಲೋಕದ ಜೀವಿಗಳ ಪ್ರತಿನಿಧಿಗಳು. ಸ್ರ ಲಲನಾ ಚಕ್ರದ ನೇನಿಯಾದ 
ಮುರಳೀಧರಮ ಜಗನ್ನಾಟಕ ಸೂತ್ರಧಾರ. ಈ ಜಗಜ್ಞೀವನವೇ ಆವನು ಅಭಿನಯಿ 
ಸುತ್ತಿರುವ ಮಹಾರಾಸಲೀಲೆ. ರಾಗ ಭೋಗಗಳ ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣ ದ ಜ್ವಾಲೆಯಿಂದ 
ಆಕರ್ಷಿತರಾಗಿ ಅದರಲ್ಲಿ ಪತಂಗಗಳಂತೆ ಮುನ್ನುಗ್ಗುತ್ತಿರುವ ಮಾನವರನ್ನು ನೋಹಳ 
ವಾದ ಮೇಣುಗಾನದಿಂದ ತನ್ನೆಡೆಗೆ ಸೆಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದ್ದಾ ನೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ೨೮೯ 


ಮತ್ತೊಂದು ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ರಾಧೆಯೇ ಜಗನ್ಮಾತೆ, ಜಗದ್ದಾತ್ರಿ. ಆಕೆಯ 
ಸಂಕಲ್ಪವಿನಾ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನ ಅನುಗ್ರಹವು ಎಂದಿಗೂ ಲಭಿಸಲಾರದು. ಆಕೆ ಜೀವರ 
ಬಂದಧೆವಿಮೋಚನೆ ಮಾಡಿ, ಅವರಿಗೆ ಮೋಕ್ಷವಸ್ತ್ರೀಯುವಂತೆ ತನ್ನ ಪತಿಯಾದ 
ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನಲ್ಲಿ ಬಿನ್ನ ಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ಗೀತಗೋವಿಂದದಲ್ಲಿ ಸಾರಿರುವ ತತ್ತ್ವವು 
ಭಗವದ್ಗೀತೆಯಲ್ಲಿ ಅಡಗಿದೆ ಎಂದು ವಿದ್ವಾಂಸರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿ 
ಗೀತಗೋವಿಂದದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಸರ್ಗದ ಒಂಭತ್ತನೆಯ ಶ್ಲೋಕವೂ, ಭಗವದ್ಗೀತೆಯ 
ಐದನೆಯ ಸರ್ಗದ ಒಂಭತ್ತನೆಯ ಶೂ ಸೀಕವೂ ಒಂದೇ ` ತತ್ವವನ್ನು ಸಾರುತ್ತವೆ 
ಎಂದಿದ್ದಾರೆ. ಭಗವದ್ಗೀತೆಯು ವೇದಾ ಇಂತ ಸ್ವರೂಪ. ಗೀತಗೋವಿಂದವು ದೈವಿಕ 
ಶೃಂಗಾರ ಸ್ವರೂಪ 

ಪ್ರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ವೈಶಿಷ್ಟ ತಿವೇನೆಂದರೆ ರಾಗಮಾಧುರ್ಯವನ್ನು ಹೊರಹೊಮ್ಮಿಸು 
ವಂತೆ ಮಾಡಲು ಪದಗಳ ಅಪೂರ್ವ ಜೋಡಣೆ. ಇಲ್ಲಿಯ ಪದಲಾಲಿತ್ಯವನ್ನು 
ಮೆಚ್ಚಬೇಕಾದರೆ ಸಂಸ್ಥತದ ಮೂಲಗ್ರಂಥವನ್ನು ಓದಬೇಕು. ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ 
ಒಂದು ಶ್ಲೋಕಕೂ ಒಂದು ರಾಗ ಮತ್ತು ತಾಳವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದೆ ಆದರೆ ಈಗ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ರಾಣಾ ಕುಂಭಮು ತನ್ನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ವ ಎಂದು ಹೇಗ ರಾಗಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟದ್ದಾನೆ. 
ಉತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ "ಓಂದೊಂದು ಕಜಿ ಒಂದೊಂದು ಜಾ ಬಳಕೆಯಲಿದಿ. 
ಕೇದಾರ, ಗುರ್ಜರೀ, ಗುಣಕರೀ, ದೇಶಾಂಕ, ಭೈರವ, ವರಾಡಿ, ವಿಭಾಸ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಸುಂದರವಾದ ಸರ್ಗಗಳನ್ನು ಗೇಯಗುಣ *್ರಧಾನವಾಗಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಈ 
ದ್ಧ ಸ್ಟ್ರಿಯಿಂದಲೂ ಗೀತಗೋವಿಂದವು ಶ್ರವಣಸುಖಕ್ಕೆ ಪ್ರೌಢ ನಿದರ್ಶನವಾದ 
ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಕಾವ್ಯ. ಪಾಂಡಿತ್ರ, ರಸಿಕತೆ, ಭಕ್ತಿಗಳ ಮಧುರ ಸಂಗಮವನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ರಾಗಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟರುವವರು ತಿರುಮಲ 
ರಾಜಪಟ್ಟಣದ ರಾಮುಡು ಭಾಗವತರು 

ಗೀತಗೋವಿಂದದ ಅಷ್ಟಪ ಪದಿಗಳಂ ಅಖಿಲ ಭಾರತದ ಪ್ರಸಿದ್ದಿ ಪಡೆದಿವೆ. 
ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಅಷ್ಟಪದಿಗಳನ್ನು ಹಾಡುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವಿದೆ. 
ಸಂಗೀತವು ಕರ್ಣಾಟಕ ಮತ್ತು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಎಂಬ ಎರಡು ಶಾಖೆಗಳಾಗುವ 
ಮುನ್ನವೇ ಈ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಈ ಅಷ್ಟ ಪದಿಗಳು ದ್ವಿಧಾತು 
ಪ್ರ ಬಂಧಗಳು. ಇದರಲ್ಲಿ ಉದ್ದಾ ಹೆ ಮತ್ತು ಧ್ರುವ ಎಂಬ ಎರಡು ಭಾಗಗಳಿವೆ. 
ಇವೇ ಮುಂದೆ ಪಲ್ಲವ ಮತ್ತು ಚರಣ ಎಂದಾದುವು. ಈ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ದ್ವಿತೀಯಾಕ್ಷರ 
ಪ್ರಾಸವಿಲ್ಲ. ಅಂತ್ಯ ಪ್ರಾಸಗಳಿವೆ. ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಲ್ಲಿ ಜಯದೇವನ ಸಾವ 
ಹಿರಿದಾದುದು. ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಗೀತೆಯ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮಂಗಳ ಶ್ಲೋಕಗಳಿವೆ. 
ಜಯದೇವನು ಈ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸಿ ಪೂರ್ತಿಗೊಳಿಸಿದ ಸ್ಥಳಕ್ರೈ ಜಯದೇವಪುರ 


೨೪೦ 


ವೆಂದು ಹೆ 


ಸರು. 
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ಹೆರಿಸ್ಮರಣೆಯನ್ನೇ ಕಾವ್ಯದ ಪರಮಪ್ರ ಯೋಜನವನ್ನಾಗಿಟ್ಟು 


ಕೊಂಡ ಕವಿಯು ಈ ಅಷ್ಟಪದಿಗಳನ್ನು ಇಂತಹೆ ರಾಗಗಳು ಮತ್ತು ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ 


ಹಾಡಬೇಕೆಂದು ಸೂಚಿಸಿದಾ ನೆ. 


ಅವನು ಹೇಳಿರುವ ರಾಗಗಳಾವವೆಂದರೆ- 
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ವಿ 
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ಮಾರಾ 


ರಾಗ--ಮಾಲವ 
ರಾಗ--ಗುರ್ಜರೀ 
ರಾಗ ವಸಂತ 


ರಾಗ -ರಾಮಕರಿ 
ರಾಗ _ಗುರ್ಜರೀ 
ರಾಗ - ಮಾಲವಗೌಡ 
ರಾಗ--ಗುರ್ಜರೀ 
ರಾಗ ಕರ್ಣಾಟ 
ರಾಗ--ದೇಶಾಖ್ಯ 
ರಾಗ -_ದೇಶೀವರಾಟೀ 
ರಾಗ __ಗುರ್ಜರೀ 
ರಾಗ -_-ಗೌಂಡಕರೀ 
ರಾಗ _-ಮಾಲವ 
ರಾಗ “ವಸಂತ 

ರಾಗ ಗುರ್ಜರೀ 
ರಾಗ- ದೇಶವರಾಟೀ 
ರಾಗ ಭ್ಭೈ ರವೀ 
ರಾಗ-_ಗುರ್ಜರೀ 
ರಾಗ--ದೇಶವರಾಲೀ 


ರಾಗ_ವಸಂತ 

ರಾಗ -ವರಾಲೀ 
ರಾಗ --ವರಾಲೀ 
ರಾಗ. ವಿಭಾಸ 
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ರಾಗಿ--ಗೌಡೀ 


ಧಾ 


ರಾಗ ಕರ್ಣಾಟ ಬಂಗಾಲ ಎ 


ರಾಗ-__ಮರುತ್‌ ಕೃತಿ 
ರಾಗ ರಾಮಕರೀ 


ಮುಮಂ 


ದು 


ಕಾಲಕ್ತ ಮದಲ್ಲಿ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಬಹೆಳ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿವೆ. 


ತಾಳ-ರೂಪಕ 
ತಾಳ--_-ಫಕೇಸಾರು 
ತಾಳ ಯತಿತಾಳ 
ತಾಳ _ಯತಿತಾಳ 
ತಾಳ -- ಯತಿತಾಳ 
ತಾಳ-ಏಕತಾಲೀ 
ತಾಳ-- ಯತಿ 
ತಾಳ -_ ಏಕತಾಲೀ 
ತಾಳ-.ಏಕತಾಲೀ 
ತಾಳ ರೂಪಕ 
ತಾಳ-_ಏಕತಾಲೀ 
ತಾಳ-_ರೂಪಕ 
ತಾಳ... ಯತಿ 
ತಾಳ- ಯತಿ 
ತಾಳ-.ಏಕತಾಲೀ 
ತಾಳ--ರೂಪಕ 





ತಾಳ ಯತಿ 
ತಾಳ -- ಯತಿ 
ತಾಳ ಅಷ್ಟ 
ತಾಳ--- ಯತಿ 
ತಾಳ_ರೂಪಕ 
ತಾಳ--- ಯತಿ 


ತಾಳ-ಏಕತಾಲೀ 

ತಾಳ ಜಯವಂಂಗಳ 
ತಾಳ-ವಿಜಯಾನಂದ 
ತಾಳ ವಿಜಯಾನಂದ 


ತಾಳ... ಪ್ರ ತಿಕಾಲ 
ತಾಳ-.ಯತಿ 
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ಅಷ್ಟಪದಿಗಳ ಗಾಯನವು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾದುದು ೧೭ನೆ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ. ತಮಿಳುನಾಡು, ಆಂಧ್ರೆ, ಕೇರಳ, ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಏಕರೂಪವಾದ 
ಶೈಲಿಯ ಗಾಯನ ಕಂಡುಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದೊಂದು ಪ್ರ ದೇಶದಲ್ಲೂ ಭಿನ್ನತೆ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. 

ಗೀತಗೋವಿಂದದ ಒಂದೊಂದು ಸರ್ಗದ ಹೆಸರೂ ಮನೋಹರವಾಗಿದೆ. 
ಕೃಷ್ಣ ನು ಕಾವ್ಯದ ಏಕ್ಳೆಕ ನಾಯಕ. ಅವನ ಸ್ವಭಾವ ಧೀರಲಲಿತ ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯದ 
ಕ್ರಿಯೆ ಕೃಷ್ಣನ ಶೃಂಗಾರ ಎಂಬುದು ಈ ಹೆಸರುಗಳಿಂದಲೇ ಹೇಳಬಹುದು. ಗೀತ 
ಗೋವಿಂದದ ಸರ್ಗಗಳ ತಾತ್ಸರ್ಯವನ್ನು ಹೀಗೆ ಸಂಗ್ರಹಿಸಬಹುದು 

ಪೆ ನ್ರHಫಮೆ ಸರ್ಗ-ಸಾನೋದದಾನಮೋದರಂ --ಅಷ್ಟ ಪದಿಗಳು- ೧-೪ 
ಈ ಟ್‌ ಮೊದಲಲ್ಲೇ ದಶಾವತಾರಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ ಕ ಷ್ಟ ನಿಗೆ ನಮಸ್ಕಾರವಿದೆ. 
ಜಯಜಗದೀಶ ಹರೇ ಎಂಬ ಸಲ್ಲನಿಯಿಂದ. ದಶಾವತಾರಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ವಸಂತಯತುವಿನ ವರ್ಣನೆ, ಕೃಷ್ಣ ನು ಗೋಪಿಕಾಶ್ರಿ ೇಯರೊಂದಿಗೆ ಕಾಲಕಳೆಯು 
ತ್ತಿದ್ದುದನ್ನು ಸಖಿಯು ರಾಧೆಗೆ ವರ್ಣಿಸುತ್ತಾ ಳಿ. 

ಎರಡನೆಯ ಸರ್ಗ-- ಆಕ್ಲೇಶ ಕೇಶವ--ಅಷ್ಟಹದಿಗಳೆು-. ೫-೬ 
ತಾನೊಬ್ಬಳೇ ಕೃ ಕ ತನ ವೆ ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ಅರ್ಹಳು ಎಂಬ ರಾಧೆಯ ಅಹೆಂಭಾವವು ನಶಿಸಿ 
ಗು ದ್‌ ಕೃಷ್ಣ ಲ್ಲಿ ಏನೇ ತಪ್ಪಿ ದ್ದ ರೂ ಅವನೊಂದಿಗೆ ಇದ್ದಸ ಸವಿನೆನಪುಗಳನ್ನು 
ಮರೆಯಲಾಗಜಿಂದ£ 'ರಾಜಿ ತನ್ನ ಸಖಗಿ ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಹೇಗಾದರೂ ಮಾಡಿ 
ಕ್ಟ ಷ್ಟನನ್ನು ಸಂಧಿಸಲು ಏರ್ಪಾ ಡು ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. 

ಮೂರನೆಯ ಸರ್ಗೆ ಭವ ಮಧುಸೂದನ — ಅಷ್ಟಪದಿ-_೭ 
ಕ್ಸ ಷೆ ನಮ ರಾಧೆಯನ್ನು ಮರೆತುದಕ್ಕೆ ಪಶ್ಚಾತ್ತಾಪ ಪಡುತ್ತಾನೆ. 

ನಾಲ್ಕನೆಯ ಸರ್ಗ-ಸ್ಲಿಗ್ಗೆ ಮಧುಸೂದನ ಆಷ್ಟ ಪದಿ- ೮-೯ 
ಸಖಿಯು ರಾಧೆಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಹೊ ಯ್ಲಾಟವನ್ನು ಕ ಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ತಿಳಿಸುತ್ತಾಳೆ. 

ಐದನೆ ಸರ್ಗ---ಸಾಳಾಂಫ್ಲ ಪುಂಡರೀಕಾಕ್ಷ - ಅಷ್ಟಪದಿ-೧೦-೧ದ೧ 
ರಾಧೆಯನ್ನು ಸಂತೈಸಿ ಕರೆತರುವಂತೆ ಕೃಷ್ಣನು ಸಖಿಗೆ ಹೇಳುತ್ತಾನೆ. ಸಖಿಯು 
ರಾಧೆಯನ್ನು ಕಂಡು ಕೃಷ್ಣ ನ ಅಭೀಷ್ಟವನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತಾಳೆ 

ಆರನೆಯ ಸರ್ಗ--ದೃಷ್ಟವೈಕಂಂಠ (ಸೋತ್ಕಂಶವೈಕುಂಠ)-- ಅಷ್ಟ 
ಹದಿ ೧೨--ಸಖಿಯ-ು ಪುನಃ ಕ್ಸ ಷೆ ಕನ ಬಳಿಗೆ ಬಂದು ರಾಧೆಯ ಮನಸ್ಸು ಸ್ಥಿಮಿತ 
ವಿಲ್ಲದ ಪ ಪ್ರಯುಕ್ತ ಅವಳಿಗೆ ಕೃಷ್ಣನ” ಬಳಿ ಬರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದ್ಲೂ ಕೃಷ್ಣ ಡನೇ 
ಆಕೆಯ ಬಳಿ ಹೋಗಬೇಕೆಂದೂ ತಿಳಿಸುತ್ತಾಳೆ. 

ಏಳನೆಯ ಸರ್ಗ-_ನಾಗರನಾರಾಯಂಣ (ನಾಗರಿಕ ನಾರಾಯುಣ)-- 
ಅಷ್ಟ ಪದಿ--೧೩-೧೬ - 'ಚಂದ್ರೊ ೀದಯವಾಗಿದೆ. ಕೃಷ್ಣ ನು ತನ್ನ ಬಳಿಗೆ ಬರಲಿಲ್ಲ. 
ಮತ್ತಾರೋ ಗೋನಿಗೆ ಕೃಷ್ಣ ನ ಸ ಲಭಿಸಿದೆ. ಆಕೆಗೆ ತನ್ನ pe ವ್ಯಥೆಯೇನೂ 


೨೯೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ತನಗೆ ಮಾತ್ರ ತೀವ್ರ ವ್ಯಥೆಯಾಗಿದೆ ಎಂದು ರಾಧೆಯು 
ಪ್ರ ಲಾಪಿಸುವಳು. 

ಎಂಟನೆಯ ಸರ್ಗ -ಪಿಲಕ್ಷ್ಯ ಲಕ್ಷ್ಮೀಹತಿ--ಅಷ್ಟಸದಿ-೧೬೭--- 
ರಾತ್ರಿಯು ತಳೆದು ಬೆಳಗಾಯಿತು. ರಾಧೆಗೆ ಬಹಳ ಕೋಪ ಬಂದಿತು. ಆ ವೇಳೆಗೆ 
ಸರಿಯಾಗಿ ಕೃಷ್ಣನು ಅವಳ ಬಳಿ ಬಂದು ತನ್ನನ್ನು ಸಮಿಸಬೇಕೆಂದು ಕೇಳುವನು. 
ಆದರೂ ರಾಧೆಯು ಅವನನ್ನು ಕಟುವಾಗಿ ಹೀಕಿಸುವಳು. 

ಒಂಭತ್ತನೆಯ ಸರ್ಗ -- ಮುುಗ್ದವಡುಕುಂಂದ-- ಅಷ್ಟಪದಿ-೧೮-- 
ಕೃಷ್ಣ ನು ನಿರಾಶನಾಗಿ ಹೊರಟು ಹೋಗುವನು. ಅದನ್ನು ಕಂಡ ಸಖಿಯು ರಾಧೆ 
ಯನ್ನು ಅವಳು ಮಾಡಿದ ಕೆಲಸವು ತಪ್ಪೆಂದೂ, ಅದರಂದ ಕೃಷ್ಣ ನು ಕೋಪಗೊಂಡು 
ಬರದೇ ಹೋದರೆ ಏನು ಮಾಡುವೆ ಎಂದು ಹೀಯ್ಯಾಳಿಸುವಳು. 

ಹತ್ತನೆಯ ಸರ್ಗೆ--ಚತುರ ಚತುರ್ಭುಜ--ಅಷ್ಟಪದಿ-೧೯- -ಆದರೆ 
ಆ ದಿನ ಸಂಜೆ ಕೃಷ್ಟ ಮ ಮರಳಿ ರಾಧೆಯು ಬಳಿ ಬಂದು ನಡೆದುದನ್ನು ಮರೆತು 
ಬಿಡುವಂತೆ ಕೇಳಿಕೊಳ್ಳುವನು 

ಹನ್ನೊಂದನೆಯ ಸರ್ಗ -- ಸಾನಂದದಾನೋದರ -ಅಷ್ಟಪದಿ - 
೨೦-೨೨೨ ಸಖಿಯು ರಾಧೆಯ ಅದ ೈಷ್ಟವನ್ನು ನೊಂಡಾಡುವಳು. ಕೃಷ್ಣ ನನ್ನು 
ಮಾಮೂಲು ಸ್ತ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿಸ ಸಂಧಿಸ ಸಬೇಕೆಂದೂ ರಾಜಿಯನ ಪ ಪ್ರೇರೇಪಿಸುವಳು. ರಾಧೆಯು 
ಶೃಂಗರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೊರಟು ಕ್ಸ್‌ ಷ್ಣ ನನ್ನು ಲತಾಗ್ಭ ಸ ಈ ಸಂಧಿಸುವಳು. 

ಹನ್ನೆ ರಡನೆ ಸರ್ಗೆ- ಸುಪ್ರ ತ ಜಡಿ ಗ ಪದಿ- ಪಿವ್ಠ ೨೪ 
ರಾಧೆಯ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದ ಸಖಿಮೆರೆಲ್ಲರೂ ಒಂದೊಂದು ನೆನ ಹೇಳಿ ಹೊರಟು 
ಹೋಗುವರು. ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ ರು ಆನಂದದಿಂದ ಕೂಡಿ ನಲಿಯುತ್ತಾರೆ. 

ಗೀತ ಗೋವಿಂದದ ೨೪ ಅಷ್ಟಪದಿಗಳೂ ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯವಾಗಿವೆ. 
ಇದರ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಮಾತಿಗೂ ಅಭಿನಯವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳಿವೆ. 
ಅಪ್ರಮೇಯಶಾಶ್ರ್ರಿ ಮತ್ತು ಪೆರಿಯಸ್ವಾಮಿ ತಿರುಮಲಾಚಾರ್ಯರು ಅಷ್ಟಪದಿಗಳಿಗೆ 
ಟೀಕನ್ನು ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲ ಬರೆದಿದ್ದಾ ಥ್ರ, 

280 ಎಂಟು ನಮ್ಮ ಸಂಗೀತ ತ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ತ ತಿಗಳ ಮೇಲೆ ಬಹುವಾಗಿ 
ಪ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದೆ. ಇದೇ ಹೆಸರು ಮತ್ತು ವಸ್ತು ವನ್ನುಳ್ಳ ಆನೇಕ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು 
ಸಂ ತ ಮತ್ತು ದೇಶ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಲವರು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ ಹೆರಿಕಂಕರವ 
ಗೀತರಾಘವ, ಪ್ರಭಾಕರನ ಗೀತರಾಘವ, ಭಾಮದತ್ತನ ಗೀತ ಗೌರೀಷತಿ, ಕಲ್ಯಾಣ 
ಕವಿಯ ಗೀತಗಂಗಾಧರ, ರಾಮಭಟ್ಟನ ಗೀತ ಗಿರೀಶ, ವಂಶ ಮಣಿಯ ಗೀತದಿಗಂಬರ, 
ಚತುರ್ಭುಜನ ಗೀತಗೋಪಾಲ, ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಮಿಶ್ರನ ಅಭಿನವ ಗೀತಗೋವಿಂದ, 
ಸದಾಶಿವ ದೀಕ್ಷಿತನ ಗೀತಸುಂದರಂ, ಅನಂತ ನಾರಾಯಣನ ಗೀತಶಂಕರಂ, 
ತಿರುಮಲನ ಗೀತಗೌರೀ ಮುಂತಾದುವು ಇಂತಹ ಕಾವ ಗಳು. ಹೀಗೆಯೇ ಗೇಯ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೯ಷ್ಲಿ 


ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಹೆಲವರು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಂತಹವಗಳಲ್ಲಿ ವೆಂಕಟಮಖಿಯ 
ತ್ಯಾಗರಾಜಾಷ್ಟೃಪದಿ, ಶಾಹೆಜೀಯ ಅಷ್ಟಪದೀಕಾವ್ಯ, ಉಪನಿಷದ್‌ ಬ್ರಹ್ಮನ 
ರಾಮಾಷ್ಟಪದಿ, ಚಂದ್ರ ಶೇಖರೇಂದ್ರ ಸರಸ್ವತಿಯ ಶಿವಾಷ್ಟಪದಿ, ಮೈ ಸೂರಿನ ವೆಂಕಟಪ್ಪ 
ನಾಯಕನ ಶಿವಾಷ್ಟಪದಿ ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಬಹುದು. ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕ 
ದೇವರಾಜ ಒಡೆಯರ ಗೀತಗೋಪಾಲ ಮತ್ತು ತಿರುಮಲಾರ್ಯ ವಿರಚಿತ ಚಿಕ್ಕದೇವ 
ರಾಯ ಸವೃಪದಿ, ಕಳಲೆ ನಂಜರಾಜ ವಿರಚಿತ ಸಂಸ್ಕೃತದ ಗೀತಗಂಗಾಭರ ಇವು 
ಕರ್ಕಾಟಿಕದ ಕೊಡುಗೆಗಳು. 

ಗೀತಸಂಂದರಂ---ಇದು ಸದಾಶಿವ ದೀಕ್ಷಿತರು ಶಿವ ಮತ್ತು ಪಾರ್ವತಿಯನ್ನು 
ಕುರಿತು ಜಯದೇವ ಕವಿಯೆ ಗೀತ ಗೋವಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿರುವ 
ಸಂಸತ ಕಾವ್ಯ. 

ಗೀತೆಶೆಂಕರ ಜಯದೇವನ ಗೀತ ಗೋವಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ 
ಅನಂತನಾರಾಯಣ ಎಂಬ ಕವಿ ರಚಿಸಿರುವ ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಾವ್ಯ. ಇದು 
ತಂಜಾವೂರಿನ ಸರಸ್ತತೀ ಮಹಲ ಗ್ರಂಥಾಲಯದಲ್ಲಿದೆ. 

ಗೀತಾನುಗೆ ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯಗಳಾಗಿ ನುಡಿಸಲಾಗುವ ವಾದ್ಯಗಳಿಗೆ 
ಗೀತಾನುಗವೆಂದು ಹೆಸರು. ಪಿಟೀಲು, ಸಾರಂಗಿ, ಹಾಮ್ಮೋನವಿಯೆಂ ವಾದ್ಯಗಳು 
ಗೀತಾನುಗ. 

ಗೀತಾಯನ--ಸಂಗೀತ ವಾದ್ಯಗಳಾದ ವೀಣೆ ಮತ್ತು' ಕೊಳಲೇ 
ಮುಂತಾದುವು ಗೀತಾಯವ ವಾದ್ಯಗಳು. 


ಗೀರ್ವಾಣಹಪದ- “ಈ ರಾಗವು ಪಏ೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಸಿಕಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 


ಗೀರ್ವಾಣಸಪ್ರಿ ಯಂ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗಮದಸ 

ಅ: ಸರಿದಮಗರಿಸ 

ಗೀರ್ಮಾಣಿ (೧) ಈ ರಾಗವು ೪೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗವಾಂಭೋದಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗರಿಮಗಮದವನಿಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

(೨) ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳಪೆದ್ದ ತಿಯಲ್ಲಿ ಇದು ೪೩ನೆ ರಾಗಾಂಗರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿದಪದಸಿ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 


೨೯೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ರಚಿಸಿರುವ « ನಮೋ ನಮಸ್ತೇ? ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ಈ 
ರಾಗದಲಿದೆ. 

ಗ್ರೀವಾ ಭೇದಗಳು--ಭರತನಾಬ್ಯದಲ್ಲಿ ಗ್ರೀವಾ ಭೇದಗಳೆಂದರೆ ಕತ್ತಿನ 
ಚಲನೆಗಳು. ಭರತಮುನಿ ಹೇಳಿರುವ ಭೇದಗಳು ಒಂಭತ್ತು ವಿಧ. ಅವು--ಸಮ್ಯ 
ನತ, ಉನ್ನತ, ತ್ರ 3ಶ್ರ೨ ರೇಚಿತ, ಕುಂಚಿತ, ಅಂಚಿತ, ವಲಿತ ಮತ್ತು ವಿವೃತ್ತ 
ನಂದಿಕೇಶ್ವರನ ರೀತ್ಯಾ ಗ್ರೀವಾ ಭೇದಗಳು ನಾಲ್ಪು. ಅವು-- ಸುಂದರಿ, ತಿರಶ್ವೀನ, 
ಪರಿವರ್ತಿತಾ ಮುತ್ತು ಪ್ರಕಂಪಿತ. 

ಗ್ರೀಷ್ಮಾವಳಿ--ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪ ಸ 

ಅ: ಸರಿದಮಗರಿಸ 

ಗಂ--ಸಪ್ತ ಸ್ವರಗಳ ಸ್ವರಸ್ಸಾ ನ ಸೂಚಕಗಳಲ್ಲಿ ಆಂತರ ಗಾಂಧಾರದ 
ಸಂಜ್ಞಾಸೂಚಕ ಅಕ್ಷರ. ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ ಶ್ರುತಿ ಅಥವಾ 
ಮೂರನೆಯ ಶ್ರುತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸಂಜ್ಞಾ ಷರ. 

ಗಂಜ್ಕರಿ- ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗಾಳದ ಒಂದು 
ಜನ್ಮರಾಗ. ಇದಕ್ಕೆ ಘಂರ್ಜರಿ ಎಂದೊ ಹೆಸರು. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದನಿಪಮಗರಿಸ 
ಬೃಹದ್ದ ರ್ಮ ಪುರಾಣ, ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದ. ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರ ಇತ್ಯಾದಿ ಗ್ರಂಧಗಳಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಪುರಾತನ ರಾಗ. ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗವು ಪ್ರಚಲಿತ 
ವಾಗಿದ್ದು ದ್ರಾವಿಡ ಗುಜ್ಜರಿ, ದಕ್ಷಿಣ ಗುಜ್ಜರಿ, ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ ಗುಜ್ಜರಿ, ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ 
ಗುಜ್ಜರಿ ಎಂಬ ಹೆಸರಿದ್ದಿ ತು. ಜಯದೇವನ ಒಂದು ಅಷ್ಟಪದಿಯು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. , 
ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ * ವರಾಲಂದು ಕೊಮ್ಮನಿ (ಆದಿ) ಎಂಬ ಕೃತಿಯು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದೆ 

ಗುಂಣಕ್‌ರಿ ಎದು ಹೆಂಸವಿಲಾಸ ಎಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಭೆ 4ರವದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಗುಣಪ್ರಿಯ--ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಾಮಸಪಮದನರಿಸ 

ಅ: ಸದನಿಪಮಗಸರಿಸ 

ಗಾಣಭೂಷ2೨8-. ಈ ರಾಗವು ೩೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಾಳಗದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೯೫ 


ಆ: ಸರಿಗಮಮಪಸ 

ಅಆ: ಸಪಮಗರಿಸ 

ಗುಣಾಚಾರ್ಯ-- ನಾಟ್ಯಿದರ್ಪಣವೆಂಬ ಗ್ರಂಧವನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾ ರ. ಈ ಗ್ರಂಥ 
ವನ್ನು ಗುಣಾಚಾರ್ಯ ಮತ್ತು ರಾಮಚಂದ್ರ ಎಂಬ ಇಬ್ಬ ಗ ಸೇರಿ ರಚಿಸಿದಾ ಜ್ರ 

ತಾಯಿ ಅ ಈ ಗ ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರ ವಾಕದ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಅಆ 
ಗೆಂತ್ತ್ವಿ ಲ- ಬುದ್ದನ ೨೬೩ನೆಯ ಜಾತಕದ ಕಥೆಯೆಲ್ಲಿ ಗುತ್ತಿಲನೆಂಬ ಒಬ್ಬ 
ಸಂಗೀತಗಾರನ ವಿಚಾರವು ಬರುತ್ತದೆ ಬುದ್ಧನು ತನ್ನ ಒಂದು ಪೂರ್ವಜನ್ಮ 
ಲ್ಲಿ ಗುತ್ತಿಲನ- 7ಗ್‌ಮ. ಉಜ್ಜಯಿನಿಯ ಮೂಸಿಲನೆಂಬ ಸಂಗೀತಗಾರನು ಗುತ್ತಿಲ 
ನಲ್ಲಿ ವೀಣಾವಾದನದಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಢ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದನು. ಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿ ಇವನಿಗೆ ತನ್ನ 
ಏದ್ಯಾಪ್ರೌಢಿಮೆಯ ಬಗ್ಗೆ ವಿಪರೀತ ಅಹೆಂಕಾರವಂಬಾಗಿ ತವ ಗುರುವಿಗೆ ಸವಾಲು 
ಕಾರಿದನೆ. ಗುತ್ತಿಲನು ವಾರಾಣಸಿಯ ಆಸ್ಲಾನ ವಿದ್ವಾಂಸನಾಗಿದ್ದನು ಅವನ 
ಸಾ ನವನ್ನು ತಾನು ಆಕ್ರಮಿಸಬೇಕೆಂಬುದು ಶಿಷ್ಯನ ಉದ್ದೇಶ್ಯ ಇಗಿತ್ತು. ಗುತ್ತಿಲನು 
ತನಗೆ ಜಯವನ್ನು ಕರುಣಿಸಬೇಕೆಂದು ದೇವರನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದನು. ಪಾ 3 ರಂಭದಲ್ಲಿ 
ಗುರುವಿನ ತಂ ಶಿಷ್ಯನು ನುಡಿಸಿದ ಮೇಲೆ ವಾದ್ಯದ ಒಂದೊಂದು ತಂತಿಯನ್ನು 
ಕಿತ್ತು ನುಡಿಸ ಪತೆ ಷ್ಟ ಕೊನೆಯ ತಂತಿಯು ಕಿತ್ತುಹೋದ ಮೇಲೂ, ಮರದ 
ಚೌಕಟ್ಟನ್ನೇ ನುಡಿಸಬೇಕೆಂದು ದೇವರ ಅಪ್ರಣೆಯಾಯಿತು. ಗುತ್ತಿಲನು 
ಅದರಂತೆಯೇ ಮಾಡಿದನು ಆದರೆ ಮೂಸಿಲನಿಂದ ಇದು ಸಾಧ್ಯವಾಗದೇ 
ಸೋತನು ಈ ಘಟನೆಯು ಕ್ರಿಸ್ತಶಕಕ್ಕೆ ಹಲವು ಶತಾಬ್ದಿಗಳ ಹಿಂದೆಯೇ 
ವಡೆಯಿತು. 

ಸವಾಲಿನ ದಿವ ಗುರುಶಿಷ್ಯ ರಿಬ್ಬ ರೂ ಏಳು ತಂತಿಯ ಹಾರ್ಪ್‌ವಾದ್ಯವನ್ನು 
ಮಡಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತು ಕಾಶಿಯ ರಾಜನಲ್ಲದೆ ಅನೇಕ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ, 
ಆಸ್ಲಾನಿಕರೂ ಹಾಜರಿದ್ದರು. ಗುರುವು ಏಳು ತಂತಿಗಳನ್ನು ಮಡಿಸುತ್ತಾ ಆಂದಿನ 
ಸವಾಲನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದನು. ಶಿಷ್ಯನೂ ಪ್ರತಿಯಾಗಿ ಉತ್ತಮವಾಗಿ ನುಡಿಸಿದವು. 
ನಂತರ ಗುರುವು ಒಂದು ತಂತಿಯನ್ನು ಕಿತ್ತುಹಾಕಿ ಇತರ ಆರು ತಂತಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿ 
ದನು. ಶಿಷ್ಯನೂ ಅದೇ ರೀತಿ ಮಾಡಿದನು ಹೀಗೆ ನುಡಿಸುತ್ತಾ ಕೊನೆಗೆ ಒಂದೇ 
ತಂತಿ ಉಳಿಯಿತು. ಶಿಷ್ಯನೂ ಸಹ ಅದೇ ರೀತಿ ಮಾಡಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಷ್ಟದಿಂದ ಮಡಿಸಿ 
ದನು. ಕೊನೆಗೆ ಗುತ್ತಿಲನು ಕೊನೆಯ ತಂತಿಯನ್ನು ಕಿತ್ತುಹಾಕಿ ಮರದ ಚೌಕಟ್ಟನ 
ಮೇಲೆ ನುಡಿಸಿದನು. ಟ್‌ ಮೊದಲಿನಂತೆ ವೈವಿಧ್ಯಮಯ ಮತ್ತು ಸೊಗಸಾಗಿ 
ಮುಂದುವರಿಯಿತು. ಷ್ಯನಿಂದ ಮರದ ಚೌಕಟ್ಟ ನ್ನು ನುಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. 


೨೯೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಅವನ ಅಹೆಂಕಾರವು ಅಡಗಿತು. ಗುರುವಿಗೆ ಶರಣಾಗತನಾಗಿ ಅಪರಾಧೆಕ್ಟ್ಯಾ ಪಣ 
ಮಾಡಿದನು. 

ಗುವಮ್ಮ್ಮಕಾಂಭಛೋಜಿ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ 
ಗೌಳದ ಒಂದು bk ಸತ್ತ 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿದಸ 

ಅ: ಸನಿ ದಹಮವಂಗರಿಸ 

ಗುವಿನಿ ಸಮೃ ದಂಗವಾದನದಲ್ಲಿ ಗುಂಕಾರವನ್ನು ನುಡಿಸುವಿಕೆಗೆ ಗುಮ್ಮಿ ಎಂದು 
ಹೆಸರು. ಮೃದಂಗದ ಎಡಭಾಗವನ್ನು ತಟ್ಟಿ ಅಂಗೈ ಯಿಂದ ಮಧ್ಯೆಕ್ರೆ ನುಡಿಸುವುದು 
ಬಲಭಾಗದ ಕರಣೆಯನ್ನು ಬೆರಳಿರಿಂದ ಬಾರಿಸಿದ ಕೂಡಲೆ ಎಡಗೈನ ನುಡಿಕಾರ 


ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತ ಭಃ 
ಗುವಮತ್ಮಾವಳಿ-_ಈ ರಾಗವು ೫೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಣ್ಮುಖಫ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಮ್ಶರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗಪದನಿ ಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಗುವ್ಯುದ್ಯುತಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಹಪದಥಿಪದಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಗುರು--(೧) ಇದು ಕರ್ಣಾಟಿಕ ಸಂಗೀತದ ತಾಳ ಪದ್ಧತಿಯ ಷಡಂಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಅಂಗ. ಇದರ ಕಾಲ ಪ್ರಮಾಣ ೨ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ಲ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. 
ಬಲಗೈ ಯಿಂದ ತಟ್ಟ ಒಂದು ಸುತ್ತು ಮುಷಿ ಯನ್ನು ಪ ಪ್ರ ದಕ್ಷಿಣವಾಗಿ ಚಲಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆ. 
(೨) ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ದೇವತಾ ಹೆಸ ಎರಡಾ ಕೈಯಲ್ಲೂ ಶಿಖರ ಹಸ್ತ ವನ್ನು 
ಜನಿವಾರದಂತೆ ತೋರಿಸಿ, ನಂತರ ಬಲಗೆ 'ಯಲ್ಲಿ ಪತಾಕ ಹೆಸ್ತವನ್ನು ಹಿಡಿಯುವುದು. 

ಗುರುಗದ್ಯ--ಈ ರಾಗವು ೫೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷು: ಖುಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸನಿಸಗಮಪದರಿ 

ಅ: ದಪಮಗರಿಸನ್ರಿಸ 

ಗುರುಗುಹ---ಸಂಗೀತ ತ್ರಿ ರತ್ನ ರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು 


೨೨ 
ತಮ್ಮ ಕ್ಸ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಗುರುಗುಹ ಹ್‌ ಮುದ್ರೆ ಯನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಮ ಜೀವನದ 
ಒಂದು ಘಟನೆಯು ಈ ಅಂಕಿತದ ಬಳಕೆಗೆ ಕಾರಣವಾಯಿತು” 
ದೀಕ್ಷಿತರು ವಾರಣಾಸಿಯಲ್ಲಿ ಹಲವು ವರ್ಷಗಳಿದ್ದು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತಕ್ಕೆ 


ಹಿಂತಿರುಗಿದರು. ತಿರುತ್ತಣಿಗೆ ಹೋಗಿ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಸ್ಟಾ ಸ್ವಾಮಿಯ ಸ ಮಾಡಿ 


ಸ೦ಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೯೭ 


ಸ್ತುತಿಸಿದರು. ಸುಬ ಬ್ರಹ್ಮ್ಮಣ್ಯ ನು ಇವರಿಗೆ ಒಬ್ಬ ವೈದ್ಧ ನೆ ರೂಪದಲ್ಲಿ ದರ್ಶನವಿತ್ತು 
ಬಾಯನ್ನು ತೆರೆಯುವಂತೆ ಹೇಳಿ ಕಲ್ಲು ಸ ಸಕ್ಕರೆಯ ಚೂರೊಂದನ್ನು ಹಾಕಿ ಅದೃಶ್ಯ 
ನಾದನು. ದೀಕ್ಷಿತರಿಗೆ ಸಂಗೀತ ಲೋಕದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಜ್ಞಾನವು ಉಂಟಾಯಿತು 
ತಕ್ಷಣವೇ ವಾಗ್ಗೇಯಶಾರರಾದರು. ಅವರು ಪ್ರಧಮವಾಗಿ ರಚಿಸಿದ ಕೃತಿ ಮಾಯಾ 
ಮಾಳವಗೌಳರಾಗದ (ಆದಿತಾಳ) * ಶ್ರೀನಾಥಾದಿ ಗುರುಗುಹೋ ಜಯತಿ ಎಂಬುದು. 
ಪೃತಿ ರಚನೆಗೆ ಗುಹೆನು ಇವರಿಗೆ ಗುರುವಾದುದರಿಂದ ದೀಕ್ಷಿತರು « ಗುರುಗುಹೆ *” ಎಂಬ 
ಆಂಕಿತವನ್ನು ಬಳಸಿದರು. 

ಗರುಗುಹಗಾನಾಮೃತವರ್ಹಿಂಕೆ-ಮುತ್ತಾಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರ ಕ್‌ಮಲಾಂಬ 
ವವಾವರಣ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಸ್ವರಲಿಪಿಸಹಿತ ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಕಲ್ಲಿಡ್ಟ ಹುರುಚಿ ವೇದಾಂತ 
ಭಾಗವತರೆಂಬುವರು (೧೯೩೬) ಪ್ರಕಟಸಿದ ಗ್ರ ೦ಥದ ಹೆಸರು. 

ಗಂರುಜ್ಯೋತಿ- ಈ ರಾಗವು ೬೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಂತಿ ಮತಿಯ ಒಂದು 


ಇಜನ್ನರಾಗ. 
ಶಿ ಗ 
ಆನ ಸರಿಗಮದಸ 
ಅ: ಸದಮುಗರಿಸ 


ಗುರುದೇವ --ಜಗದ್ವಿ ಖ್ಯಾತ ಕವಿ ಮತ್ತು ವಾಗ್ಗೆ €ಯೆಕಾರರಾಗಿದ್ದ ರವೀಂದ್ರ 
ನಾಥರಾಕೂರರನ್ನು ಸರ ೬ ಎಲ್ಲರೂ `ಕರೆಯುತ್ತಿ ದ್ದರು. 

ಗುರುದ್ಭುತ-- ಕರ್ಕಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ತಾಳಪದ್ಧತಿಯ ಷೋಡಶಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಇದು ಒಂದು ಅಂಗ. ಇದರ ಕಾಲಪ್ರಮಾಣವು ಎರಡೂವರೆ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ 
ಕುತ್ತು ಅಶ್ಪರಕಾಲ. 

ಗುರೊದ್ರುತವಿರಾಮ--ಇದು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ತಾಳವದ್ದತಿಯೆ 
ಷೋಡಶಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಂಗ. ಇದರ ಕಾಲಪ ಪ್ರಮಾಣವು ಎರಡ ಇಮುಕ್ಳ್ರಾಲು 
ಮಾತ್ರೆ ಗಳು ಅಥವಾ ಹೆನ್ನೊ ಅದು ಅಸ್ತರಕಾಲ 

 ಗಂರುಪೆರಂಪರೆ-ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ರಾದ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು ತಮ್ಮ ಗುರುಗಳ 
ಪೀಳಿಗೆ ಯನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳ ಲು ಹೆಡೆ ಒಪಡುವುದುಂಟು. ಅರಿಯಕುಡಿ ರಾಮಾನುಜ 
ಅಯ್ಯುಂಗಾರ್ಯರ ಗುರು ಗ ಶ್ರೀನಿವಾಸಯ್ಯಂಗಾರ್‌. ಮೈಸೂರು ವಾಸು 
ದೇವಾಚಾರ್ಯರ ಮತ್ತು ರಾಮನಾಡ್‌ ಶ್ರೀನಿ ಹ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರ ಗುರು ಪಟ ನಂ 
ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌... ಅವರ ಗುರು SNR, ಮೆಂಕಟಸುಬ ಹೀಯ್ಯರ್‌. 
ಅವರ ಗುರು ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿ ರತ ಶ್ರ ರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ ತ್ಯಾಗರಾಜರು. ಗುರುಗಳ 
ನೀಳಿಗೆಯನ್ನು ಗುರು ಪರಂಪ8 ಹಾ ಹೇಳುವುದು ರೂಢಿ. ಹೀಗೆಯೇ ಶಿಷ್ಯರನ್ನು 
ಹೇಳಿದರೆ ಅದು ಶಿಷ್ಯ ಪರಂಪರೆ. 

ಸರಸವತ ಲ ಇದು ಪುರಂದರದಾಸರ ಎರಡನೆಯ ಪುತ್ರ ತನ್ನ 
kA ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ಅಂಕಿತ. 


೨೯೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಪಶ 


ಗುರುಪ್ರಕಾಶಿ-_ ಈ ರಾಗವು ೩೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭ್ಛೆ ರವಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 
ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 
. ಆ: ಸನಿದಪಮರಿಸ 
ಗೆರುಪ್ರಿಯ ಈ ರಾಗವು ೬೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಚಸ್ಪತಿಯ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಟೋ (ನು. ೧೪೩೦)---ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳನ್ನು ವಿಪುಲವಾಗಿ 
ರಚಿಸಿರುವ ತೈವವಾಗ್ಗೆ ಯೆಕ್‌ಇರ. 

ಗುರುವುಧ್ವಪತಿ ಪುರೆಂದರವಿಠಲ_ ಇದು ಪುರಂದರದಾಸರ ಮೂರನೆಯ 
ಪುತ್ರ ತನ್ನ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ಅಂಕಿತ. 

ಗೂರುಮೋರೊ--ಇದು ತಾಳ ಪ್ರಸ್ತಾರದ ೧೪ ವಿಧೆಗಳನಿ ಒಂದು ವಿಢೆ. 
ಇದು ಒಂಭತ್ತನೆಯದು. ಪ್ರಸ್ತಾರದಲ್ಲಿ ಗುರುವು ಎಷ್ಟು ಸಲ ಬರುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಲೆಕ್ಟ ಮಾಡುವುದು ಗುರುಮೋರು. 

ಗುರುರಾಯಚಾರ್ಯಲು (೧೯ನೆ ಶ )-- ಇವರು ಆಂಧ್ರದ ವಿಜಯನಗರ 
ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ, ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ಗಾಯಕ ಮತ್ತು ವೆ ನೆ ಚಿಕರಾಗಿದ್ದರು. ಘನ. 
ನಯ ಮತ್ತು ದೇಶ್ವಮಾರ್ಗ ಗಳ ಲಿ “ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಬಹುಪ ಪರಿಣತರಾಗಿದ್ದರು... ಅನೇಕ 
ತಾನಗಳು, ಸ್ವರಜತಿಗಳು, ಜಕ್ಕನಿದರುಗಳು, ಸ್ಪರಪಲ್ಲವಿಗಳು, ಶಬ್ದಪಲ್ಲವಿಗಳು ಮತ್ತು 
ಗೀತಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವೀಣೆಯನ್ನು ಷಬಟ್ರಾಲದಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಇವರನ್ನು ಅಲ್ಲಿಯ ರಾಜನು ಬಿರುದುಗಳು ಮತ್ತು ಛತ್ರ ಚಾಮರಗಳನಿ ಎತ್ತು ಗೌರವ 
ಸಿದನು pe ಪುತ್ರ ಸೀಶಾರಾಮಪ್ಪ ಮತ್ತು ಮೊಮ್ಮಗ ಗುರುರಾಯಾಜಾರ್ಯುಲು 
ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಈ ಗುರುರಾಯಾಚಾರ್ಯಲುರವರ ಮಗನೇ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವೀಣಾ ವೆಂಶಬೆರಮಣದಾಸರು. ಮೈ ಸೂರಿನ ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ ನವರು ಮತ್ತು 
ನೆಂಕಟಿರಮಣದಾಸರೂ ಒಂದೇ ವಂಶದ ಪೀಳಿಗೆಯವರು. 

ಗುರುರಾಯಾಚಾ ೨೨೯ ಲು--ಇವರು ಆಂಧ್ರದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವೈಣಿಕ 
ಮೊಕಟೆರಮಣದಾನರ ತಂದೆ. ಇವರು ಆಂಧ್ರೆ ದ ವಿಜಯನಗರ ಖ್ಯಾತ ಆಸಾರ 
ವಿದ್ರಾಂಸರಾಗಿದ್ದು ತಮ್ಮ ತಾತನಂತೆಯೇ ಜಟ ಬಿರುದುಗಳನ್ನೂ ಸನಾ ಒನಗಳನ್ನೂ 
ಪಡೆದಿದ್ದ ರು 

ಗುರುರಾವ್‌ದೇಶಹಾಂಡೆ (೧೯೦೦) --ಗುರುರಾಯರ ತಂದೆ ನಾರಾಯಣ 
ಶಿವರಾವ್‌ ದೇಶಪಾಂಡೆ ಕರ್ಣಾಟಕ ಮತ್ತು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾ ನಿ ಸಂಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಾಗಿದ್ದ ರು. ತಾತ ಶಿವರಾವ್‌ ಸುಖಾಜಿರಾವ್‌ ದೇಶಪಾಂಡೆ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಸಂಗೀತಗಾರ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೨೯೯ 


ರಾಗಿದ್ದು ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಕೀರ್ತಿ ಪಡೆದಿದ್ದ ರು. ಇಂತಹ ಸಂಗೀತಗಾರರ ಮನೆತನದಲ್ಲಿ 
ಜಪಿಸಿ ಕನ್ನ ಡಿಗರಾದ ಗುರುರಾವ್‌ ಹಿಂದೂಸಾ ಸ್ಟ್ಯಾನಿ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಹಿರಿಯ 
ಕಲಾವಿದರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಗುರುರಾಯರು ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿದಾ ಗಲೇ ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸ 
ವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿ ಮೊದಲು ದತ್ತೊ ಪಂತಜೋಷಿ ಮತ್ತು. ವಿತ್ತ ವಕೇಲರಲ್ಲಿ ಕಲಿತು 
ನಂತರ ರಾಮಕ್ಸ ಷ್ಟ ಬುವಾ ವರು ಅವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ ರ್ಜಲ ಪ್ರೌಢ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪಡೆದರು. ಭಾರತದ ಬಿಂದೂರಾ ಯರಲ್ಲಿ ಗಮಶಕಕಲೆಯನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಗಮಕ ಶಿಕ್ಷಣದ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ ನೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದರು. 
ಧಾರವಾಡದ ಆಕಾಶವಾಣಿ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ ಉಪ ಫಿರ್ಮಾಪಕರಾಗಿದ್ದು 
೧೯೬೬ರಲ್ಲಿ ನಿವೃತ್ತರಾದರು. ೧೯೭೦ರಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯ ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿಯ 
ಪ್ರಶಸ್ತಿ ದೊರಕಿತು. ಗುರುರಾಯರು ಮನಮೋಹಕವಾದ ಶಾರೀರವುಳ್ಳ ರಸಿಕರ 
ಮನಸ್ಸನ್ನು ಸೂರೆಗೊಳ್ಳುವ ಹಿರಿಯ ಗಾಯಕರು. 

ಗೆಂರುಂಜಿ :--ಇದು ಪಾರ್ಶ್ವದೇವನ "ಸಂಗೀತ ಸಮಯನಾರ” ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ದಲ್ಲಿ ಉಕ್ಕವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಷಾಡವ ರಾಗ. 

ಗುರುವಿರಾವಾ-_ಇದು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ತಾಳಪದ್ಧತಿಯ ಮೋಡ 
ಶಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಂಗ. ಇದರ ಕಾಲ ಪ್ರಮಾಣವು ಎರಡೂಕಾಲು ಮಾತ್ರೆ ಗಳು 
ಅಧವಾ ೯ ಅಕ್ಷರಕಾಲ, 

ಗುರುಸ್ವಾವಿಂ ದೇಶಿಕರ (೧೯ನೆ ಶ.)--ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾ 
ವೂರು ಜೆಲ್ಲೆ ಯೆ ತಿರುವಾರೂರಿನಲ್ಲಿದ್ದ ರು. ತಮಿಳಿನ ತೇವಾರಂ ಗೀತಗಳನ್ನೂ 
ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ರಾಗಿದ್ದ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 

ಗುಹದಾಸ-ಪ್ರ ಸಿದ್ದ. ಗಾಯಕರೂ, 'ವಾಗೆ ಗ ೇಯಕಾರರೂ ಆಗಿದ್ದ ಮಹಾ 
ವೈದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ ವೆ ಮೆತ್ತು" ಅವರ ಸಹೋದೆರರು "ತಮ್ಮ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ "ಬಳಸಿರುವ 
ಮುದ್ರೆ. 

ಗುಂಹಪ್ರಿಂಶೊ-ಈ ರಾಗವು ೧೬ ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಾಮಸಪಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಾಪಮಗಸರಿಸ 

ಗೂರ್ಜರಿಕಾ---ಸೋಮನಾಧನ * ರಾಗವಿಬೋಧೆ? ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಗೊಡಾ- ಇದು ಭಾವಭಟ್ಟನ ಶ್ರುತಿಪದ್ಧ ತಿಯಲ್ಲಿ ಷಡ್ಡದ ಮೂರನೆಯ 
ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 

ಗೆಟ್ಟುವಾದ್ಯ- ಇದು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಅಪರೂಪವಾದ ಒಂದು ತಂತೀ 


ವಾದ್ಯ ಹಾಗೂ ತಾಳವಾದ್ಯ. ಇದು ತಂಬೂರಿಯಂತಿದ್ದು ನಾಲ್ಕು ತಂತಿಗಳನ್ನೂ 


ಷ್ಲಿ೦೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಪ 


ಹೊಂದಿದೆ. ಸುಮಾರು ಎರಡು ಅಡಿ ಉದ್ದ ವಿಡೆ. ತಂತಿಗಳನ್ನು ಸಹ ಸ ಸ್ವರಗಳಿಗೆ 
ಶ್ರುತಿ ಮಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಎರಡು ಕ್ಲೈಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಕಡ್ಡಿ ಗಳಿಂದ ತಂತಿಗಳನ್ನು 
ತಾಡನ ಮಾಡಿ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ, ಎಡಗೈ ಯೆಲ್ರಿ ತಾಳಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ತಾಡನ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರೆ ಬಲಗೈ ಯಿಂದ ತಾಡಿಸಿ “ಮ ಡೆಂಗದ ನುಡಿಕಾರಗಳಂತೆ ಮಡಿಸ 
ಲಾಗುವುದು. ಇದು ಮೃದಂಗದ ಒಂದು ಸಹೆ ತಾಳವಾದ್ಯ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ಇದರ 
ಬಳಕೆ ಬಹಳ ಅಪರೂಪವಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ನುಡಿಸುವ 'ವಿದ್ವಾ ೦ಸರೂ ವಿರಳ. 
ಅವಿಡಯಾರ್‌ ಕೋವಿಲ್‌ ಹರಿಹರ ಭಾಗವತರು ಈ ವಾದ್ಧವ ವನ್ನು “ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು. ಮೈಸೂರು ಜಿಲ್ಲೆ ಯೆ ಚಾಮರಾಜನಗರದ ತಾಲೂಕಿನ ಹಳೇ 
ಆಲೂರಿನ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯು ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಿರುವ 
ಶಿಲ್ಪವಿದೆ. 

ಗೆಜೆ ಹೈಭಾಗವ ತರೂ, ನಟರೂ, ನಾಟ್ಯವಾಡುವವರೂ ಕಲಿಗೆ ಗೆಜ್ಜೆ ಕಟ್ಟ 
ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇದು ತಾಳವಾದ್ಯ ಹಾಗೂ ಆಭರಣ. ಕಂಚಿನ ವೊಳ್ಳಾದ 
ಪ ಗುಳಿಗೆಗೆ ಅರ್ಧೆಭಾಗದವರೆಗೂ ಬಾಯಿ ಬಿಡಿಸಿ, ಒಳಗೆ ಸಣ್ಣಸಣ್ಣ ಬೆಣಚು 
ಕಲ್ಲಿನ ಚೂರುಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಗುಳಿಗೆಯ ಇನ್ನೊ ದು ಕಡೆ ಸಣ್ಣ 
ಉಂಗುರವನ್ನು ಅಳವಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಗುಳಿಗೆಗಳನ್ನು ಗಟ್ಟಿ ಯಾದ ದಾರದಲ್ಲಿ 
ಗೆಜ್ಜೆಗಳ ಮಧ್ಯೆ ದಾರದಲ್ಲಿ.ಗಂಟು ಬರುವಂತೆ, ೫೦ ರಿಂದ ೧೦೦ ರವರೆಗೂ ಗೆಜ್ಜೆ ಗಳನ್ನು 
ವೋಣಿಸ ಸುತಾ. ಈ ಹಾರವನ್ನು ಕಾಲಿನ ಕೇಲಿಗೆ ಕಟ್ಟ ಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಹಾವಾಡಿಗರೂ, ದೊಂಬರೂ, ಭಜನಗೆ ಹ್ಮಿ ಯವರೂ ಕಟ್ಟ ಕೊಳ್ಳುವುದುಂಟು. 
ಭಾಗವತರು ತಮ್ಮ ವೃತ್ತಿ ಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸುವ ಮುನ್ನ ಹಿರಿಯರಿಂದ ಆಶೀರ್ವಾದ 
ಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಗೆಜ್ಜೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾರೆ. ಗೆಜ್ಜೆಯು ಬಹಳ ಪವಿತ್ರವಾದುದು. 
ದೇವದಾಸಿಯರಲ್ಲಿ ಗೆಜ್ಜೆ ಪೂಜೆ ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ದಿವ್ಯನಾಮ ಸಂಕೀರ್ತನವು 
ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುವುದನ್ನು ಗೆಜ್ಜೆ ಯನ್ನು ಚಾ ಬ ಆವತ ಸೂಚಿಸುವರು ಹಳ್ಳಿಗಳಿಗೆ 
ಟಿಪಾಲು ತೆಗೆದು ಸಾಡು ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ವ ಪೇದೆಗಳು ಕ ಕಟ್ಟ ದ ಕೋಲನ್ನು 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಂಕ್ರಾಂತಿ 5ರ ದಲ್ಲಿ ಗೋವುಗಳನ್ನು ಗೆಜ್ಜೆ ಗಳಿಂದ 
ಅಲಂಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. ದಿವಂಗತ ಕಾಸ ಪಟ್ಟ ಕೃಷ್ಣ ಸ ಭಾಗವತರು ತಮ್ಮ 
ಕಂಠದ ಶ್ರು ತಿಸಿ ಹೊಂದಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಗೆಜ್ಜೆ ಕೈಯನ್ನು ಸಿ ತ್ತಿ ದ್ದರು. 

ಗೀಯಚರಿತೆ. ಇ ಮ ಪದ್ಮ 'ಮತ್ತು “ಹಾಡುಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿರುವ ಕಥಾ 
ರೂಪಕ. ಇದನ್ನು ಹಾಡಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಉಪಾಖ್ಯಾನಗಳು 
ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಬದಲಾವಣೆ ಮಾಡಿ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿನ 
ಬಹುದು. ಗಮಕರೂವಕಗಳು ಕರ್ಣಾಬಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ. ರಾಮಸ್ವಾಮಿ 
ಶಿವನ್‌ ಸೆರಿಯಪುರಾಣದ ೬೩ ಪುರಾತನರ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಕಾವ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿ 
ರಚಿಸಿದ್ದಾ sf 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಪ್ಲಿರಿಣ 


ಗೇಂಯನಾಟಕ- ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಗೀತ ರೂಪಕ ಅಧವಾ ಗಾನನಾಟಕವೆಂದು 
ಹೆಸರು ಇದು ಪದ್ಯ, ಸಂಗೀತ, ನೃತ್ಯ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 
ನೃತ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ವೃತ ವು ನಾಟಕದ ಮುಖ್ಯಭಾಗ. ಗೇಯನಾಟಕದಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯವು 
ಪ್ರಮುಖವಲ್ಲ ಸಟ ಬಹು ಪ್ರಧಾನ. ಸಂಗೀತವು ' ಅಭಿನಯದ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವಂತೆ ಸಮ್ಮಿಳನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಗೇಯನಾಟಕವು ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು 
ಸಾಹಿತ್ಯ ದ ಸುಮಧುರ ಸಮಿ ನ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನಾಟಕ ಇವೆರಡರ 
ತೆ ದೊರಕುತ್ತದೆ. ಲಲಿತ ಕಲೆಗಳ ಮುಖ್ಯಾ €ಶಗಳ ಸುಮಧುರ ಸಂಗಮ 
ವನು ಇಂತಹ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಮ ಕಣ್ಣಿಗೆ ತಂಪು, ಕವಿಗಳಿಗೆ 
ಇಂವು. ಕೇವಲ ವೇಷಭೂಷಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸಂಗೀತ ಕಚೀರಿಯೆಂದು ಗೇಯ 
ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಭಾವಿಸುವುದು ಸಾಧುವಲ್ಲ. ಇದರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವು ನಾಟಕದ ಒಂದು 
ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗವಾಗಿ ಸ್ವಾಭಾವಿಕವಾಗಿ ಹೆಣೆದುಕೊಂಡಿದೆ. ಗೇಯನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಬೇಕಾದರೆ ವಿಶೇಷ ಪ ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂರಬೇಕು. ನಾಟಕ ರಚನಾಕಾರನಿಗೆ ಇರಬೇಕಾದ 
ಪ್ರತಿಭೆ, ಮಾನವನ ಸ್ವಭಾವದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಪರಿಜ್ಞಾನ, ಪಾತ ತ್ರಗಳನ್ನು ಪ್ರಭಾವ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಶಕ್ತಿ, ಪ್ರಾಸಂಗಿಕವಾಗಿ ವಿಶೇಷ ಪಾತ್ರ ಗಳನ್ನೂ `ಮತ್ತು 
ದೃಶ್ಯಗಳನ್ನೂ oN ಸೃಷ್ಟಿ ಶ್ಯ ಸುವ ಸ ನಾಟಕವು ಹೈದೆಯಂಗಮೆವಾಗಿ pes 
ಣೆ ಬನಾಚಾತುರ್ಯ, ತ ಹಾಗೂ ಕವಿತಾಶಕ್ತಿ , ಕಮ್ಮ ದೇಶದ ಪುರಾಣ ಮತ್ತು 
ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಜಾ ಸ್ನ ಸಂಗೀತ ಕೃತಿ “ರಚನಾ ಸಾಮರ್ಥಕ್ಯ, 
ಸಂಭಾಷಣೆ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸ ಸ್ವಗತ ರಚನಾಶಕ್ಕಿ, ಭಾವನೆಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು "ಸಂಗೀತ ರಚನೆ ಇನೆಲ್ಲವೂ ಗೇಯನಾಟಕಗಳನ್ನು ಚೆನ್ನಾ ಗಿ ರಚಿಸ 
ಬೇಕಾದ ಕವಿಗೆ. ಇರಬೇಕಾದ ಗುಣಗಳು- ಇಷ್ಟೆಲ್ಲಾ ಅರ್ಹತೆಗಳಿರಬೇಕಾಗಿರುವುದ 
ರಿಂದ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ರಚನೆಯಾಗಿರುವ ಗೇಯನಾಟಕಗಳು *ೆಲವು ಮಾತ್ರ. 

ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಹೆಲವು ನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ಗೇಯನಾಟಕಗಳನ್ನೂ, 
ಗೇಯಚರಿತ್ರೆ ಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸಿದ್ದಾ 3. po ಗರಾಜರ € ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಭಕ್ತಿ ಕುಕ ) 
ಎಂಬುದು 8 ಅಂಕಗಳ ಸಮಿತ್‌ ಅವರ « ನೌಕಾಚರಿತ್ರ ?ವು ಒಂದು 
ಚಿಕ್ಚನಾಟಕ. ಷಹಜೀ ಮಹಾರಾಜರ ಪಲ್ಲಕ್ಕಿ ಸೇವಾ ಪ್ರಬಂಧವು ಅತ್ಯಂತ 
ರಂಜನೀಯವಾದ ಗೇಯನಾಟಕ. 

ಗೇಯಪ್ರಬಂಧ--ಕಾಲಕ್ಷೇಪಕ್ಕಾಗಿ ಹಾಡುಗಳ ರೂಪದಲ್ಲಿರುವ ಕಥೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಸ್ಪಾತೀತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜರ 'ಕುಜೀಲೋಪಾಖ್ಯಾನವೆಂಬುದು ಉತ್ತಮ 
ನ 

ಗೇಯೆಹೆಜ್ಜಜ್ಞಿ--ಅಸಂಪೊೋರ್ಣ ಮೇಳಪದ್ಧತಿಯಂತೆ ಇದು ೧೩ನೆಯ 
ಮೇಳ: ಗೇಯ ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಕಟಸಯಾದಿ ಸಂಖ್ಯೆಗೆ ಅಳವಡಿಸಲು 
ಸೇರಿಸಿದೆ. 


ಎ೦೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಹೋಶ 


ಗೊಬ್ಬಿ ಇದೊಂದು ತೆಲುಗು ಜಾನವದ ನೃತ್ಯ. ಹಲವು ಶ್ರ್ರೀಯರು 
ಅಥವಾ ಬಾಲಕಿ ವರ್ತುಲಾಕಾರದಲ್ಲಿ ತಾಳಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಕುಣಿಯುತ್ತಾರೆ 
ಮತ್ತು ಚಪ್ಪಾಳೆ ತಟ್ಟ ಕೈ ಬೀಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಗತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಇದು ತಮಿಳು ದೇಶದ ಕುಮ್ಮಿಕುಣಿತದಂತೆ. ಇಂತಹ ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಗೊಬ್ಬಿಹಾಡುಗಳನ್ನು 
ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಈ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ಪದ್ಯಗಳಿವೆ. ವಿವಾಹ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ, 
ಭಜನೆ ಮತ್ತು ಪೊಂಗಲ್‌ ಹಬ್ಬಗಳಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯಗಳಾಗುತ್ತ ವೆ. ಮುಖ್ಯವ್ಯಕ್ತಿಯು 
ಹಾಡಿದ್ದನ್ನು ಇತರರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಮಡುವೆಯಲ್ಲಿ ವಧು ಗೊಬ್ಬಿ ನೃತ ದಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವಹಿಸದಿದ್ದರೆ ಅವಳಿಗೆ ಮುಂದೆ ಮೂಕನಾದ ಮುಗುವಾಗುತ್ತ ಡೆ ಸ 
ನಂಬಿರುವರು 

ಗೊಲ್ಲಭಾವತಾ--ಇದು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಊತ್ತು ಕ್ಯಾಡ್‌, ಕೂಚಿಪ್ರೂಡಿ 
ಮುಂತಾದೆ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲಾಗುತ್ತಿರುವ ತೆಲುಗು ಭಾಷೆಯ ಒಂದು ನೃತ್ಯ 
ರೂಪಕ. 

ಗೊಲ್ಪಿ--ಇದು ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಭಾಷಾಂಗ 
ರಾಗ. 

ಗೋ.--ಇದು ೭೨ ಮೇಳಕರ್ತ ಚ ಸಂಜ್ಞಾ ಸೂಚಕದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಚಕ್ರದ ಮೂರನೆಯ ಮೇಳವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸಂಜಾ ಕ್ಷರ. ಬಾಣ- ಗೋ ಎಂದರೆ 
ಬಾಣಚಕ್ರ ಅಧವಾ ೫ನೆಯ "ಚಕ ದ ಜನೆಯ ಹೀಳ ಎಂದಾಗುತ್ತದೆ. ಚಿ 
ಸಪಯುಾದಿ "ಪದ್ದ ತಿಯಂತೆ ಇದು ೨೭ನೆಯ ಮೇಳ ಸರಸಾಂಗಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಗೋಕುಲಮೂರ್ತಿ- ಇದು ೬೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಿಷಭ ಫ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪ ದಸ 

ಅ: ಸ ನಿದೆಪಮಗರಿಸ 

ಗೋಪಾಲಕ ಷ್ಮ--(೧) ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ 
ಗೋಪಾಲಸೃಷ್ಣ ತಿ ಬಳಸಿರುವ ಮುದ್ರೆ. 

(೨) ಸ್ಯ ಶತಾಬ್ದಿ ಯಲ್ಲಿದ್ದ ಇನಿಪಸ: ಸನಿಗಲು ವೆಂಕಟರಾಮಯ್ಯನವರು ತಮ್ಮ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ಮುದ್ರೆ. ಇನಿಪಸನಿಗಲು ಎಂದರೆ ಕಬ್ಬಿಣದ ಕಡಲೆ ನಡ 
ವೆಂಕಟರಾಮಯ್ಯನವರ ಕೃತಿಗಳು ಅತಿಕಠಿಣವಾಗಿದ್ದು ದರಿಂದ ye ಹೆಸರು ಬಂದಿತು. 
ಇವರು ರಚಿಸಿರುವ ತೋಡಿರಾಗದ « ಶತಮವಿ ಪ್ರಣುತಿಂಪುಚುನು : ಎಂಬ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ 
ಕ್ಸ್ಟ ತಿಯೆು ಬೋಧೇಂದ್ರ ಸದು ರುಸ್ವಾಮಿಯವರ : ಸ್ತುತಿಯಾಗಿದೆ. 

ಗೋಪಾ ಲಕ್ವ ಷ್ಣ ಟಿ. ವಿ.--ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಚೆಂಜ್ಭವೈಥದ ಬನಾಥಅಯ್ಯರ್‌ 
ರವರ ಒಬ್ಬ ಪ್ರ ಸನ ಶಿಷ್ಯ ರು... ಮೊದಲು ತಮ್ಮ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಫ್ರ ಜಿ. ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ 
ಅಯ್ಯ ರವಶಲ್ಲೂ ನಂತರ ಕೊಚ್ಚಿ ಸಂಸ್ಥಾ ನದ ಆಸ್ಚಾ ನದ "ನಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಬಿ. ಜಿ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ಷಿ೦ಷ್ಠಿ 


ವಿಶ್ವನಾಥ ಅಯ್ಯರಲ್ಲೂ ಕಲಿತರು. ವಂಡಿತ್‌ ಕೃಷ್ಣ್ಯಾನಂದರಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಸಾ ವ 
ಸಂಗೀತವನ್ನೂ ಕಲಿತರು ತಮ್ಮ ೬ನೆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲೇ ಕಜೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸಲು 
ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದ ೩೦ ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಹಿರಿಯ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಕಚೇರಿಗಳಿಗೆ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ 
ಮಡಿಸುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಕರ್ಣಾಟಕ ಮತ್ತು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತಗಳೆರಡರಲ್ಲ 
ಗಾಯಕರಾಗಿ ಪಂಡಿತ್‌ ರವಿಶಂಕರ್‌, ಉಸ್ತಾ ದ್‌ ಅಲ್ಲಾರಖಾ ಮುಂತಾದವರ ಜೊತೆ 
ನುಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇಂಗ್ಲೆಂಡ್‌, ಅಮೆರಿಕ, "ಯೂರೋಪ್‌, ಕೆನಡಾಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವಾಸ 
ಮಾಡಿ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ "'ನುಡಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ... ಇವರು ವಾಗ್ಗೆ €ಯಕಾರರೊೂ ಆಗಿದ್ದಾರೆ 
ಇವರು ಮದ್ರಾಸ್‌ ವಿಶ ಶೈವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯದ ಬಿ ಕಾಂ. ಪದವೀಣೆರರು. ಸಂಗೀತ ವಿದಾ ತ್ಯ 
ರತ್ನ, ಗಾನಕಲಾಭಾರತಿ, ಸಂಗೀತಕಲಾವಿಭೂಷಣ ಇತ್ಯಾದಿ ಬಿರುದಾಂಕೆತರು 

ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿ (೧೮೧೦-೧೮೯೬) ಗೋಪಾಲಕ್ಸ ಷೆ ಭಾರತಿ 
ತಮಿಳಿವ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠರು. ಇವರು ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಮುಡಿಕೆ.ಇಂಡಾನ* ಎಂಬನ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಭಾರದ್ಯಾಜ ಗೋತ್ರದ ವಡಮ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ 
ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು ಇವರ ಪೂರ್ವೀಕರು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ 
ತಂಡಿ ಶಿವರಾಮಭಾರತಿ, ತಾತ ರಾಮಸ್ವಾಮಿಭಾರತಿ, ಮುತ್ತಾತ ವಳರ್‌ ಕೋದಂಡ 
ರಾಮಭಾರತಿ ಎಲ್ಲರೂ ಸಂಸ್ಕೃತ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ವ್ಲೈಣಿಕರೂ ಆಗಿದ್ದರು 

ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲೆ ೯ ಮಾತಾಸಿತರನ್ನು ಹಳೆದುಕೆ ಇಂಡ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿಯ 
ಜೀವನವು ಸುಗುಮವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಇವರು ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕೂಶ್ತನೂರು 
ದೇವಾಲಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕಾಲ ಪರಿಚಾರಕರಾಗಿದ್ದಾಗ ಇಲ್ಲಿಯ ಸರಸ್ವತೀ ದೇವಿಯು 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷಳಾಗಿ ಇವರನ್ನು ಅನುಗ್ರಹಿಸಿದಳೆಂನು ಶ್ರದತ್ಸಿವಂತರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಗೋವಿಂದಯೆತಿ ಎಂಬುವರಲ್ಲಿ ವೇದಾಧ್ಯ ಯನ ಮಾಡಿದರು ಹೆಲವು ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿದ್ವತ್ತನ್ನು ಗಳಿಸಿದರು ES ಅಮರಸಿಂಹ ರಾಜನ ಪೋಷಣೆ 
ಯಲ್ಲಿದ್ದ ರಾಮದಾಸರೆಂಬುವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ಹಿಂದೂಸಾ ವೀ 
ಸಂಗೀತದ ಪಾಂಡಿ ತ್ಯದಿಂದ ಹೆಮಾರ್‌ಕಲ್ಯಾಣಿ, ಬೇಹಾಗ್‌ ಮುಂತಾದ ಉತ್ತರಾದಿ 
ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ನಂತರ ಅನತಾಂಡವಪುರದಲ್ಲೂ, ಅಣ್ಣು 
ವಯ್ಸಾರ್‌ನ ಮಿರಾಸ್‌ದಾರರೊಬ್ಬರ ಪೋಷಣೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಲವು ವರ್ಷಗಳಕಾಲ 
ವಿದ್ದರು. 

ಭಾರತಿಯ ವರು ನೃಷ್ಟಿಕ ಬ್ರಹ್ಮಚಾರಿಗಳಾಗಿದ್ದು ಯೋಗಾಭ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ಫಿರತೆ 
ರಾಗಿದ್ದು ಏಕಾಂತ ಜೀರಿಗಳಾಗಿದ್ದರು ಹರಿಕಥೆ ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣರಾದ 
ಮೇಲೆ "ಹಲವು ಕಡೆ ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪ ಮಾಡಲು ತೊಡಗಿದರು. ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪಕ್ಕೆ 
೬೦ರೂ. ಶುಲ್ಕ ವನ್ನು ಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಗೊತ್ತುಮಾಡಿ, ಸಂಭಾವನೆಯನ್ನು. ಆಗ 
ತೆಗೆದುಕೊಳ್ಳದೆ. ದಾನಢರ್ಮಗಳನ್ನು ಮಾಡಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಾಗ ಚೀಟ “ಬಕಿದು 
ಕಳುಹಿಸುತ್ತಿ ಡರು. AE ಉಳಿದಿದ್ದ ಹೆಣವನ್ನು ಚಿದಂಬರಂ ಮತ್ತು 


ತಿ೦೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಮಾಯಾವರಂ ದೇವಾಲಯಗಳಿಗೆ ಬರುವ ಯಾತ್ರಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ರಾತ್ರಿಯ ವೇಳೆ ಅನ್ನ 
ಬಾನಮಾಡಲು ವುದುವಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಸಾ ಪಿಸಿದರು. 

ಹಲವು ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಶಾಸ್ತ್ರ ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ವೈದುಷ್ಯ, ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ವಿದ್ವತ್ತು ಮುಂತಾದ ಅರ್ಹತೆಗಳಿಂದ ಇವರು ಉತ್ತಮ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾದರು. 
ಪರಿಚಿತ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಇವರು ರಚಿಸಿದ ಮೊದಲಿನ ಕೃತಿಗಳು ಜನಪ್ರಿಯವಾದುವು. 
ನಾಟಕಫ್ರಿಯರಾಗದ *ಶಿವಲೋಕಮೆಂಗಿರ?, ಸರಸಾಂಗಿರಾಗದ "ಮಹಾದೇವಶರಣಂ, 
ಆಹಿರಿರಾಗದ 4ಅಂಬಲವಾಣನ್ಸೈ?, ಜಗನ್ಮೋಕಿನಿರಾಗದ *ಶಿವಕಾಮಸುಂದರಿ' ಮಾಂಜಿ 
ರಾಗದ “ಸಂಜಲಪದವೇಂಡಾಮವ್‌? ಮುಂತಾದ ಕೃತಿಗಳು ಇವರ ವ್ರತಿಭೆಯ ಪ್ರತೀಕ 
ಗಳಾಗಿವೆ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ನಂತರ ಈ ಅಪರೂಪರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದವರಲ್ಲಿ 
ಇವರೇ ಮೊದಲಿಗರು. ಆಕರ್ಷಕ ಶೈಲ್ಮಿ ತಿಳಿಯಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಟ ರಾಗ 
ಇವುಗಳಿಂದ ಇವರ ಕೃತಿಗಳು ಜನಪ್ರಿ ಯವಾಗಿವೆ. ಇವರ ಕ್ಸ ಯಲ್ಲಿ ಲಾವಣಿಗಳತಿ 
ಮತ್ತು ಚಿಂದುಗಳು ಹೊಸ ಚೈತನ್ಯ ಪಡೆದುವು. ತ್ಯಾಗರಾಜರೂ ಕೂಡ ಇವರ 
ರಚನೆಗಳಿಗೆ ಮನಸೋತಿದ್ದರು. ಸಂಗೀತ ರೂಪಕಗಳಲ್ಲದೆ *ವಿಡುತಿ” ಬಿಡು ಕೀರ್ತನೆ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು ಇವಲ್ಲಿ ಇವರ ಅಂಕಿತಬಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯವು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ವಿಷಯ 
ಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. ಇವರು ರಚಿಸಿದ ವಿಡುತಿ *ಕೀರ್ತನೆಗಳೂ, ಕಣ್ಣಿಗಳೂ ೧೮೦ 
ಇವೆ. ಇವರ ಸಂಗೀತ ರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿರುವ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ೪೨೬ ಇವೆ ಒಟ್ಟ ನಲ್ಲಿ 
ಇವರು ಸ ಸಾವಿರಕ್ಕೂ ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಶೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಮಾಯಾವರಂನಲ್ಲಿದ್ದ ಕೃಷ್ಣಾ ನಂದಯೋಗಿ ಎಂಬ ಇವರ ಮಿತ್ರರು ಇವರ 
ರೆಚನೆಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ಬರೆದಿಟ್ಟ ರು” "ಅಲ್ಲಿ ಮುನ್ಸಿಫ್‌ ಆಗಿದ್ದ ವೇದನಾಯಕಂಪಿಳ್ಳೆ 
ಇವರ ಒಬ್ಬ | ಅಚ್ಚು ಮೆಚ್ಚಿ ನೆ” ಶಿಷ್ಯ ರು. ಪಳ್ಳಿ ಯವರ *ಸರ್ವಸಮಯು ಸಮರಸ ಕೀರ್ತನೆ” 
ಗಳಲ್ಲಿ ಬಾರತಿಯ ಕಜ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಸಸ ಕ ಭಾಗವತದ ದಶಮಸ್ವ ಎದದ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದ ಕರ್ತೃವಾದ ಅನಂತಭಾರತಿ (೧೮೪೫೨೧೯೦೫0) 
ಇವರ ಸೆ ಸ್ನೇಹಿತರಾಗಿದ್ದ ರು. ಭಾರತಿಯವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮೌಕಾ ಚರಿತಂ ಮತ್ತು 
ಪ್ರೆಹ್ಗಾ 9 ದಭಕ್ತಿ ವಿಜಯೆಂ ಎಂಬ ಸಂಗೀತ ರೂಪಕಗಳಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿದ್ದ ರು. 
ಚಕ್ಕನದನಾರ್‌ರ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆಯನ್ನು ಸಂಗೀತರೂಪಕದ ವಿಷಯವನ್ನಾಗಿ ತೆಗೆದು 
ಮೊಂಡು ರಚಿಸಿದರು 

" ನಂದನಾರ್‌* ಚರಿತವು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಭಾರತಿಯವರ ಒಂದು 
ಅಮೂಲ್ಯವಾದ ತೊಡುಗೆ. ಬಕ್‌ಳ ಜನಪ್ರಿಯವಾದ ಆಗಾಗ್ಗೆ ಪ್ರದರ್ಶಿತವಾಗು 
ತ್ತಿರುವ ರೂಪಕ. ಇದರ ಹಾಡುಗಳು ಚಿರಪರಿಚಿತವಾಗಿದ್ದು ತಮಿಳು ದೇಶದ ಎಲ್ಲಾ 
ವರ್ಗಗಳ ಜನರು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಭಾರತಿಯವರು ಈ ರೂಪಕದಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಭಾವನೆ 
ಮತ್ತು ಅನುಭವಗಳನ್ನು ನೊಗಸಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಅವರು ಬಳಸಿರುವ ಸುಂದರ 
ವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ , ಸದಲಾಲಿತ್ಯ, ಪ್ರಾಸಗಳ. ನಿನಾದ, ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿರುವ 


ಸಂಗೀತ ಪಾಶಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ೩ಪಿರಿಹಿ 


ತತ್ವಗಳು, ಜೇನಿನಂತೆ ಹೆರಿಯುವ ಸಂಗೀತ, ಅವುಗಳಲ್ಲಿರುವ ಉದಾತ್ತ ಭಾವನೆಗಳು 
ಹೆಲವು ಕೀರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿರುವ ಸುಂದರವಾದ ಜತಿಗಳು ಇವೆಲ್ಲವೂ ಭಾರತಿ 
ಯುವರಿಗೆ ಅಪಾರ ಕೀರ್ತಿ ತಂಡುವು. ನಾಗಪಟ್ಟ ಇದ ಒಬ್ಬ ಶ್ರೀಮಂತ ವರ್ತಕ 
ಪ್ರೋತ್ಸಾ ಹೆ ಹಾಗೂ ಪೋಷಣೆಯಿಂದ ತನ್ನ ಕ್ಸ ಫಿ ಹ ಪ್ರಥಮ ಪ ಹ ಪ್ರದರ್ಶನ ನೀಡಿದರು. 
ತರುವಾಯ ಹಲವಾರು ಕಡೆ ಪ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ” ಬೇಡಿಕೆ ನ ಮೊದಲು ಲಿ೬ಗ 
ರಲ್ಲಿ ಗ್ರಂಥರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟಸಲ್ಪಟ್ಟಿತು. ೧೯೬೨ರಲ್ಲಿ ದ್ವಿತೀಯಾವೃತ್ತಿ ಪ್ರಕಟಸ 
ಜಾಹಿ ತು 

ತೆಕ್ಕೈ ಲಾರ್‌ ಕವಿಯ ಪೆರಿಯಪುರಾಣಂ ಎಂಬ ಗೃಂಥದಲ್ಲಿ ನಂದನಾರ್‌ರ 
ವಿಷಯವು ೩೭ ಪದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗ್ರ ಕಾವಾಗಿದೆ. ಇಷ್ಟು ಸ್ವಲ್ಪ ವಿಷಯವನ್ನು ಆಧರಿಸಿ 
ವಿಸ್ತಾರವಾದ ರೂಪಕವನ್ನು ರಡಸಿದರು. ತ ಮಡಿವಂತ, ನಿರ್ವಯಾ ಮತ್ತು 
ಹೆಠವಾದಿಯಾದ ಜಖಿಸಾನ್ಹಾ ರ, ಒಬ್ಬ ಜ್ಞಾ ನವೃದ್ದ ಮುಂತಾದ ಪಾತ ತ್ರಗಳನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಂಡೆನಾರ್‌. ಮತ್ತು ಜಮಾನ್ಹಾರ ಇವರಿಬ್ಬರ ಪಾತ್ರ ಗಳು ನೇರ 
೩೩. ವಾದವು. ಪ ಪಾತ್ರ ಗಳ ವಿರೋಧವನ್ನು ಮನಮುಟ್ಟು ವಂತೆ ಡ್ರಾ ಸಿದ್ದಾ ರೆ 
ಪದ್ಯಗಳ ಅಂತಶ್ವಕ್ತೆ, ಸ್ವಾಭಾವಿಕಷಾಗಿ ಹರಿಯುವ ಸಂಗೀತ, ನಂದನಾರ್‌ ಬಗ್ಗೆ 
ಅನುಸಂಪ, ಜಮಾನ್ಸಾರಥ ಬಗ್ಗೆ ಕ್ರೋಧೆವುಂಟಾಗುವಂತೆ ಪಾತ್ರ ರಚನೆ, ಸುಂದರ 
ವಾದ ಇದು ಶೊಲ್ಲಲಂಕಾರಗಳು ಮತ್ತು ನೊಂಡಿ ಚಿಂದುಗಳು ಭಾರತಿಯ ರಚನಾ 
ಕೌಶಲ್ಯ ನ ಪ್ರತೀಕಗಳು. ಈ ರೂಪಕದ ಸಂಗೀತವು ಆಹ್ಲಾದಕರವಾಗಿದೆ. ಭಕ್ತೆ 
ಯಲ್‌ ಕರೈ ಕಂಡವನ” ಪಾರ್ತ್‌ಪಾರ್ತ್‌ವುಂಡರ್ವ ಎಂಬ ಮಾತು ಭಕ್ಕಿಯ 
ಪರಿಚಯವನ್ನು ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. 

ಭಾರತಿಯವರೇ , ನಂದನಾರ್‌ ಇಚರಿತದ ಶಾಲಸ್ಷೇಪವನ್ನು ಮೂರು ದಿನಗಳೆ 
ಕಾಲ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ರೂಪಕದ ಜನಪ್ರಿ ಯಂತೆಗೆ ಬಹುಮಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣರಾದ 
ವರು ಆಧುನಿಕ್‌ ಕಧಾಕಾಲಕ್ಷೇವ ಪದ್ದತಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿದೆ ತಂಜಾವೂರು ಕೃಷ್ಣೆ 
ಭಾಗವತರು (೧೮೪೭-೧೯೦೩). ಭಾರತಿಯವರು ನಂದನಾರ್‌ ಚರಿತ್ರಂ ಅಲ್ಲದೆ 
ತಿರುನೀಲಕಂರ ನಾಯನಾರ್‌ ಚರಿತ್ರಂ, ಇಯರ್‌ಪಗ್ಗೆ ನಾಯನಾರ್‌ ಚರಿತ್ರ ೦ ಮತ್ತು 
ಕಾರ ಕ್ಯಾ ಛ್‌ ಅಮ್ಮೆ ಪ ಯಾರ್‌ ಚರಿತ್ರ ಎಂಬ ಚಿಶ್ಕರೂಪಕಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ದ್ಲಾಕೆ. 
ಇನಲ್ಲದೆ ಜ್ಞಾ ನಚೆಂದು, ಜ್ಞಾ ನಕುಮ್ಮಿ , ಚಿದಂಬರಂ ಕಣ್ಣಿ, ಮಾಮಿನಾಟಿಕಂ 
ಎಂಬುವುಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವಿವಾಹೆ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಲು ಹಾಡುಗಳ 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ರಚಿಸಿದರು: “ ಚಿದಂಬರದ ನಟರಾಜ ಮತ್ತು ಗೋವಿಂದರಾಜಸ್ವಾವಿುಿ 
ಸಪ್ತಿ ಧಿಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಪೂಜಾದಿಗಳ ಹೋಲಿಕೆ ಮತ್ತು. ವರಣೆಯನ್ನು ಸುರಟ 
ರಾಗದ ತಿಲ್ಲೈ ಯಂಬಲತ್ತಾನ್ಸೆ ಎಂಬ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಿರುವರು. ವಸಂತರಾಗದ 
ನಟನಮಾಡಿನಾರ್‌ ಎಂಬ ಹಾಡು ನೃತ್ಯಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಬಹುವಾಗಿ ಪ್ರ ಚಾರವಾಗಿದೆ. 
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ಆಡಿಯಸತಡೆ ಎಂಬ ಕೇರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ತಾಂ ಎಂಬ ಜತಿ ಅಕ್ಷರವನ್ನು ಎರಡು ಅರ್ಥ 
ಗಳುಂಟಾಗುವಂತೆ ಬಳಸಿದಾ ರೆ. ಇವರ ರಚನೆಗಳು ರಾಗ, ಲಯ, ತಾಳ, ಯತಿ, 
ಪ್ರಸ್ತಾ ರ್ಕ ಲಕ್ಷ್ಮಲಕ್ಷಣ, ಸಂವಿಧಾನಪ್ರ ತ್ಯ ಯೊ ಪರಿಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನವರಸಭರಿತವಾಗಿ 
ಸರ್ನಾಂಗಪುಷ್ಟವಾಗಿವೆ. 2012. . ತಮ್ಮ ೮೬ನೆ ವಯಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ಮಹಾಶಿವ 
ರಾತ್ರಿ ಯ ದಿನ ಕಾಲವಾದರು. 

ಗೋಪಸಾಲಕೃಷ್ಣಯತಿ — ಇವರು ಹಲವು ಭಕ್ತಿಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕೃಷ್ಣ ಎಂಬ 
ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿರುವ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೆ €ಯೆಕಾರ. ಇವರು ಅ ಚಿಸಿರುವ ಕೇದಾರಗೌಳ 
ರಾಗದ « ಭಕ್ತೇ ಶ್ರೀಧರವೆಂಕಟ ಗುರುವರ್ಯ ? ಎಂಬ ತೆಲುಗು ಕೃತಿಯು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾಗಿದೆ. ಇದು `ಮಹಾಭಕ್ತರಾನಿದ್ದ ಶ್ರಿ ಶ್ರೀಧರವೆಂಕಟೇಶ್ವರದೀಶಿತರ (ಅಯ್ಯಾ ಛ್‌) 
ಸ್ಮುತಿಯಾಗಿದೆ. 

ಗೋಹತಿ--ಈ ರಾಗವ ೪೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಘುಪ್ರಿಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದವಿ 
ಅ: ಪಮಗರಿಸವ 

ಗೋಪಾಲದಾಸ--ಇದು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯ ವೀಣೆ ಕುಪ್ಪ ಯ್ಯರ್‌' ಮತ್ತು 
ಅವರ ಪುತ್ರ ತಿರುವೋಟ್ಟಿಯೂರ್‌ ತ್ಯಾಗಯ್ಯರ್‌ ತಮ್ಮ ಸಂಗೀತರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಳಸಿರುವ ಅಂಕಿತ. ವೇಜುಗೋಪಾಲಸ್ವಾಮಿಯು ಈ ವಾಗೆ ಸೇೇಯಕಾರರ ಮನೆ 
ದೇವರಾದ್ದರಿಂದ ತಮ್ಮ ಭಕ್ಕ್ತಿಸೂಚಕವಾಗಿ ಈ ಅಂಕಿತವನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಕುಪ ನೃ ಯ್ಯರ್‌ರವರ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಪಲ್ಲವಿ ಸ್ವರಕಲ್ಪವಲ್ಲಿ (೧೯೦೦) ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ತ್ಯಾಗಯ್ಯರ್‌ ರ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಜ್‌ ರತ್ನಾ ವಳಿ (೧೯ ೦೮) ಎಂಬ ಗ ಗ್ರಂಥ 
ದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಪ ಕಟಿಸಲಾಗಿಡಿ. ಇವೆರಡೂ. ತೆಲುಗು ಗ ಗ್ರಂಥಗಳು. ತಂದೆ ಮತ್ತು ವಾಗನ 
ಆಕ್‌ ಒಂದೇ ಆಗಿದ್ದರೂ, ಅವರ ರಚನೆಗಳು `ಚೀಕಿ ಬೇರೆ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿರುವುದರಿಂದ 
ಗೊಂದಲಕ್ಕೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. 

ಗೋಷಾ ಲದಾಸರು (೧೭-೨೨-೧೭೮೫) ಗೋಪಾಲದಾಸರು ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ರಾಯಚೂರ್‌ ಜಿಲ್ಲೆಯ ದೇವದುರ್ಗ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಮೊಸರುಕಲ್ಲು ಗ್ರಾ ಮದಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದರು. ಇವರೆ ತಂದೆ ಹೆರಿತಸ ಗೋತ್ರ ದ ಮುರಾರಿರಾಯರು ಮತ್ತು ಹಾಯಿ 
ವೆಂಕಮ್ಮ. ಗೋಪಾಲದಾಸರ ಮೊದಲ ಡಾ ರು ಭಾಗಣ್ಣ. ತಮ ಒಂದಿರು ಮೂರು 
ಮುಂದಿ. ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿ ತಂದೆಯ ವಿಯೋಗದಿಂದ ತಾಯಿ ವೆಂಕಮ್ಮ ನಿರ್ಗತಿಕರಾಗಿ 
ಮಕ್ಕಳ ಸಹಿತ ಭಿಕ್ಷುಕಳಾಗಿ ಸಂಚರಿಸುತ್ತಾ ಗದ್ವಾಲ ಸಂಸ್ಥಾನದ ಸಂಕಾಪುರಕ್ಕೆ 
ಬಂದು ಅಲ್ಲಿಯ ಮಾರುತಿಯ ಗುಡಿಯಲ್ಲಿದ್ದು, ಜೇವನ ಸಾಗಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಸ 
ಭಾಗವ್ಪಾನಿಗೆ ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲೇ ಢರ್ಮೋಪ ನಯನವಾನಿ ಗಾಯತ್ರಿ ಪುನಶ್ವ ರಣೆಯಿಂದ 
ವಾಕ್ಸಿದ್ದಿ ಪಡೆದರು. ಇದರ ಪ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಜನರಿಗೆ ಭವಿಷ್ಯ ಹೇಳಲಿ; $LdnEes. 
ದ್ರವ್ಯಾರ್ಜನೆಯಲ್ಲದೆ ಅದ್ಬುತ ಕವಿತಾ ಶಕ್ತಿ ಚಂ `ಗದ್ವಾಲದ ರಾಜನು 
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ಇವರನ್ನು ಸನ ಒಬಿಸಿದೆನು. ಮುಂದೆ ತಾಯಿ ಮತ್ತು ತಮ ಒ೦ದಿರೊಡನೆ ಉತ್ತ ನೂರಿನಲ್ಲಿ 
ವಾಸಿಸತೊಡಗಿದೆರು. ವಿಜಯದಾಸರ ಶಿಷ್ಯ ರಾಗಿ ಸೋಲ ಎಂಬ ಅಂಕಿತ 
ವನ್ನು ಪಡೆದರು. ಗೋಪಾಲದಾಸರಾಗಿ ತಮ್ಮಂದಿರಿಗೆ ವ ವರದಗೋಪಾಲವಿಠಲ, ಗುರು 
ಗೋಪಾಲವಿಶಲ, ತಂದೆ ಗೋಪಾಲವಿಠಲ ಎಂಬ ಅಂಕಿತವನ್ನು ಅನುಗ್ರಹಿಸಿದರು. 
ಕೊನೆಯ ತಮ್ಮ ರಂಗಪ್ಪನ ವಿನಾ ಮಿಕ್ಟ ಇಬ್ಬರೂ ಅಪರೋಕ್ಷ ಜ್ಞಾ ನಿಗಳೆಸಿಸಿದರು. 
ಗೋಪಾಲದಾಸರು ಎಲ್ಲ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ಅನೇಕ ಪದಗಳನ್ನೂ 
ಸುಳಾದಿಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸಿದರು. ವಿಜಯದಾಸರ ಅಪ ರೃಣೆಯಂತೆ ಬ್ಯಾಗವಟ್ಟ 
ಶ್ರೀನಿವಾಸಾಜಾರ್ಯರಿಗೆ ತಮ್ಮು ಆಯುಷ್ಯದಲ್ಲಿ ೪೦ ವರ್ಷ” ಆಯುಷ್ಯವನ್ನು ದಾನ 
ಮಾಡಿದರು. ಇವರೇ “ನ ಜಗನ್ನಾ ಥದಾಸರೆಂದು ಪ್ರ ಖ್ಯಾತರಾದರು. 
ಗೆೋಪಾಲದಾಸರ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಪವಾಡಗಳು ಹಲವು ಇವರು ಫಂಡರಪುರಕ್ಕೆ 
ಬರುವಂತೆ ವಿಠಲನು ಒಬ್ಬ ಅಶ್ವಾರೋಹಿ ರೂಪದಲ್ಲಿ ದರ್ಶನವಿತ್ತು ಆಜ್ಞೆ ಮಾಡಿ 
ಮರೆಯಾದನು ಫಂಡರಪುರದ ನಂತರ ದಾನರು ಮೈಸೂರು, ಶಿವಮೊಗ್ಗದ 
ಮೂಲಕ ಉಡುಸಿಗೆ ಹೋದರು. ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಯಾತ್ರಿ ಹರಿಗೆ ಕಂಟಕವಾಗಿ ಸುಲಿಗೆ 
ಮಾಡಿ ಜೀವಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಮಂಡಗದೆ ಶೆ ಭೀಮನೆಂಬುವ ವನು po ತಂಡದೊಡನೆ ಸೇರಿ 
ಹೊಂಡನೆ). ದಾಸರು ಠಕ್ಕರು ಎತ್ತಿ ದ ಕೈಯನ್ನು ಇಳಿಸಲಾಗದಂತೆ, ನಾಲಿಗೆ ನಿಂತು 
ಹೋಗಿ ಕಣ್ಣುಕಾಣದಂತೆ ಮಾಡಿ. ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಕಾಪಾಡಿದರು ಜಗನ್ನಾದರಿಗೆ 
ಆಯುರ್ದಾನ ಮಾಡಿದ್ದರಿಂದ ಅವರ ಉದರಶೂಲೆಯು ಇವರ ಬೆನ್ನು ಹತ್ತಿ ತು. 
ಹೀಗಿದ್ದಾಗ ಒಂದು ಸಲ ತಿರುಪತಿಯ ಬ್ರಹ್ಮೋತ್ಸವಕ್ಕೆ ಪಾದಚಾರಿಗಳಾಗಿ ಪ್ರಯಾಣ 
ಬೆಳೆಸಿದರು. ತಮ್ಮ ಜೊತೆಗೆ ಬಂದು ಸೇರದ ದಾಸರನ್ನು ಶುರಿತು ಅವರ ತಮ್ಮ 
ದಾಸಪೃ ದಾಸರು ಕೀರ್ತನೆ ಮಾಡಿ ಭಗವಂತನನ್ನು ಸ್ತುತಿಸಿದರು. ಇದರ 
ಪರಿಣಾವ ವಾಗಿ ಗೋಪಾಲದಾಸರಿಗೆ ಉದರವ್ಯಾಧಿಯು ಪರಿಹಾರವಾಯಿತು. 
ದಾಸರ ned ಜ್ಞಾ ನವನ್ನು ಪರೀಕ್ಷೆ ಮಾಡಲು ಉತ್ತರಾದಿಮಠದ ಸತ್ಯ 
ಸೋಧರು ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿ ಇವರ ಜ್ಞಾ ನಕ್ಕೆ ತಲೆತೂಗಿದರು. ರಾಯಚೂರಿನಿಂದ 
ು೦ಶ್ರಾ ಲಯ ವಾಗ ಉತ್ತ ಚ 8 ಪ್ರಯಾಣ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಒಂದು 
ಗ್ರಾಮದ ಗೌಡನಿಗೆ ಹರಕೆಯಂತೆ ಮೂರು ಸಹೋದರ ಬೋಜನ ಮಾತ್ರ ದಿಂದ 
ಲಕ್ಷ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಭೋಜನ ಮಾಡಿಸಿದ ಪುಣ್ಯ ನೃ ಯಾಗುವುದಲ್ಲದೆ "ಅವನೆ 
ರ ತರೆಮಾರಿನವರೆಗೆ ಮಹದ್ದೈಶ್ಚರ್ಯ pe "ವಂಶಾಭಿವೃದ್ಧಿ ಯಾಗುವಂತೆ 
ಮಾಡಿದರು. ಈ ರೀತಿ ಅನೇಕ ಮಹಿಮೆಗಳನ್ನು ತೋರಿ ಉತ್ತ ನೂರಿನಲ್ಲಿ ೧೭೬೫ರಲ್ಲಿ 
೪ ere ಇವರ ಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ರಾಗಿದ್ದವರಲ್ಲಿ ಕೆಲವರು 
ಹೆಳವನಕಟ್ಟೆ ಗಿರಿಯಮ್ಮ ಮತ್ತು ವ್ಯಾ ಸತತ ತೈ ರು. 
ಈ ಟಕ ಪದಗಳು ತು ಸುಳಾದಿಗಳು ಅತ್ನಂತ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸವಾದುವು, 


ಜಿ 
ಇವು ಭಾವಗರ್ಫ್ಭಿತವಾಗಿ, ಪ್ರಮೇಯಸುಷ್ಟೆವೂ ಭಗವದ್ಭಕ್ತಿ ಪೂರ್ಣವಾಗಿದೆ. ಇವರ 
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ಸುಳಾದಿಗಳಲ್ಲಿ ಹರಿಯೆ ಮಹಿಮೆಯು, ಶಾಸ್ತ್ರಾರ್ಧವೂ ಬಹು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ವರ್ಣಿತ 
ವಾಗಿದೆ. ದಾಸಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಾಲವ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಬಹಳ ಮಹತ್ವವಿದೆ. 
ಇವರ ಮಡಿ ಸುಳಾದಿ ಬಹು ಬೋಧನ್ರದ. ಇವರು ರಚಿಸಿ ಹಾಡಿದ ಸುರಟರಾಗದ 
ಮಂಗಳಂ ಮಂಗಳಂ ದಯಾನಿಧೇ ಮಂಗಳಂ ಮಂಗಳಂ ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ಈಗಲೂ 
ಉತ್ತನೂರಿನ ವೆಂಕಟೇಶ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತ ಸ್ವಾಮಿಗೆ ಆರತಿ ಎತ್ತುವುದು 
ಪದ್ಧ ತಿಯತಾಗಿ ಬಂದಿದೆ. 

ಗೋಪಾಲವಾಯಕ - ಇವನು ಅಲ್ಲಾ ವುದ್ದೀನ ಖಿಲ್ಡಿಯ (೧೨೯೫-೧೩೯೫) 
ಆಸ್ಥಾನವಿದ್ವಾಂಸನಾಗಿದ್ದನು ಕಾಗೂ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ಗಾಯಕ ಮತ್ತು 
ವಾಗ್ಲೆ ಯಕಾರನಾಗಿದ್ದನು. ಅದೇ ಆಸ್ಲಾನ ಕವಿ ಮತ್ತು ಪರ್ಷಿಯನ್‌ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ನಾಗಿದ್ದ ಅವಿನಾರ್‌ ಖುಸ್ರುವಿಗೆ ಗೋಪಾಲನಾಯಕನಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ಗೌರವ ಮತ್ತು 
ಸ್ನೇಹವಿನ್ದಿತು. ಒಂದು ಸಲ ಗೋಪಾಲನಾಯುಕನು ಒಂದೇ ರಾಗವನ್ನು ಏಳು ದಿನ 
ಸಾಯಂಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದ್ದನ್ನು ಅವಿತಾರ್‌ಖುಸ್ರುವು ಅಲ್ಲಾ ವುದ್ದೀನನ ಸಿಂಹಾಸನದ 
ಹಿಂದೆ ಅವಿತುಕೊಂಡು ಕೇಳಿ ಆ ರಾಗದ ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳು ಮತ್ತು ಸ್ವರಗಳನ್ನು 
ಗುರುತು ಮಾಡಿಕೊಂಡು, ಎಂಟನೆಯೆ ಸಂಜೆ ನಾಯಕನ ತ್ಕ ಲಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ 
ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಬಿರಗುಗೊಳಿಸಿದನು. ಗೋಪಾಲನಾಯಕನೂ ಖುಸ್ರುವೂ ಆತ್ಮೀಯ 
ಗೆಳೆಯರಾಗಿ ಆಗಾಗ್ಗೆ ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ ವಿಚಾರ ವಿನಿಮಯ ಮಾಡಿ 
ಕೊಳು ಪ್ರಿ ತ್ತಿದ್ದರು. 

EE ತಾಳಾರ್ಣವಂ, ರಾಗ ಕದಂಬಕಂ ಮತ್ತು ಗ್ರಹೆಸ್ವರ 
ಪ್ರಬಂಧಂ ಎಂಬ ಮೂರು ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಕಲ್ಲಿನಾಥನು ಈ ಗ್ರಂಥ 
ಗಳಿಂದ ಹಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಉದಾಹರಿಸಿದ್ದಾ ನೆ... ಗೀತ, ಆಲಾಪ, ಶಾಯ ಮತ್ತು 
ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ನಾಯಕನು ಅದ್ಮಿತೀಯನಾಗಿದ್ದನ:. ಸಂಗೀತ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಗೋಪಾಲನಾಯಕನ ಸ್ಥಾನವು ಅದ್ವಿತೀಯವಾದುದು. ಖುಸ್ರು ಮತ್ತು 
ನಾಯಕ ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಗಳ ಮಥನ, ವಿಮರ್ಶೆ, ಮಿಲನ ಮತ್ತು 
ಪ್ಪ ಯೋಗಮಾಡಿ ಹಿಂದೂಸಾ ಕಿ ಗಾನಪದ್ಧತಿಯ ಆದಿಪುರುಷರಾದರು. 

ಗೋಹಪಹಿಶಾಕುಸುವಾ---ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ 
ಗೌಳ ರಾಗದ i ಸ ಚತ್ನಣ 

ಆ: ಸರಿಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮರಿಸ 

ಗೋಪಿಕಾಗೀತಇವು ತತ್ರಬೋಧಕವಾದ ಸಂಸ್ಕೃತದ ಹಾಡುಗಳು. 
ಇವನ್ನು ಭೆಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. i 

ಗೋಪಿಕಾಂಭೋಧಿ ನಾರದನ ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತ ವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೦೯ 


ಗೋಹಿಕಾಭರಣಂ--ಈ ರಾಗವು ೪೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗವಾಂಭೋದಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 
ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸನಿಪಮುಗರಿಸ 
ಗೋಪಿಕಾಭೂಷಣಂ-ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾ 
ಮಾಳವಗೌಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಮದನಧಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಮರಿಸ 
ಗೋಪೀಚಂದ್‌ ಇದು ಬಿದಿರಿನ ಒಂದು ವಾದ್ಯ. ಇದಕ್ಕೆ ನಂರ್ದಿ ಎಂದು 
ಹೆಸರು. ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಂತಿ ಇದೆ. ಹಲವು ಸಣ್ಣ ಬಿದಿರಿನ ಕಡ್ಡಿಗಳಿದ್ದು ತಂತಿ 
ಯನ್ನು ಸಡಿಲ ಅಧವಾ ಬಿಗಿ ಮಾಡಬಹುದು ಇದನ್ನು ಛೋಟಾನಾಗಪುರದ 
ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಗೋಪಿಕಾತಿಲಕಂ-ಈ ರಾಗವು ೫೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಣ್ಮ್ಮಖಪ್ರಿ ಯದೆ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆನ ಸರಿಗಮಹನಿಸ 
ಅ: ಸಥಿಪಷಮಗರಿಸ 
ಗೋಪಿಕಾವುನೋರಂಜನಿ- ಈ ರಾಗವು ೬೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸುಚರಿತ್ರದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ | 
ಆ: ಸರಿಗಮಹನಿಸ 
ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 
ಗೋಪು ಚೆ A ಯಪತಿ--ಇದು ತಾಳ ದಶಪ್ರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ೯ನೆಯದಾದ ಯುತಿ 
ಪ್ರಾಲದಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿದೆ, ತಾಳಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯಾ ಕರಗಳು ಹಸುವಿನ ಬಾಲದಂತೆ 
ಹೆಚ್ಚುವರಿಯ ಕ್ರಮದಿಂದ ಅಲ್ಪಾರ್ಥವಾಗಿ ಬರುವುದು. ಅಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲ್ಫು 
ಕಾಕಪಾದ, ಪ್ಲುತ, ಗುರು, ಲಘು ಹೀಗೆ ಅಕ್ಷರಕಾಲಗಳು ಅವರೋಹಣ ಕ್ರಮ 
ದಲ್ಲಿರುತ್ತೆನೆ ಉದಾ : ದೀಕ್ಷಿತರ ಶ್ರೀವರಲಕ್ಷ್ಮ್ಮಿ ನಮಸ್ತುಭ್ಯಂ ಎಂಬ ಶ್ರೀರಾಗದ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಗೋಪುಚ್ಛ ಯತಿಯು ಈ ರೀತಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಶ್ರೀ ಸಾರಸಪದೇ 
ರಸಪದೇ 
ಸಪದೇ 
ಷದೇ 


೩೧೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಪ 


ಮಾಯೆ ತ್ವಂ ಯಾಹಿ ಎಂಬ ಸುಧಾತರಂಗಿಣಿ ರಾಗದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸರಸಕಾ ಯೇ 
ರಸಕಾಯೇ 
ಸಕಾ ಯೇ 
ಆ ಯೇ 
ಇದಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧ ವಾದುದು ಶ್ರೊ ತೋವಹೆಯೆತಿ 
್‌ ಸೋಟ್ದಾ ರಿ-ಈ ರಾಗವು ೬೩ನೆ ನೆಯ. ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದೆ 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ ಸರಿಮಪದಸೆ 
ಆ: ಸಠಿದಪಗರಿಸ 
ಗೋಪಿಕಾವಸೆಂತ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಕಭಚ್ಛೆರವಿಯ ಒಂದಡಿ 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
(೧) ಆ: ಸಮಹೆನಿದನಿದಸ 
ಅಃ: ಸನಿದಪಮಗಸ 
(೨) ಆ: ರಿಸರಿಗಮಪದಪನಿನೀಸೆ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಮಗಸ 
ಗೋಪಿ) ಯೊ ಈ ರಾಗವು ೬೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಿಷಭನ್ರಿಯೆವ ಒಂದತಿ 
ಜನ್ಯರಾಗ 
ಆ: ಸರಿ ಗಮದನಿಸ 
೨4 ಸನಿವಮಗರಿಸ 
ಈ ರಾಗವನ್ನು ಫ್ರಾನ್ಸಿನ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ ಡೆಬುಸ್ಸಿ ಎಂಬುವನು ಯೂರೋಪಿನಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ತಂದನು. ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಭೇದ ಮಾಡಿದಿ ಯಾವ ಸ್ವರವನ್ನು 
ಆಧಾರ ಷಡ್ಡವನ್ನಾಗಿ ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೂ ಗೋಪ್ರಿಯರಾಗದ ಆರೋಹಣ 
ಅವರೋಹಣ ಗಳುಂಟಾಗುತ್ತವೆ. 
ಗೋಪುರೆಂ--ಮದ್ರಾ ಸಿನ ಪಶ್ರಿ ಮಕ್ಕೆ ಹನ್ನೆರಡೂವರೆ ಮಲಿ ದೂರ 
ದಲ್ಲಿರುವ ಕೋವೂರು ಎಂಬ ಸ ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ತ್ಯಾ ಸಜ ಭೇಟಿಕೊಟ್ಟು ಕೋವೂರು 
ಪೆಂಚೆರತ ಶ್ನ್ನವೆಂದು ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ವಾಗಿರುವ ದಾ ಯ ಈ ್ಸ ತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. 
ಹೋ ಮಹಾಜೀವ ಎಂಬಿ ಪಂತುವರಾಳಿ ರಾಗದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿಯ ದೇವರನು 
ಗೋಪುರವಾಸ ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಕೋವೂರಿಗೆ ಗೋಪುರ ಎಂಬ ರೀಡ್‌ 
ಹೆಸರುಂಟು. 
ಗೋಟು ಗೋಟುಮಾದ ವನ್ನು ನುಡಿಸಲು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಮರದ 
ತುಂಡಿಗೆ ಗೋಟು ಎಂದು ಹೆಸರು. 


ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಹಿಸೆ ಕೋಶ ಇಗ 


ಗೋಪದಟಾವಿತಾಟುಿ ಇದು ವೀಣೆಯ ತಂತಿಗಳನ್ನು ವಿರಾಟುವ ೨೨ ವಿಧಾನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ... ಇದೊಂದು ಸಂಕೇರ್ಣಮಾಟು. ಸಾರಣಿ ತಂತಿಯನ್ನು 
ಬಲಗೈಯ ತೋರುಬೆರಳಿರಿಂದ ಕೆಳಕ್ಕೆ ವಾಟ ತಾಳದ ತಂತಿಯನ್ನು ಕೆರುಬೆರಳಿನಿಂದ 
ಅದೇ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಮೇಲಕ್ಕೆ ವಿತಾಟುವುದು ಗೋಟುವಿತಾಟು 

ಗೋಟುವಾದ್ಯ- ಇದು ದಕ್ಷಿಣಭಾರತದ ಒಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ತಂತೀವಾದ್ಯ. 
ಕಲಾವಿದನ ಬೆರಳುಗಳ ನೇರ ಸಂಪರ್ಕವಿಲ್ಲದೆ ನುಡಿಸುವ ವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ. 
ಇದು ಸುಮಾರು ನಾಲು ಶತಮಾನಗಳಷ್ಟು ಪುರಾತನವಾದುದು. ೬೩-೧೩ ಶತಾಬ್ದಿ 
ಗಳ ಕಾಲದ ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಈ ವಾದ್ಯವಿಲ್ಲದಿರುವುದರಿಂದ ಇದು ಇತ್ತೀಚಿನ ವಾದ್ಯವೆಂದು 
ಹೇಳಬಹುದು. ೧೬೩ನೆ ಶತಾಬ್ದಿ ಯಲ್ಲಿ ರಘುನಾಥನಾಯಕ ವಿರಚಿತ ಶ್ಸೃ ೦ಗಾರ 
ಸಾವಿತ್ರಿ ಎಂಬ ತೆಲುಗು ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಈ ವಾದ್ಯದ ಹೆಸರು ಬರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಮಹಾನಾಟಿಸಕ ವೀಣೆಯೆಂದು ಹೆಸರು. ಇದನ ನ ಸೆ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ನಾಟಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು ಇದು ಕಚೇರಿಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಪಕವಾದ "ವಾದ್ಯ. 
ಗೂಟಿ ಎಂದರೆ ಮರದ ತುಂಡು ಈ ತುಂಡಿನಿಂದ ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸುವುದ 
ರಿಂದ ಇದಕೆ ಗೋಟುವಾದ್ಯ ಎಂದು ಹೆಸರು ಬಂದಿದೆ. 

ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಕೋಡು ಎಂದರೆ ಒಂದು ತುಂಡು ಕೋಡುವಾದ್ಯ ಎಂಬ ಹೆಸರು 
ಗೋಟುವಾದ್ಯ ಎಂದಾಗಿದೆ. ರಘುನಾಥನಾಯಕನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಂಜಾವೂರು ವೀಣೆ 
ಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿದಾಗ ಗೋಟು ವಾದ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆಯು ವಿಕಾಸಗೊಂಡಿತು ವೀಣೆ 
ಯಲ್ಲಿರುವ ಮೆಟ್ಟಿ ಲುಗಳನ್ನು ಕಳಚಿದರೆ ಉಳಿಯುವುದೇ ಈ ವಾದ್ಯ. ಇದು 
ಮೆಟ್ಟಿ ಲುಗಳಿಲ್ಲದ ನೀಣೆ ಇದು ಎಲ್ಲಾ ರೀತಿಯಲ್ಲೂ ವೀಣೆಯನ್ನು ಹೋಲುವ 
ವಾದ್ಧವಾದರೂ ವೆಂಟಿ ಸೈಲ: ಗಳಿಲ್ಲದ ಕಾರಣ ಇದನ್ನು ಊರ್ದ್ದ್ವ ಮುಖವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿ 
ಕೊಂಡಾಗಲೀ ಅಥವಾ ತೊಡೆಯ ಮೇಲೆ ಅಡ್ಡಲಾಗಿ ಇಟ್ಟು ುಕೊಂಡಾಗಲೀ ನುಡಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಇದನ್ನು ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಇಟ್ಟು, ನೀಣೆಯಂತೆಯೇ ಶ್ರು ತಿಮಾಡಲ್ಪಟ್ಟ 
ತಂತಿಗಳ ಮೇಲೆ, ಎಡಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಮರದ ` ಅಧವಾ ಕೊಂಬಿನ ತುಂಡನ್ನು ಬಡಮ್ಮ 
ಅದನ್ನು ಸ್ವರಸ್ಲಾನಗಳ ಲೆ ಜರುಗಿಸಿ, ಬಲಗೈ ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ವಿನಾಟುಹಾಕಿ 
ಡರ 'ಮೆಟ್ಟಿಲುಗಳಿಲ್ಲದಿರುವುದರಿಂದ ಈ ವಾದ್ಯದ ತಂತಿಯನ್ನು ಬಿಗಿಯಾಗಿ 
ಶ್ರುತಿ ಮಾಡಲಾಗುವುದು. ಆದ್ದರಿಂದ ಹೆಚ್ಚು ನಾಡವು ಹೊರಹೊಮ್ಮುತ್ತದೆ. 
ಸ್ವರಸ್ಥಾನಶುದ್ಧಿ ಯಿಂದ ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸಲು ಅಪಾರ ಸಾಧನೆ 
ಬೇಜ್ನು 

ತಂತಿಗಳನ್ನು ಐಟಾಟ ನುಡಿಸುವ ವಾದ್ಯಗಳ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿದ ವಾದ್ಯವನ್ನು 
ಒಂದು ಮರದ ತುಂಡನ್ನು ಜರುಗಿಸುವುದರಿಂದ ನುಡಿಸಬಹುದೆಂಬ ಭಾವನೆಯು 
೨೦೦೦ ವರ್ಷಗಳಿಗೂ ಹಿಂದಿನದು. ಅಮರಾವತಿ ಶಿಲ್ಪದಲ್ಲಿ ಹಾರ್ಪ್‌ವಾದ್ಯಗಾರನ 


ಕೈಯಲ್ಲಿ ಮರದ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ ತುಂಡು ಇರುವುದನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 


ಎ೧೨ ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಸ ಕೋಶ 


ಗೋಟುವಾದ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಪರಿಕರಗಳು ಹೆಲಸಿನಮರ; ಭೂಮಿಯನ್ನು 
ದೃ ಹ್ಟಿಸುವಂತೆ ಬಗ್ಗಿದ ವ್ಯಾಳೀ ಮುಖದ ತಲೆ, ವೀಣೆಯಂತೆಯೇ ಹಲಸಿನ ಮರದ 
ಕೊಡ ; ಇದರ ಮಟ್ಟಸವಾದ ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮರದ ಮುಖ್ಯಕುದುರೆ ; ಇದರ 
ಮೇಲೆ ಬೆಳ್ಳಿ ಅಥವಾ ಪಂಚಲೋಹದ ಸಣ್ಣ ಪ್ರೇಟ್‌. ಈ ಕುದುರೆಗೆ ಸೇರಿಸಿರುವ 
ಪಕ್ಕದ ಬ್ರಿಡ್ಜ್‌ ಇರುತ್ತದೆ ಕೊಡವನ್ನು ದಂಡಿಯ ಬುಡಕ್ಕೆ ದಂತದ ತುಂಡಿನಿಂದ 
ಸೇರಿಸಲಾಗಿದೆ. ದಂಡಿಯ ಮೇಲಿನ ಭಾಗಕ್ಕೆ ತೆಳುವಾದ ಮರದ ಹಲಗೆಯನ್ನು 
ಜೋಡಿಸಲಾಗಿದೆ... ದಂಡಿಯ ಕತ್ತಿನ ಭಾಗವು ಕೆಳಕ್ಕೆ ಬಗ್ಗಿದೆ. ಕತ್ತಿನ 
ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸೋರೆಬುರುಡೆಯನ್ನು ಸೇರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ರಂಧ್ರವಿದೆ. ಪಃ ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ಎಂಬು ತಂತಿಗಳಿವೆ. ನುಡಿಸುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಐದು, 
ಶ್ರುತಿ ಮತ್ತು ತಾಳಕ್ಕಾಗಿ ಮೂರು ತಂತಿಗಳಿವೆ. ಐದರಲ್ಲಿ ಒಂದಕ್ಕೊಂದು 
ಸವಿತಾಪದಲ್ಲಿರುವ ಎರಡು ತಂತಿಗಳು ಸಾರಣೆ ತಂತಿಗಳು. ಇತರ ಮೂರು 
ತಂತಿಗಳು ಪಂಚಮ, ಮಂದ್ರ ಮತ್ತು ಅನುಮಂದ್ರದ ತಂತಿಗಳು. ಅವರೋಹಣ 
ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಈ ಐದು ತಂತಿಗಳನ್ನು ಸಸ ಪ್ರಸಪಗಳಿಗೆ ಶ್ರುತಿ ಮಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಪಕ್ಕದ ಮೂರು ತಂತಿಗಳನ್ನು ಸಹಸ ಗಳಿಗೆ ಶ್ರುತಿ ಮಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ. 
ಇವುಗಳಿಗೆ ಪಕ್ಕಸಾರಣಿ, ವಕ್ಕಪಂಚಮ ಮತ್ತು ಹೆಚ್ಚುಸಾರಣಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. 
ನುಡಿಸುವ “ತಂತಿಗಳ ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಅನುರಣನಸ್ವಾಗಿ ಹೆಬವು ತಂತಿಗಳಿವೆ. ಈ 
ತಂತಿಗಳನ್ನು ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ ಮೇಳದ ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಶ್ರುತಿ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇವನ್ನು 
ನಾಗಪಾಶಕ್ಕೆ ಬಿಗಿದಿರುತ್ತಾರೆ. ಶ್ರುತಿಮಾಡಲು ಚಿಕ್ಕ ಬಳೆಗಳಿವೆ. ಐದು ಮುಖ್ಯ 
ತಂತಿಗಳನ್ನು ಮರದ ಬಿರಿಡೆಗಳಿಗೆ ಸುತ್ತಲಾಗಿದೆ. ದಂಡಿಯ ಕೆಳಗಡೆ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿರುವ 
ಸಣ್ಣ ಬಿರಿಡೆಗಳಿಗೆ ತಾಳದ ತಂತಿಗಳನ್ನು ಸುತ್ತಲಾಗಿದೆ. ಅನುರಣನದ ತಂತಿಗಳನ್ನು 
ದಂಡಿಯ ಮತ್ತೊಂದು ಕಡೆ ಇರುವ ಚಿಕ್ಕ ಬಿರಿಡೆಗಳಿಗೆ ಸುತ್ತಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಗೋಟುವಾದ್ಯಂ ನಾರಾಯಣ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು ಹಲವು 
ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಪ್ರ ಯೋಗಮಾಡಿ ೨.೨ ತಂತಿಗಳುಳ್ಳ ವಾದ್ಯವನ್ನು ರೂಪಿಸಿದರು. 
ಈ ವಾದ್ಯದಲ್ಲಿ ಮುಖ್ಯವಾದ ಏಳು ತಂತಿಗಳೂ, ಅವುಗಳ ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹನ್ನೆರಡು 
ಅನುರಣನದ ತಂತಿಗಳೂ, ತಾಳದ ಮೂರು ತಂತಿಗಳೂ ಇವೆ. ಈ ವಾದ್ಯವು 
ನಾಲ್ಕು ಸ್ಥಾ ಯಗಳ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 

ಗೋಟುವಾದ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಲವು ವೈವಿಧ್ಯಗಳಿವೆ. 


ಏಕಾಂಡ ಗೋಟುವಾದ್ಯ-ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಒಂದೇ 


ಮರದ ತುಂಡಿನಿಂದ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. 


ಏಕದಂಡಿ ಗೋಟುವಾದ್ಯ---ಈ ವಾದ್ಯದ ಕೊಡ ಮತ್ತು ದಂಡಿಯನ್ನುು 
ಒಂದೇ ಮರದ ತುಂಡಿನಿಂದ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 


ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ೩೧೩ 


ಗೋಟುವಾದ್ಯಂ ಕೆ. ಎಸ್‌. ಮಾರಾಲಶೆಣ ಅಂತ್ಯಂಗಾರ್‌(೧೯೦೩- 
೧೯೫೯) ಗೋಟುವಾದ್ಯಕ್ತೆ ಉತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ವಿಚಿತ್ರವೀಣಾ ಎಂದು ಹೆಸರು. 
ಈ ಕಠಿಣತರವಾದ ವಾದ ವನ್ನು ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅಸಾಧಾರಣ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿದ್ದ ನಾರಾಯಣ ಅಯ್ಯಂಗಾರ ರು ಮೈ ಸೂರಿನ ಕೀರ್ತಿ ಯನ್ನು ಭಾರತಾದ್ಯಂತ 
ಮಲ್ಲಜಿ ವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಹರಡಿದ ಕಲಾವಿದರು. ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುನೆಲ್ಲೇಲಿ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ವ ಹೇಂದ್ರ ಗಿರಿ ಎಂಬ ಬೆಟ್ಟದ ಸಮಾಪದಲ್ಲಿರುವ ಬೂದಂಪಾಡಿ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂದೆ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಲೋಕೋಪಯೋಗಿ 
ಇಲಾಖೆಯಲ್ಲಿ ಓವರ್‌ಸೀಯರ್‌ ಆಗಿದ್ದರು. ಇವರ ತಾಯಿಯ ಹೆಸರು ಶ್ರೀವರಮಂಗ್ರೆ. 
ತಂಪಿಗೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಪಿಟೀಲು ನುಡಿಸುವ ಅಭ್ಯಾಸವಿತ್ತು. ನಾರಾಯಣ ಅಯ್ಯೆಂಗಾರ್ಯರಿಗೆ 
ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದಲೂ ಸಂಗೀತದ ಗೀಳು. ತಂದೆಗೆ ತಿಳಿಯದೆಯೇ ಗುಟ್ಟಾಗಿ ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ ರು ಹೈಸ್ಕೂಲ್‌ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ನಂತರ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಎಫ್‌. ಎ. 
ತರಗತಿಗೆ. “ಜರಿದ ರು ಸಂಗೀತಾಭ್ನಾಸವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಲು ಕಾಲೇಜನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟುಬಿಟ್ಟರು... ಮೊದಲು  ಕೋಡಗನೆಲ್ಲೂರು ಸುಬ್ಬಯ್ಯ ಭಾಗವತರಲ್ಲಿ 
ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ ಕಲಿತರು ಅವರ ಸ್ತ ಅವರ ಗೋಟುವಾದ್ಯವನ್ನು 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಸತತವಾಗಿ ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದರು. ನಂತರ ಆಗಿನ 
ಸುಪ್ರ ಸಿದ್ದ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ತಿರುವಡ ಮರುದೂರು ಸಖಾರಾಮರಾಯರಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ 
Rs ಕಲಿತು ಅವರ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದು ತಿರುಮಲೆಯ ತುಂಬುರು ತೀರ್ಥಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ 
ಲವ ತಿಂಗಳ ಕಾಲ ಸತತವಾಗಿ ಸಾಧನೆ ಮಾಡಿ, ತರುವಾಯ ಶೀಘ್ರ ವಾಗಿ ಕೀರ್ತಿ 
ಶಿಖರವನ್ನೇರಿದರು. 

೧೯೨೨ರಲ್ಲಿ ಹೈದರಾಬಾದಿನಲ್ಲಿ ಮಹಾತ್ಮಗಾಂಧೀಜಿಯವರ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ 
ಮಡಿಸಿ ಅವರ ಪ ಪ್ರಶಂಸೆ ಪಡೆದರು. ೧೯೨೮ರಲ್ಲಿ ಕೊಲಂಬಿಯಾ ಗ್ರಾಮಾಫೋನ್‌ 
ಕಂಪೆನಿಯು ಇವರ ಹಲವು ಪ್ರತಿಗಳ ವಾದನದ ಮುದಿ ದ್ರಿ ಕೆಗಳನ್ನು ಹೊರತಂದಿತು. 
ಒಂದೆರಡು ಸಲ ಭಾರತಾದ್ಯಂತ ಪ್ರವಾಸ ಮಾಡಿ ಮ ಕಡೆ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾದರು. ನಾಲ್ಕಡಿ ಕೃಷ್ಣ ರಾಜ ಒದೆಯರು ಇವರನ್ನು ಆಸ್ಥಾನ 
ವಿದ್ವಾಂಸರನ್ನಾ ಗಿ ನೇಮಿಸಿದರು. ಹ "ದ ೧೯೩೮ ರವರೆಗೆ ಅನೇಕ ರಾಜ 
ಮಹಾರಾಜರ: ಆಸಾ ನಗಳಲ್ಲಿ, ಮಠಾಧಿಪತಿಗಳ ಮತ್ತು ಭಾರತೀಯ ನಾಯಕರ 
ಸಮ್ಮು: ಖದಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಮತ್ತು ಗೌರವ ಸಡೆದರು. ೧೯೩೯ ರಿಂದ ೧೯೪೧ 
ರವರೆಗೆ ಬರ್ಮ, ಮಲಯ್ಕ, ಸಿಂಕಳ ಮುಂತಾದ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರವಾಸ ಮಾಡಿ ಕೇರಿ 
ಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದೆರು. ೧೯೫೯ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರು ಆಕಾಶವಾಣಿ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಯ 
ಹ] ಕ್ರಮವನ್ನು ೬ ವರುಗಿಸುತಿ ತಿದ್ದಾ? ಗಲೇ "ಕೊನೆಯುಸಿರನ್ನೆ ಳೆದರು. 

ಅಯ್ಯಂಗಾರ ರು ಪ್ರ ತಿಭಾವಂತ ಕಲಾವಿದರು. ಗೋಟುವಾದ್ಯಕ್ತೆ ನವ 
ಚೇತನವನ್ನಿತ್ತು ಅದರ ಒಂಡುಯನ್ನು ಸ್ದಾ ಹಿಸಿದರು. ಸತತ ಪ್ರಯೋಗದಿಂದ ೨.೨ 


ಎ೦೪ ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ತಂತಿಗಳನ್ನುಳ್ಳ ವಾದ್ಯವನ್ನು ರೂಪಿಸಿದರು. ಅನುರಣನದ ತಂತಿಗಳನ್ನು ಬಳಸಿದ 
ಕೀರ್ತಿ ಇವರಿಗೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಇವರು ಬಹಳ ಭಾವಪರವಶರಾಗಿ ಶೋಕ ಮತ್ತು 
ಈೆರುಣರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ರಾಗಗಳನ್ನು ಮಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಖ್ಯಾತರಾಗಿದ್ದರು ಗಾಯನ 
ದಂತೆ ಮಡಿಸುವುದು ಇವರ ವೈಶಿಷ್ಟ ತ್ರವಾಗಿತ್ತು ಹಾಗೂ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕವೂ 
ಜೇತೋಹಾರಿಯೂ ಆಗಿತ್ತು. ರಾಗಗಳನ್ನು ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ಗಂಬೆಗಟಿ ಲೆ ನುಡಿಸು 
ತ್ರಿದ್ದರು. ಹಿಂದೂಸ್ಲಾನಿ ಸಂಗೀತ, ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯ, ಮೃದಂಗವಾದನ, ಛಾಯಾಚಿತ್ರ 
ಗ್ರಹೆಣ, ತ್ರೈ ಲಚಿತ್ರರಚನೆ ಇವರ ಹವ್ಯಾಸಗಳಾಗಿದ್ದುವು. ಭಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಶ್ರ ೦ಗಾರರಸ 
ಹ ದ ಧಾನಮಿದ ವು ತಮಿಳು ಕ ಶತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ ರೆ. ಇವರಿಗೆ ಸಂದಿರುವ 
sD ಬಿರುದುಗಳಲ್ಲಿ ದಿಗ್ವಿಜಯ ನಾದವಾಣಿ, ಗೋಟ.ವಾದ್ಯಗಾನಶಿಖಾಮಣಿ, 
ಗೋಟುವಾದ್ಕ ಕಲಾನಿಧಿ, ನಾದಬ್ರಹ್ಮೆ ವಿದ್ಯಾವಾರಿಧಿ, ಗೋಟುವಾದ್ಯ ಸಾಮ್ರಾಟ್‌ 
ಎಂಬುವು ಕೆಲವು. ಇವರ ಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿ ಪುತ್ರ ನರಸಿಂಹನ್‌, ಎ ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಅಯ ಸ್ಯಾಂಗಾರ್‌್‌, ಎಂ. ವಿ. ವರಾಹಸ್ವಾಮಿ ಮತ್ತು ಮನ್ನಾ ರುಗುಡಿ ಸಾವಿ ತ್ರಿಅಮ್ಮಾಳ್‌ 
ಪ್ರ ವುಂಖರು. 

Jes ರ೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರೂಲವರಾಳಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಗರಿಮಗಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಸರಿದಪಮಗರಿಸ 

ಗೋಧವಿನಾಕ- ಇದೊಂದು ಬಗೆಯೆ ತಂತೀವಾದ್ಯ. 

ಗೋಧಿಕ- ಮೊಸಳೆಯ ಚರ್ಮವಿರುವ ಒಂದು ಮದ್ದಳೆ. 

ಗೋಮುಂಡಲ-ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಚ | 

ಆ: ಸರಿಗರಿಮಪಕಿದಪಸ 

ಆಃ ಸ ನಿದಷೆಮಗರಿಸ 

ಗೋಮಂಖು ಇದು ರಾಮಾಯಣ ಮತ್ತು ಮಹಾಭಾರತದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿ 
ರುವ ಒಂದು ರಣವಾದ್ಯ. ಗೋಮುಖವನ್ನು ಹೋಲುವ ಊದುವ ಭಾಗವುಳ್ಳ ಶಂಖು. 

ಗೋವಂಂಖಿ-- (೧) ಇದೊಂದು ಸುಷಿರವಾದ್ಯ. 
(೨) ಇದು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗಾಳವ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಗರಿಸಮಪದನರನಿಸ 

ಅನ ಸರಿದಪರಿಗಸ 

ಗೋಮೂತ್ರಕ ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆರಿಕಾಂಬೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಹ | 

ಆ: ಸೆರಿಗಮಪನಿಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷನಿಕ್‌ ಕೋಶ ಷ್ಲಿ೧ಜ 


ಗೋವೇದಧಿಕ ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭ್ಸೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸೆ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ಗೋರಂಜಿ--ಸಪಾಶಸದೇವನ ನಂಗೀತಸಮಸಾರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಇದು 
ಒಂದು ಭಾಷಾಂಗ ಸ EE ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಗೋಲ್ಕೊಂಡ ಬಾದ್‌ಹಾ- ಪದಗಳ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ ಕ್ಷೇತ್ರ ಜ್ಞ ರನ್ನು 
ಗೌರವಿಸಿದ ಗೋಲ್ಕೊಂಡದ ದೊರೆ. ಕ್ಷೇತ್ರ ಜ್ವ್ಲ ಗೋಲೊ ಂಡದಲ್ಲಿದ್ದಾ ಗಳ “ದನಗಳಲ್ಲಿ 
೧೫೦೦ ಪದಗಳ ಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರೆಂದ್ಕೂ "ಹಾಯು ಅತ್ಯಂತ ಉದಾರವಾಗಿ ಅವರನ್ನು 
ಗೌರವಿಸಿದನೆಂದೂ « ವೆಡುಕ ತೋನಡುಚುಕೊನ್ನ ' ಎಂಬ ದೇವ ಗಾಂಧಾರಿರಾಗಡೆ 
ಹದದಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. 

ಗೋವರ್ಧರನಿ__ಈ ರಾಗವು ೪೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶುಭಪಷಂತುವರಾಳಿಯೆ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಹ ದಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಗೋವಿಡಂಬಿನಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 

ಅಃ ಸದಪಗರಿಸ 

ಗೋವಪವಿಂದ---ಸಂಗ್ರಹ ಚೂಡಾಮಣಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಧೆವನ್ನು ಬನೆದಿರುವ 
ಗೋವಿಂದಾಚಾರ್ಯ. 

ಗೋಪವಿಂದಾಚಾ೦ರ್ಯ--ಇವರು ೧೪೮ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ತಂಜಾವೂರು 
ರಾಜಾಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಜೋತಿಷ್ಯ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು ಕಾಕವಟ್ಟಾರಕಂ ಎಂಬಲ್ಲಿ 
ವಾಸಿಸುತಿ' ತ್ತಿದ್ದರು, ಇವರಿಗೆ ಅಕಳಂಕ ಎಂಬ ಬಿರುದು ಇದ್ದಿ ತು. ಕಸ ರಚಿಸಿರುವ 
ಸಂಗ್ರಹ ಚೂಡಾಮಣಿ ಎಂಬ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿರುವ ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಥವು ಆಧುನಿಕ ಸಂಗೀತೆ 
ಪದ್ಧ ಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿದೆ. ಈಗಿನ ೬೨ ಮೇಳಗಳ “ಸ ರನ್ನು ಪ ಪ್ರಥಮ ಬಾಧಿ 
ಈ ಇ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಈ ಮೇಳಗಳಿಗೆ ೩೨ ಲಕ್ಷಣ ಗೀತಗಳನ್ನೂ ಆಗಿನ 
ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದ ೨೯೪ ಜನ್ಯರಾಗಗಳಿಗೆ ೨೯೪ ಲಕ್ಷಣ ಗೀತೆಗಳನ ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ. 
ಈ ಗ್ರಂಥವು ಹಿಂದಿನ ಪದ್ಧ ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ನ್ಯೂನತೆಗಳನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸುವ 
ಪ ಪ್ರಯತ್ನ ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖ ಹೆಜ್ಜೆ ಯಾಗಿದೆ. 


ಗೋ ವಿಂದ ಧನ್ಯಾಸಿ ಈ ರಾಗವು ೬೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯಲಾಗ. 


ಪ್ಲಿ೧೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಹೋಪ 


ಅ: ಸದಪಮಗರಿ 

ಗೋವಿಂದದೀಕ್ಷಿತರು.  (೧೫೫೪-೧೬.೨೪)- -ಇವರು ಅಪ್ಪಯ್ಯದೀಕ್ಷಿತರ 
ಸಮಕಾಲೀನರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರು ಹೊಯ್ಸಳ ಕರ್ಣಾಟಕ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರೂ ಮತ್ತು 
ಕಕರ್ಕಾಟಕದ ಶಿವಮೊಗ್ಗೆ ಜಿಲ್ಲೆಯವರೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ ತಂಜಾವೂರನ್ನು 
ಆಳಿದ ಚೆವ್ರಪ್ಪ ನಾಯಕ, ಅಚನ್ಯಿತನಾಯಕ, ಮತ್ತು ರಘುನಾಥನಾಯಕರ 
ಪ್ರಧಾನಿಯಾಗಿದ್ದು ತನ್ನ ಅಧಿಕಾರಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ತಂಜಾವೂರಿನ ಏಳಿಗೆಗೆ ಕಾರಣ 
ರಾದರು ರಘುವಾಧನಾಯಕನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಸುಧಾ ಎಂಬ ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗ್ರ ಂಥವನ್ನೂ , ಒಂದು ನೂತನ ವೀಣಾ ಪ್ರಕಾರವನ್ನೂ ರಚಿಸಿದರು. ಇವರ ಹಿರಿಯ 
ಮಗೆ ಯಜ್ಞ ಮಾರಾ ಯಣದೀಕ್ಷಿತನು ೧೭ನೆ ಶತಮಾನದ ಒಬ್ಬ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತಿ ಮತ್ತು 
ಅದ್ಕೆ ಸ ತೌಚಾರ್ಯ. ಎರಡನೆಯ ಮಗನಾದ ವೆಂಕಟೇಶ್ವರದೀಕ್ಷಿತನು ವೆಂಕಬಾದ್ವರಿ 
ಮತ್ತು ವೆಂಕಟಮಖಿಯೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾಗಿದ್ದಾ ನೆ 

ಗೋವಪವಿಂದನಾರಾಯುಣಿ ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆನಂ ಸಗಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸಫಥಿದಪಗರಿಸ 

ಗೋವಿಂದಪುರ ಈ ಗ್ರಾಮವು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ತಿರುವಡ ಮರುದೂರಿನ ಸನಿಶಾಸದಲ್ಲಿ ಕಾವೇರಿ ನದಿಯ ತೀರದಲ್ಲಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಬೋಧೇಂದ್ರ ಸದ್ಗುರು ಸ್ವಾಮಿಯ ಸಮಾಧಿಯಿದೆ. 

ಗೋವಿಂದವತಾರಾರ್‌ (೧೭೯೮-೧೮೪ಜ)--ಇವರು ೧೯ನೆ ಶತಮಾನದ 
ಪೂರ್ವಾರ್ಧದಲ್ಲಿದ್ದ. ಅದ್ಭುತ ಲಅಯಜ್ಞಾನ ಮತ್ತು ರವೆಜಾತಿ ಶಾರೀರವಿದ್ದ ಪ್ರಖ್ಯಾತ 
ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ಗಾಯಕರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ಕೇರಳದ ತಿರುವಾನಿಕೂರಿನ 
ಮೂವತ್ತು ಪುಳತಾಲ್ಲೂಕಿನ ರಾಮಮಂಗಲವೆಂಬ ಗಾ ಶ್ರಮವು ಇವರ ಜನ್ಮಸ್ಥ ಸ್ಥ ಛ್ಲೆ 
ಇವರಿಗೆ ಯಾವ ರಚನೆಯನ್ನ್ಹಾ ದರೂ ಆರು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ೫2 ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಜರೆಗು 
ಗೊಳಿಸಿ ಶರಣು ಹೋಗುವಂತೆ ಮಾಡುವ ಶಾರೀರವಿತು . ಆದರಿಂದ" ಇವರು 
ಷಬಟ್ಟಾಆಗೋಪವಿಂದಮಾರಾರ್‌ ಎಂದು ಪ್ರ ಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದರು. ಪರಮ ದೈವಭಕ್ತರೂ, 
ನಿಷ್ಕಾವಂತರ್ಕೂ ಭಾಗವತ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಸಾಧುಶಿರೋಮಣಿಯೂ ಆಗಿದ್ದರು. 
ಷಟ್ರಾಲ ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನು ಸೇಲಂ ನರಸ ಸಯ್ಯ ಮತ್ತು ವಿಜಯನಗರದ ವೀಣಾವೆಂಕಟ 
ರಮಣದಾಸರು ಪಡೆದಿದ್ದರು ಎಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ ರಿಸಬಹುದು. ದಾಸರಿಗೆ ಷಬಟ್ರಾಲ 
ಚಕ್ರ ವರ್ತಿ ಎಂಬ ಬಿರುದು ಇದ್ದಿ ತ ತು 

ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ತಿರುವಾಂಕೂರಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮತಃ ಅವರ ಶಿಷ್ಯ 


ಕನ್ನಯ್ಯ ಭಾಗವತರು ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ತಂದರು. ಅವುಗಳಿಂದ ಆಕರ್ಷಿತರಾದ 


ಸಂಗೀತೆ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಷ್ಠ 


ಸ್ಯಾತಿತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜರು ಮತ್ತು ಪರಮೇಶ್ವರ ಭಾಗವತರು 
(೧೮೨೫-೧೮೯೨) ತಿರುವೈ ಯಸ್ಯಾರಿಗೆ ಹೋಗಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ದರ್ಶನ ಮಾಡಬೇಕೆಂಬ 
ಅಭಿಲಾಷೆ ಹೊಂದಿದರು. ಒಂದು ಸಲ ಗೋವಿಂದ ಮಾರಾರ್‌ ಕಾಶೀಯಾತ್ರಾರ್ಥಿ 
ಯಾಗಿ ಹೋಗುವ ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ಯಾತಿತಿರುವಾಳರ ಅತಿಧಿಯಾಗಿದ್ದು ನಂತರ 
ತಿರುವೈ ಯ್ಯಾರಿಗೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ದರ್ಶನಾರ್ಥಿಯಾಗಿ ಬಂದರು ಇವೆರು ಏಳಿ 
ತಂತಿಗಳ ತಂಬೂರಿಯನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸ ಸತ್ತಿದ್ದರು. ತಂಬೂರಿಗೆ ಸ್ಪರ್ಧಾಸೂಚಳ 
ದ್ವಜವನ್ನು ಕಟ್ಟಲಾಗಿತ್ತು. ಬಲಗೈ ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ತಂಬೂರಿಯನ್ನು ವಿತಾಟುತ್ತಾ 
ಬಲಗಾಲಿನ ಹೆಬೆ ಶೈ ರಳಿನಿಂದ ಹಿಡಿದ ಖಂಜರವನ್ನು ಎಡಗೈಯಿಂದ ಬಾರಿಸಿಕೊಂಡು 
ಹಾಡುತ್ತಾ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ದಿಗ್ಬ್ರ್ರಮೆಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದ ರು. 

ಇವರು ತಿರುವೆ ಯ್ಯಾರಿಗೆ ಬಂದ ದಿನ ಏಕಾದಶಿ ದಿನವಾಗಿತ್ತು. ಆಂದು 
ರಾತ್ರಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಯಥಾ ಪ್ರಕಾರ ಭಜನೆಯಾಗುತ್ತಿತ್ತು ಮಾರಾರು 
ಸಾಮಾನ್ಯನಂತೆ ಅಲ್ಲಿದ್ದ ಭಜನಗೋಷ್ಠಿ ಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತರು. ವಾಡಿಕೆಯಂತೆ ಹಾಹುವ 
ಸರದಿಯು ಮಾರಾರ್‌ ಪಾಲಿಗೆ ಬಂದಿತು. ಇವರ ರೀತಿ, ತಂಬೂರಿಗಳನ್ನು ನೋಡಿದ 
ಸಭಿಕರು ಅತ್ಯಂತ ಕೂತೂಹೆಲಭರಿತರಾಗಿದರು  ಮಾರಾರ್‌ ತಮ್ಮ ಸರದಿ ಬಂದ 
ಕೂಡಲೇ ತನ್ನ ಏಳು ತಂತಿಯ ತುಬೂರಿಯನ್ನು ಲಕ್ಷಣವಾಗಿ ಶ್ರುತಿಮಾಡಿ 
ಖಂಜರವನ್ನು ಬಲಗಾಲಿನ ಹೆಬ್ಬೆ ಟ್ಟನಿಂದ ಹಿಡಿದು ಎಡಗೈಯಿಂದ ಬಾರಿಸುತ್ತಾ 
ಜಯದೇವನ ಗೀತಗೋವಿಂದದ €« ಚಂದನ ಚರ್ಚೆತ' ಎಂಬ ನಾಲ್ವ ನೇಯ 
ಅಷ್ಟ ಪದಿಯನ್ನು ಹಾಡಲು ತೊಡಗಿದರು. ಇವನ್ನು ಪಂತುವರಾಳಿರಾಗ- 
ಆದಿತಾಳದಲ್ಲಿ ಅತಿ ಅತಿ ವಿಳಂಬಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿ ಕಾಲಪ್ರಮಾಣವನ್ನು 
ಸಿದ್ದಮಾಡಿದ ಕೂಡಲೇ ಸಭಿಕರು ಚಕಿತರಾದರು ನಂತರ ಆತಿ ವಿಳಂಬ. ವಿಳಂಬಿತ, 
ಮಧ್ಯಮಕಾಲ, ದ್ರುತಕಾಲ ಮತ್ತು ಅತಿದ್ರುತಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದಾಗ ಸಭಿಕರು 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರೂ ಚಕಿತರಾದರು. ಇವರ ಅಯ ಸಂಪತ್ತ ಮ್ಬು 
ಕೊಂಡಾಡಿ ಆಗಲೇ ರಚಿತವಾಗಿದ್ದ ಶ್ರೀರಾಗದ € ಎಂದುರೋ ಮಹಾಮಂಭಾವುಲು ? 
ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ಶಿಷ್ಯ ಸಮೇತರಾಗಿ ಪ್ರಶಂಸಾರೂಪವಾಗಿ ಹಾಡಿ ಸಂತೋಷವನ್ನೂ 
ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿ, ಮಾರಾರರನ್ನು ತಮ್ಮ ಅತಿಥಿಯಾಗಿ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡರು ಮಾರಾರರ 
ಕಲಾಕೌಶಲ್ಲವು ಅಸದ್ರ ಶವಾಗಿತ್ತು. ಇವರಿಗೆ ಗೋವಿಂದದಾಸ ಎಂಬ ಹೆಸರಿತ್ತು. 

ಗೋವಿಂದಯುತಿ--ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ವಾಗೆ ಸೀಯಕಾರರಾ ಗಿದ್ದ 
ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿಯ ಗುರು. ಇವರಲ್ಲಿ ಭಾರತಿ ವೇದಾಧ್ಯೆ 'ಯನ ಮಾಡಿದರು. 
« ಎಂಗಳ್‌ ಗುರುನಾಧರ್‌ಕ್ಕ್‌ ? ಎಂಬ ಸುರಟರಾಗದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ "ತಮ್ಮ ಗುರುವನ್ನು 
ವಂದಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಗೋವಿಂದಸಾಮಂತ್ಯು --ಗೋವಿಂದಸಾಮಯ್ಯ ಮತ್ತು ಇವರ ಸಹೋವರ 
ಕೂವನಸಾಮಯ್ಯ್ಯ ಆಂಧ್ರದೆ ಚಿತ್ತೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಶಾರ್ವೇಟ್‌ ನಗರದ ಮೊಟ್ಟ 


ಪ್ಲಿಗಿಲ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಪ 


ಪೆರುಮಾಳ್‌ ರಾಜನ ಆಸ್ಚ್ಯಾ ನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ನೃತ್ಯಕಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಣಾತ 
ರಾಗಿದ್ದ ರು. ಗೋನವಿಂದಸಾಮಯ್ಯ ನವರು ಸ್ಸುರದ್ರೂಪಿಯಾಗಿದ್ದು ಹೆಲವು 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಸಪ್ರೀವೇಷಧರಿಸಿ ನೃತ್ಯ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದ ರು ಇವರು ಗಂಡಸೆಂಬುದು 
ಯಾರಿಗೂ ತಿಳಿಯುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಇವರ ಸಹೋದರ ಕೂವನಸಾಮಯ್ಯೆ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರರಾಗಿದ್ದರು. ಪ್ರಸಿದ್ದವಾದ ಪಂಚರತ್ನ ವರ್ಣಗಳನ್ನು ಗೋವಿಂದಸಾಮಯ 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವು ಮೋಹನ, ಕೇದಾರಗೌಳ, ನಾಟಕುರಂಜಿ, ನವರೋಜ್‌ ಮತ್ತು 
ಸಾರಂಗ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿವೆ. ನಾಟ್ಯಕ್ಕೆ ಬಹೆಳ ಚೆನ್ನಾಗಿವೆ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ಉತ್ತಮವಾದುವು. ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಬಹಳ ಉತ್ತಮವಾಗಿದೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಹಿರಿಯ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ಮಾತ್ರ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇವಲ್ಲದೆ ಹೆಲವು ಪದಗಳನ್ನೂ, ಜಾವಳಿಗಳನ್ನೂ 
ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಇವೆಲ್ಲವೂ ಈಗ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿವೆ 

ಗೋಪವಿಂದಸ್ವಾವಿ/) ಎಂ. ಎಸ್‌ ಇವರು ಮೈಸೂರಿನ ವ್ಯಾಪಾರಿ ಮತ್ತು 
ಭಾರತಜನಮನೋಲ್ಲಾಸಿನಿ ಎಂಬ ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ ಸಭೆಯ ಸ್ಥಾಪಕರಾಗಿದ್ದ 
ಸಂಜೀವಯ್ಯನವರ ದ್ವಿತೀಯ ಪುತ್ರನಾಗಿ ೧೯೧೩ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಈ ಸಭೆಯ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಮನ್ಮಥ ಮುಂತಾದ ಪಾತ್ರ ಗಳನ್ನು ಧೆರಿಸಿ ತಮ್ಮ ಉತ್ತಮ 
ಅಭಿನಯ ಮತ್ತು ಮಧುರ ಸಂಗೀತದಿಂದ ಕೇರ್ತಿಶಾಲಿಗಳಾದರು, ನಾಲ್ವಡಿ 
ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರು ಇವರ ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಕೆಲವು ಕಾಲ ಅಂಮನೆಯಲ್ಲಿರಿಸಿ 
ಜೊಂಡು ಸನ್ಮಾನಿಸಿದರು. ರಂಗಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಗಿದ್ದ ಎ. ವಿ. ವರದಾ 
ಚಾರ್ಯರು, ಬಳ್ಳಾರಿ ರಾಘವಾಚಾರ್ಯರು, ಮತ್ತು ಜಿ. ಎಚ್‌. ವೀರಣ್ಣ ನವರು 
ಇವರಿಗೆ ಸುವರ್ಣ ಪದಕಗಳನ್ನಿತ್ತು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿದರು. ಅಭಿನಯ ಕಂಠೀರವ 
ಎಂ. ಎಕ... ಗಂಗಾಧರರಾಯರ ನಾಟಕದ ಕಂಪೆನಿಯಲ್ಲಿ ಏಳು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ 
ಮತ್ತು ಸಿ. ಬಿ. ಮಲ್ಲಪ್ಪನವರ ಕಂಪೆನಿಯಲ್ಲಿ ೬-೭ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲವಿದ್ದು 
ನಟಕ್ರಿ ಷ್ಮರೆನಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಕಾಲಪಿಲ್ಲಯ್ಯ, ಮಹೆಮಜಬ್‌ಪೀರ್‌, ಗುರುಮೂರ್ತಪ್ಪ K 
ಸುಬ್ಬರಾಯರು, ಸುಬ್ಬಯ್ಯನಾಯ್ಡು ಇವರೆಲ್ಲರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ನಟಸಿ ಅನೇಕ 
ಪಾಂತೋಷಕಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದಾ ಕೆ. ನಂತರ ದೇವೇಂದ್ರ ಪ್ಪನೆವರಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಢ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಹಡೆದು ನುರಿತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿ ಮ್ಹೆ ಸೂರು ರಾಜ್ಯ, ಆಂಧ್ರ, ಮದರಾಸು, ಬೊಂಬಾಯಿ 
ರಾಜ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಸನ್ಮಾನಿತರಾದರು. ಗದ್ವಾಲ್‌ 
ಸಂಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಕಾಲ ಆಸಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಈಗ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಣವ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಕಾಲೇಜ್‌ ಎಂಬ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾಲಯವನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿ 
ಕಲಾಸೇವೆ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದಾ 5 

ಗೋವಿಂದಸ್ವಾಮಿ ಪಿಳ್ಳೆ (೧೮೭೪-೧೯೩೧)  ಗೋವಿಂದಸ್ವಾಮಿಪಿಳ್ಳೆ 
ಯವರು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರತಿಭಾವಂತರಾದ ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದು ವಿದ್ವತ್ಪೂರ್ಣ 
ಹಾಗೂ ಆಹ್ಲಾದಕರವಾದ ಕಚೇರಿಗಳಿಂದ ತಮ್ಮ ಕಾಲದ ಸಂಗೀತಗಾರರನ್ನೂೂ, 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೧೯ 


ಸ 


ಸಂಗೀತಪ್ರಿ ಯರನ್ನೂ ಆನಂದದಲ್ಲಿ ತಣಿಸಿದರು. ತಿರುಕ್ರೋಡಿ ಕಾವಲ್‌ 
ಕೃಷ್ಣ ಸ್ತ ಯ್ಯರ್‌ ಪಗ ಶಿ ಗಲೇ ಇವರು ಕೇರ್ತಿಶಾಲಿಗಳಾದರು ಮತ್ತು ಅವರ 
ಪ್ರಶಂಸೆಯನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದರು. ಪಿಟೀಲು ವಾದ್ಯದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತವನ್ನು 
ಎಷ್ಟು ಚೆನ್ನಾಗಿ ನುಡಿಸಬಹುದು ಎಂದು ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಆದ್ಯರಲ್ಲಿ ಪಿಳ್ಳೆಯವರು 
ಒಬ ಪ್ರಮುಖ ವಿದ್ಯಾಂಸರು. 

nad ೪ ನನ್ನಿಲಂ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಅಚ್ಯುತ ಸನ ಗ್ರಾಮವು 
ಇವರ ಜನ್ಮಸ್ಥಳ. ಹಿಳ್ಳೆ ಯವರು ತಮ್ಮ ಹೆನ್ನೆ ರಡನೆ ವಯಸ್ಸಿ ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸ ಸವನ್ನು 
ಆರಂಭಿಸಿದರು ಪ್ರಾರಂಭದ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಉತ rl ದ 
ಅಯ್ಯರ್‌ರವರಲ್ಲಿ ಪಡೆದರು. ತರುವಾಯ ಹಲವಾರು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಎಟ್ಟಿಯಾಪುರಂ 
ರಾಮಚಂದ್ರ ಭಾಗವತರಿಂದ ಕಲಿತರು. ಆಗಿನ ಹಿರಿಯ ಗಾಯಕರು ಇವರ 
ಪಕ್ಕವಾದ್ಯವನ್ನು ಬಹುವಾಗಿ ಬಯಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಗಾಯಕನ ಸಂಗೀತವನ್ನು 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅಮಸರಿಸಿ ಅದಕ್ಕೆ ಮೆರುಗು ಕೊಡುವ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಸ್ಸೀಮರಾಗಿದ್ದ ರು.. 
ಶರಭ ಶಾಸ್ರ್ರಿಗಳಾದಿಯಾಗಿ ಆಗಿನ ಎಲ್ಲ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದ್ಯಾಂಸರ ಗಾಯನಕ್ಕೆ ಪಕ ವಾದ್ಯ 
ನುಡಿಸಿದರು. ಇವರ ನುಡಿಕಾರದಲ್ಲಿ ಆಲಾಪನೆಗಳು, ನೆರವಲ್‌ಗಳು ಮತ್ತು 
ಶಲ್ಪನೆಸ್ಥ ರಗಳು ಇವರ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಪ್ರತೀಕಗಳಾಗಿದ್ದುವ ವು. ತಾನ ನುಡಿಸುವಾಗ 
ಅಮಾನನ್ನು SS ISSR ನೀವ ವಿಧಾನವನ್ನು ರೂಡಿಗೆ ತಂದರಾ, 
ಈ ವಿಧಾನವನ್ನು ಈಗ ಎಲ್ಲರೂ ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾರೆ. ತನಿ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಪಿಳ್ಳೆ ಯವರ 
ಪ್ರೌಢಿಮೆ, ಪ್ರತಿಭೆಗಳು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪ್ರಕಾತಿಸುತ್ತಿದ್ದುವು. ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಅಜೆ ಕಟ್ಟು, ಭಾವ ಸಂ "ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತ, ದುವು' 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಒಂದು ತ್ರೇಷ [ಸೃತಿಯಾದ ದೇವಗಾಂಧಾರಿ ರಾಗದ « ಕ್ರೀರಸೌಗರ 
ಶಯನ ವನ್ನು ನುಡಿಸುವಾಗ ಅದರ ಚರಣದ " ತಾರಕನಾಮ ? ಎಂಬ ER 
ನುಡಿಸುವಾಗ ೫00 ವಿಶೇಷ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ನುಡಿಸಿ ಅತಿತಾರಸ್ಥಾಯಿ ಷಡ್ಜವನ್ನು 
ಮುಟ್ಟು ತ್ತಿದ್ದರು. ಇದು ಆ ಉತ್ತಮ ಕ್ಲತಿಗೆ ವಿಶೇಷ ಸೊಬಗನ್ನು ನೀಡುತ್ತಿತ್ತು. 
ನಯ:ವಾದ ಏರು ಜಾರುಗಳು, ಸಂಸ್ಕರಿಸಿದ ವಾದನ ವಿಧಾನ, ಇಂಪು ಮತ್ತು ಶುದ್ಧತೆ 
ಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಸ್ವರಗಳು, ಕೃತಿಗಳ ಸೊಗಸಾದ ನಿರೂಪಣೆ, ಕಮಾನನು 
ಎಳೆಯುವ ಕುಶಲತೆ, ಮೇಲಿನ ಸ್ಥಾಯಿಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿ ಸುಲಭವಾಗಿ ನುಡಿಸುವುದು, 
ಮೂರು ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಲಯಸಂಪತ್ತಿನಿಂದ ನುಡಿಸಿ ಮನಮೋಹಕವಾದ 
ಮುಕ್ತಾಯಗಳನ್ನು ಕೊಡುವುದು, ಶ್ರೇಷ್ಠಕಲಾಭಿಜ್ಞ ತೆ ಮುಂತಾದ ಅಂಶಗಳೆಲ್ಲವೂ 
ಇವರೆ ವಾದನದಲ್ಲಿ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತಿ ದ್ದು ದರಿಂದ ಇವರ ಸಮಕಾಲೀನರ ಗೌರವಕ್ಕೆ 
ಷಾತ್ರರಾಡರು. 

ಇವರು ಸರಳ ಜೀವಿಗಳೂ, ಹೆಸನ್ಮುಖಿಗಳೂ, ಸಹೃದಯರೂ 'ಆಗಿದ್ದ ಹು. 
ತಮ್ಮ ಸಂಗೀತದಿಂದ ಆನಂದ ಪಡೆದು ಇತರರಿಗೆ ಆನಂದ ನೀಡುತ್ತಿಡ್ಟ 


(a 


ಈ; 


ಎ೨೦. ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ನಾದೋಪಾಸಕರಾಗಿದ್ದ ರು. ಕೊಳಲು ಮತ್ತು ಮ ಶ್ರದಂಗವಾದನದಲ್ಲಿ ಪ ಪರಿಣತರಾಗಿದ್ದು 
ದಲ್ಲದೆ ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಪಡೆದಿದ್ದ ರು. 

ತಾರ ಬ ಜಂ ಪಲ್ಲವಿ ದೊರೆಸ್ಟಾಮಿ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ಪುತ್ರರು. 
ಇವರೂ ಮತ್ತು ಇವರ ಸಹೋದರ ತಸ ತ ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದರು. ಶಿವನ ಸ್ತುತಿರೂಪವಾದ ಹಲವು ತಮಿಳು ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಗೋವಿಂದತಿರ್ವ ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಸಹೋದರ ಸಭಾಪತಿ ಶಿರ್ವರವರ ಪುತ್ರ ಎತ 
ಅಯ್ಯರ್‌ (೧೮೩೭-೧೮೯೩) ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿ ಮಹಾವೈದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ರವರ ಗಾಯನಕ್ಕೆ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ನುಡಿಸುತ್ತಿ ದರು. ಇವರ ಪುತ್ರರಾದ ಸಭೇಶ 
ಅಯ್ಯರ್‌ (೧೮೭೨-೧೯೪೮) ಚಿದಂಬರದ ರಾಜಾ ಅಣ್ಣಾಮಲೈ ಚೆಟ್ಟಿಯಾರ್‌ 
ಸಂಗೀತದ ಕಾಲೇಜಿನ ಪ ಪ್ರಥಮ ಪ ಸ್ರಧಾನಾಚಾರ್ಯ ರಾಗಿದ್ದ ರು. 

ಗೋಷ್ಠಿ ಗಾನ” ಹೆಲವು ಜನರು ಒಟ್ಟಿ ಗೆ ಹಾಡುವುದು ಅಥವಾ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು 
ಮಡಿಸುವುದು ಅಥವಾ ಹಾಡುವುದಲ್ಲದೆ ವಾದ್ದುಗ ಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುವುದು ಗೋಷ್ಮಿಗಾನ. 

ಗೋಹ್ಕಿನಬನ-_ಹಲವು ಜನರು ಒಟ್ಟಿಗೆ ನಾಟ್ಯವಾಡುವುದು ಗೋಷ್ಮಿನಟನ 

ಗೋಂಡ- ಇದು  ಸೋಪುನಾಥನ ರಾಗವಿಜೋಧವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ತ ಗೊೋಂಡಕರಿ--ಇದು ಬೃಹದ್ಧರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 

ರಾಗಿ 

ಗೌಡ ಹಿಂದೆ ಗೌಳರಾಗಕ್ಕೆ ಗೌಡ ಎಂಬ ಹೆಸರಿತ್ತು. ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರ 
ಮತು ಸಂಗೀತಮಕರಂದ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗವನ್ನು ಪುಲ್ಲಿಂಗರಾಗವೆಂದು 

ಗೌಡ ಕ್ರಿಯ ಇದು ಸೋಮನಾಥನ ರಾಗವಿಬೋಧವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಗೌಡಕೃತಿ-ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರ ಮತ್ತು luc ಎಂಬ ಗ್ರಂಧಗಳಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಗೌಡಕ್ಟೆಶಿಕ-_ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ಕಾಗ. 

ಗಾೌಡಕೈಶಿಕಮಧ್ಯಮ-.ಇದು « ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರ 'ದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗೆ. ಟ 

ಗೌಡಪಂಚಮ--ಇದು «ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರ' ದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ. 

ಗೌಡವುಲ್ಜ್ಯಾರ್‌---ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರ ಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಗೌಡಮಲ್ಲಾರಿ ಮತ್ತು ಗೌಡಮಲ್ಲಾರು ಎಂಬ 
ಹೆಸರುಗಳಿವೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಪ ವ್ಠಿ೨ಣ 


ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅಃ ಸನಿದೆಮಗರಿಸ 
ಮುತ್ತ ಯ್ಯ ಭಾಗವತರು ರಚಿಸಿರುವ * ಸಾರಸಮುಖಿನಕಲ ಭಾಗ್ಯದೆ > ಎಂಬ 
ಕ್ಸ ತಿಯು ತ ರಾಗದ ಒಂದು ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ಸೃತಿ. 

ಗೌಡರಾಜ--ಇದು ಬ್ಬ ಸಹೆದ್ದ ರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಗೌಡಸಾರಂಗ-ಈ ಆನಿ ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾ ಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯ ರಾಗ. 

ಗೌತವಾ--ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಒಜ. ಇವನ ಹೆಸರ ಹಿಂದಿನ 
ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. ನ ನ 

ಟಾ ರಾಗವು ೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕನಕಾಂಗಿಯೆ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗೆ. 

ಆಃ ಸರಿಗಪ ನಿಸ 

2 | ನಿದಪಗರಿಸ 

ಗೌತವರ್‌, ಎಂ. ಆರ್‌. (೧೯೨೪)- ಎಂ. ಆರ್‌. ಗೌತಮ್‌ ಬೆಂಗಳೂರಿನ 
ಎಂ. ಎನ್‌. ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯೆರ್‌ರವರ ಪುತ್ರರು. ಮೊದಲು ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದು ಹಿಂದೂಸ್ಪಾ ನಿ ಸಂಗೀತದಿಂದ ಆಕರ್ಷಿತರಾಗಿ 
ರಾಮರಾವ್‌ ನಾಯೆಕರಲ್ಲಿ ೧೨ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ನಂತರ ಅಜ್‌ಮಲ್‌ 
ಹುಸೇನ್‌, ದಿಲೀಪ್‌ ಚಂದ್ರತ್ರಿವೇದಿ, ವಿಲಾಯತ್‌ ಹುಸೇನ್‌ ಮತ್ತು ಹಿರಿಯ 
ಡಾಗರ್‌ ಸಹೋದರರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿ ೧೯೭೩ರಲ್ಲಿ ಗಾಂಧರ್ವ 
ವೌಹಾ ವಿದ್ಯಾಲಯದ ಡಾಕ್ಟರೇಟ್‌ ಪದವಿಯನ್ನು ಪಡೆದರು. ೧೩ನೆ ಶತಮಾನದ 
ವರೆಗೆ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ರಾಗತಾಳಗಳ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಎಂಬ ಪ್ರಬಂಧವನ್ನ್ನು 
ಬರೆದು ವಾರಣಾಸಿಯ ಹಿಂದೂ. ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯದ ಡಾಕ್ಟ ರೇಟ್‌ ಪದವಿಯನ್ನು 
ಪಡೆದಿದ್ದಾ ಕರೆ. ಇವರು ಮೊದಲು ಇಂದೂರು ತರಾ ಕೇಂದ್ರ ದಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದು ತರುವಾಯ ವಾರಣಾಶಿಯ ಹಿಂದೂ ವಿಶ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯ: ದ ಸಂಗೀತ 
ವಿಭಾಗದ ಮುಖ್ಯಸ್ಥ ಸ್ಥರಾಗಿ ಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದಾ ರೆ. ಕರ್ಕಾಟಕ ಸಂಗೀತದ 
ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದ ಇವರ ಗಾಯನವು ಹಲವು ಘರಾಣಗಳ ಉತ್ತಮಾಂಶಗಳ 
ಸಮಿ ಳನವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದೂ ಇಂಪು, ಸೊಗಸು, ಲಾಲಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾವ 
ಪೂರಿತವಾಗಿದ್ದು ಬಹಳ ಉತ್ತಮವಾಗಿದೆ. 

ಗೌರಿ (೧) ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಾಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: 


ಚ. 2 


ಫ್ನಿಪಿತಿ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ 


ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಜೇಶೀಯರಾಗ. ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯಮಕ್ಕೆಂತ ಒಂದು 
ಪ್ರ ಮಾಣ ಶ್ರುತಿ ತೀವ್ರವಿರುವ ಚನ್ಯುತಪಂಚಮವು ಬರುತ್ತದೆ. ಶಾಂತರಸ 
ಪ್ರ ಧಾನವಾದ ಸಾಯಂಕಾಲದ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಲು ಸೂಕ್ಕವಾದ ರಾಗ. ಮಧ್ಯಮೆ 
ಮತ್ತು ನಿಷಾದ ರಾಗ ಛಾಯಾ ಸ್ವರಗಳು ತ್ಯಾಗರಾಜರ « ಜಯ ಜಯ ಶ್ರೀರಘು? 
ಮುತ್ತುಸ್ತಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರ "ಗೌರೀ ಗಿರಿರಾಜ ಕುಮಾರಿ? ಮತ್ತು ಪಲ್ಲವಿ ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ 
ಅಯ್ಯರ್‌'ರವರ « ಧೊರ್ಜಟ ನಟಂಚಿನಿ” ಎಂಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿವೆ 
(೨) ಪಾರ್ವತಿಯ ರೂಪಾಂತರ. 

ಗೌರೀಕಚಟಿಕ- ಇದೊಂದು ರಾಗಗಳ ನಿಘಂಟು. ಇದರಲ್ಲಿ ಹಲವು ರಾಗಗಳ 
ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 

ಗೌರೀಕಾಲ--ಇದು ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಸುಷಿರವಾದ್ಯ. 
ಹಿತ್ತಾಳೆಯ ಕೋನಾಕಾರದ ಕಹಳೆ. 

ಗೌರೀಕ್ರಿಯು--ಈ ರಾಗವು ೬೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನೀತಿಮತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸಗಮಪದರಿಸ 

ಅ: ಸವಿದ ನಿಪಮಗಸ 

ಗೌರಿಕುಪ್ಪು ಸ್ವಾವಿಂ (೧೯೩೧) ಗೌರಿಯವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಒಂದು 
ಅಯ್ಯರ್‌ ಕುಟುಂಬಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. ಇವರ ತಂದೆ ಉನ್ನತ ಅಧಿಕಾರದಲ್ಲಿದ್ದರು. 
ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪ್ರಧಮವಾಗಿ ಸಂಗೀತ ಭೂಷಣ ಕೆ. ಎಸ್‌. ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿ 
ಅಯ್ಯರ್‌ ರವರಲ್ಲೂ, ವೀಣಾವಾದನದಲ್ಲ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಸಂಗೀತ ಭೂಷಣ 
ಕೆ. ವಿ. ವೆಂಕಟರಾಮಯ್ಯರ್‌ರವರಲ್ಲೂ, ನಂತರ ಮದ್ರಾಸಿನಲ್ಲಿ ಜಿ. ಎನ್‌. ಬಿ. ರವರ 
ಶಿಷ್ಯರಾದ ಬ. ಆರ್‌. ಬಾಲಸುಬ್ರಹ್‌ ಜ್ಯಾಂ ಮತ್ತು ನಂ ಎಲ್‌. ವಸಂತ ಕುಮಾರಿ 
ಯವರಲ್ಲಿ. ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿದರು... ಮೈಸೂರಿನ - ಕೇಂದ್ರ ಆಹಾರ 
ಸಂಶೋಧೆನಾಲಯದಲ್ಲಿ ಉನ್ನ ತ ಹುದ್ದೆ ಯಲ್ಲಿರುವ ಎಸ್‌. ಕುಪು ) ಸ್ವಾವೀಿಯವರನ್ನು 
ವಿವಾಹವಾಗಿ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಬಡು ತೆಲಸಿದರು. ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ಆರ್‌ ಕೆ. ಶ್ರೀಕಂಠನ್‌ 
ರವರಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ೧೯೫೨ರಿಂದ ವೇದಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಲು ತೊಡಗಿದರು. 
ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ವಾಣೀ ವಿಳಾಸ ಮೊಹೆಲ್ಲಾದ ಸಂಗೀತ ಭೂಷಣ ಎಂ. ವಿ ನರಸಿಂಹಾ 
ಚಾರ್ಯರ ಗಾನಕಲಾಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮವಾಗಿ ಹಾಡಿದರು. ಅಂದಿನಿಂದ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ 
ಹಾಡುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ೧೯೫೦ "ರಿಂದ ಆಕಾಶವಾಣಿ ಕೇಂದ್ರಗಳಿಂದ 
ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ೧೯೬೭ರಲ್ಲಿ a ವಿಶ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಲಲಿತ ಕಲಾ 
ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಸ ಸಂಗೀತಾಧ್ಯಾಪಕಿಯಾಗಿ ಸೇರಿ ಈಗ ರೀಡರ್‌ ಆಗಿದ್ದಾ ರೆ. ೧೯೭೦ರಲ್ಲಿ 
ಭರತನಾಟ್ಯ ಕಲಾವಿದೆ ಕಮಲಾರವರ ತಂಡದೊಂದಿಗೆ ರಷ್ಯ, “ಫೂರ್ವಜರ್ಮನಿ, 
ಯುಗೋಸ್ಟೆ ೇವಿಯಾ, ಬಲ್ಗೇರಿಯಾ ದೇಶಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಹ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ 


ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ ಪ್ಲಿ೨ಷ್ಲಿ 


ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹೆಲವು ಪುಸ್ತ ಕಗಳನ್ನು ಬರೆದು ಪ ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ೧೯೮೧ರ ಮಾರ್ಚ್‌ನಲ್ಲಿ 
ಅಮೆರಿಕ, ಕೆನಡಾ ಮುಂತಾದ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮಗಳಿಗಾಗಿ ಪ್ರವಾಸ 
ಕೈ ಗೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ನವುರಾದ ಶಾರೀರ, ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟಾದ ದ ನಿರಾಷಣೆ ಮುಂತಾದುವು 
ಇವರ ಗಾಯನದ ಪ ಪ್ರಧಾನ ಆಂಶಗಳು, 


ಆಟೋಟ ಕತ ರಾಗವು ೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರತಾ ಿ ಲಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮ ರಿಗಮಪದರಿದಸ 

ಅಃ ಸ ಗಸಿ ದಷಮಗರಿಸ 

ಗೌರೀತಾಳಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೧೨೦ 
ದೇಶೀತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ತಾಳ. 

ಗೌರೀನಿಷಾದ--ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮನರ್ಧಿನಿಯೆ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಧ ಫ ಮದಮಗರಿಸ 

ಗಳರೀಬಂಗಾಳ-ಈ ರಾಗವು ೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೇನುಕದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. k 

ಆ: ದಸರಿಮಪದಪಿ 

ಅಃ ದಪಪಗರಿಸನಿದೆಸ 

ಗೌರಶೀಮುನೋಹರಿ- “ಈ ರಾಗವು ೨೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. ಇದನ್ನು 
ವೆಂಕಟಮಖಿ ಗೌರೀವೇಳಾವಳಿ ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾ ರೆ. ರಾಗಾಂಗೆರಾಗ. ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಗಮಕವರಿಕರಕ್ಕಿರಾಗ. ಚತುಶ್ತುತಿ ಯಷಭ ಮತ್ತು ಭೈ ವತಗಳು, ಸಾಧಾರಣ 
ಗಾಂಧಾರ, ಶುದ ಮಧ್ಯೆ ಮ, ಕಾಕಲಿವಿಷಾದಗೆಳು. ಈ ರಾಗದ ನಿಯತ 
ಸ ಸ್ವರಸ್ಲಾ ನಗಳು. NS ದೈವತಗಳು ಪರಸ್ಸ ರವಾದಿ ಸಂವಾದಿಗಳು, ಮಧ್ಯಮ 
ನಿಷಾದಗಳು ರಾಗಭಾಯಾ ಸರಗ ಛು, ಚತುಶ್ರುತಿ ಕ ಮತ್ತು ಕಾಶಲಿ 
ನಿಷಾದಗಳು ನ್ಯಾಸ ಸ್ವರಗಳು. ಪೂರ್ವಾಂಗದಲ್ಲಿ : ಖರೆಹರ ಫ್ರಿಯದ ಸ್ವರಸಾ ನ 
ಗಳೂ, ಉತ್ತರಾಂಗದಲ್ಲಿ ಶಂಕರಾಭರಣದ ಸ್ವರ ಸ್ಲ್ಯಾನಗಳೂ, ಜ್‌ ಎರಡು 
ರಾಗಗಳ ಸಂಕೀರ್ಣ ರಸಭಾವ ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಭಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಕರುಣರಸ 
ಪ್ರಧಾನರಾಗ. ಇದು ಮೂರ್ಛನ ಕಾರಕ ಮೇಳ ಇದರ ಯಹಷಭ, ಮಧ್ಯ ವು 
ಮತ್ತು ಪಂಚಮ ಸ್ವರಗಳ ಗ್ರಹೆಭೇದದಿಂದ ಕ್ರ ಮವಾಗಿ ನಾಟಕಪ್ರಿಯ, ವಾಚಸ ಪಿ, 
ಮತ್ತು ಜಾರುಕೇತಿರಾಗಗಳುಂಟಾಗುತ್ತವೆ ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ರಚನೆಗಳು ಕ 


ಪ್ಟಿ೨೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಗುರುಲೇಕ ಎಟುವಂಟ ೨ ಖಂಡಛಾಪು ಪ್ರ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಬ್ರೋವಸಮಯ — ಆದಿ ಎ... ಗರ್ಭಪುರಿ 
ಒಕ ಮಾಟಾಡವೇಲರ - ಆದಿ — ಪಲ್ಲವಿ ಶೇಷಯ್ಯರ್‌ 


ಗಳರೀವಲ್ಲಭರಾಜ - ಈತನು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಶಿವಗಂಗೆಯರಾಜನಾಗಿದ್ದನು 
ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದ ಉದಾರ ಪೋಷಕನಾಗಿದ್ದಮು. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ತವಿಂಳು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ 
ಕೃಿಸುಂಜರ ಭಾರತಿಯನ್ನು (೧೮೧೦-೧೮೯೬) ಸನ್ಮಾನಿಸಿದನು. 

ಗೌರೀವಸಂತ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಸ್ರಿ ಯೆದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 
ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 
ಅಃ ಸನಿದಪಮುರಿಗರಿಸ 

ಗೌರೀನೇಳಾನವಳಿ-. ಈ ರಾಗವು ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳಪದ್ದತಿಯೆಲ್ಲಿ ೨೨.ವೆ 
ಮೇಳರಾಗ. ಇದು ವೇಳಾವಳಿರಾಗ. ಕಟಪಯಾದಿ ಪದ್ಧತಿಗೆ ಹೊಂದಿಸಲು ಗೌರೀ 
ಎಂಬ ವನವನ್ನು ಸೇರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಈಗಿನ ಪದ್ಧ ತಿಯಂತೆ ಗೌರೀಮನೋಣ್‌ರಿರಾಗದ 
ಉಪಾಂಗ ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಗಸರಿಮಮಪದದಸಾ 

ಅಃ ಸಕಿದಪಮುಗೆಗರಿಸ 
ಮುತ್ತುಸ್ತ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರ ಕೌಮಾರೀ ಗೌರೀವೇಳಾವಲಿ ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ 
ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧಕೃತಿ 

ಗೌರ್‌ಸಾರಂಗ್‌--ಇದು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾ ಫಿ ಪದ್ದತಿಯ ಒಂದುರಾಗ. 

ಗೌರೀಸೀಮಂಂತಿ (ಗೌರೀಸೀಮಂತಿನಿ) ಈ ರಾಗವು ೭೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ 
ನಾಸಿಕಾಭೂಷಣಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸ ನಿಷಮಗಸ 

ಗೌಳ-.ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನವಿಪಮರಿಗಮರಿಸ 
ಇದೊಂದು ಘೆನಸಂಚಕರಾಗ. ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಶುದ್ಧ ಯಷಭ, ಅಂತರಗಾಂಧಾರ್ಕ 
ಶುದ್ದ ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿ ಕಿಷಾದವು ಈ ರಾಗದ ಮುಖ್ಯ ಸ್ವರಗಳು. ರಿ, ಮ 
ಮತ್ತು ನಿ ರಾಗಭಾಯಾ ಸ್ವರಗಳು. ರಿ ಮತ್ತು ಪ ನ್ಯಾಸ ಸ್ವರಗಳು. ಈ 
ರಾಗದ ಖುಷಭಕ್ಕೆ ಏಕಶ್ರುತಿಯಷಭ ಮತ್ತು ಗೌಳಯಷಭವೆಂದು ಹೆಸರು. 
ತ್ರಿಸ್ಥ್ಯಾಯಿರಾಗ. ಕರುಣರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಹಾಗೂ ಪುರಾತನ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಫ್ಲಿ೨೫ 


ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ರಾಗ. ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಈ ರಾಗದ ರಚನೆಗಳು ಯಷಭ ಮತ್ತು ಪಂಚಮ 

ಸ ರಸಾ ಶಿ ನಗಳಿಂದ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ದ ರಚನೆಗಳು 

ಬ ಭೂ ಪತ ಎಮು ದಣಷಕ ಹತಾ 

ವರ್ಣ ೨. ಈಲುವಿಕೋರಿ ಸು ಸತಗ — ನೀಣಾಕುಪ ದ್ರ ಯ್ಯುರ್‌ 

ವರ್ಣ ೨. ಹಲುಮಾರುನಾತೊ ಅಬ್ಬಿ —— ನೀಕಾಕುಪ ನಯ್ಯರ್‌ 

ಪಂಚರತ್ನಕೃತಿ ದುಡುಕುಗಲ ಜು (0 ಬಾ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 

ಶೃತಿ — ಶ್ರೀ ಮಹಾಗಣಪತಿ ಎ ತ್ರಿಪುಟ — ಮುತ್ತುಸ್ತಾಮಿ 

ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಕ್ರತಿ — ತ್ನಾಗರಾಜ — ಆದಿ — ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ | 
ಸ್ರ 

ಈ ಈ ದೀಕ್ಷಿತರು 

ಸೃತಿ —— ಏಲಾ ನೀದಯ — ಆದಿ ಹ ತಿರುವೋಟ್ಟಿ ಜೂ 
ತ್ಯಾ ರ ಗೆಯ್ಯ ರ್‌ 

ತಿ ಬ ಹ ಣಮಾಮ್ಮಹಂ -- ಆದಿ -_. ಮೈ, ಸೂರು ಸ್‌ 

೪ ಪ | ೮ ದೇವಾಚಾರ್ಯ 


ಗೌಳಗಾಂಧಾರಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಜ್ಯೋತಿ ಸ್ವರೂಪಿಣಿಯೆ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಧಿದಪಮಗರಿಸ 

ಗೌಳೆಪಂಚೆವು-ಈ ರಾಗವು ೨೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವರುಣಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಮಹನಿಸ 

ಅ: ಸ ನಿಷಮಗರಿಸ 


ಗೌಳಪಂತಾವಂಇಳಿ-ಇದು ಪುರಂದರದಾಸರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ 


ಗಾಳಿಹಂತಾ_ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವತಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 


ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಈ ರಾಗದ ಹಿಂದಿನ ಹೆಸರು ಗೌಡಿಪಂತು. ಇದು ತಾಳೃಪಾಕಂ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರರ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. ರ್ರಿ ಮ, ಫಿ ಗಳು ರಾಗಛಾಯಾ ಸ್ವರಗಳು. 
ರಿಷಭವು ನ್ಯಾಸಸ್ತರ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಕ್ತಿರಾಗ ಮತ್ತು ಕರುಣರಸ ಪ್ರಧಾನ ರಾಗ, 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ತೆರತೀಯಗರಾದ ಮತ್ತು ಮುತ್ತಾಸ್ಟ್ವಾನಿದೀಕ್ಷಿತರ ಕೃಷ್ಣಾ ನಂದ 
ಮುಕುಂದ ಎಂಬ ರಚನೆಗಳು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು. 


ಪ್ಲಿ೨೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ 


ಗೌರೀವತಾಳೆಪವಿ-ಈ ರಾಗವು ೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ತಾನರೂಪಿಯ ಒಂಡು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಪನಿಸ 

ಅಃ: ಸಪದ ನಿಷಮಗರಿಸ 

ಗೌಳಖಚುಷಭೆ-ಗೌಳರಾಗದ ಶುದ ್ರಯಷಭವು ೨೫೬/೨೪೩ ಶ್ರುತಿ 
ವರೌಲ್ಯವನ್ನು ಹೊಂದಿ ಏಕಶ್ರುತಿಯಷ ಷಭವೆನಿಸಿ ದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಗೌಳಯಷಭವೆಂದು 
ಹೆನರು. 

ಗೌಫಶಾರೀರೆ--ಶುಂಬಿದ, ಗಂಭೀರವಾದ ಘನಶಾರೀರಕ್ಕೆ ಗೌಳಶಾರೀರ 
ವೆಂದೂ, ಇಂತಹ ಶಾರೀರವುಳ್ಳ ವಿದ್ವಾಂಸನ ಗಾಯನಕ್ಕೆ ಗೌಳಗಾತ್ರವೆನ್ನು ವುದುಂಟು- 
ಇಂತಹವರು ಹಾಡುವ ನಾಭಿತಾನವು ಕೇಳಲು ಬಲುಸೊಗಸು. ಚೆಂಬ್ಳೆ ವೈದ್ಯನಾಥ 
ಭಾಗವತರು ಮತ್ತು ಎಂ. ಡಿ. ರಾಮನಾಥನ್‌ ಇವರನ್ನು ಗೌಳಶಾರೀರವುಳ್ಳ 
ಗಾಯಕರೆನ್ನ ಬಹುದು. 

ಗಂಗಾತರಂಗಿಣಿ-(೧) ಈ ರಾಗವು ೩೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಂಗೇಯ 
ಭೂಷಣಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗ ಚ ಪಸ 

ಅ: ಸನಿದಸಪಸಮಗಮರಿಸ 
(೨) ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ದತಿಯಲ್ಲಿ ೩೩ನೆ ಮೇಳರಾಗ. ಸುಬ್ಬರಾಯದೀಕ್ರಿತರು 
ಈ ರಾಗಾಂಗರಾಗವ ಆರೆ ಟ್‌ ಈ ರೀತಿ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾ ಜ್ರ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸ ನಿಪದಮಗಮದಿಸ 
ಮುತ್ತು ಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ವರದರಾಜ ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಗಂಗೊಬಾಂತಿಹಾನಗಲ್‌ (೧೯೧೩) -.. ಗಂಗೂಬಾಯಿಯವರು 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಖ್ಯಾತ ಹಿಂದೂಸ್ವಾನೀ ಕಲಾವಿದೆ. ಇವರು ೧೯೧೩ರಲ್ಲಿ 
ಧಾರವಾಡದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಾಯಿ ಅಂಬಾಬಾಯಿ ಕಣಾಣಟಕ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾಗಿದ್ದರು. ಗಂಗೂಬಾಯಿಯವರು ಮೊದಲು ಪ್ರಸಿದ್ಧಕಿನ್ನರಿ 
ವಿದ್ವಾನ್‌ ಹುಲಗೂರು ಕೃಷ್ಣಾ ಚಾರ್ಯರಲ್ಲಿ ಒಂದು ವರ್ಷ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ನಂತರ 
ಪ್ರತಾಪಲಾಲ್‌ ಮತ್ತು ದತ್ತೋಪಂತ್‌ ದೇಶಾಯಿಯವರಲ್ಲಿ ಠುಮ್ರಿ ಯನ್ನು ಕಲಿತು 
ತರುವಾಯ ಸವಾಯಿ ಗಂಧರ್ವರೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ಕುಂದಗೋಳ ರಾಮರಾಯರಲ್ಲಿ 
ಹಲವು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ೧೯೩೩ರಲ್ಲಿ ಗ್ರಾಮಾಫೋನ್‌ ರೆಕಾರ್ಡ್‌ 
ಗಳಿಗಾಗಿ ಹಾಡಿದರು. ೧೯೩೮ರಲ್ಲಿ ಕಲ್ಪತ್ತ ದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ರಾದರು. ನೇಪಾಳ, 
ಪಾಕಿಸ್ಲಾನಗಳಿಗೆ ಸ ಸಾಂಸ್ತತಿಕ ನಿಯೋಗದ ಸದಸ್ಯರಾಗಿ ಹೋಗಿ ಖ್ನಾತಿ ಸಡೆದರು. 


ಜಿ 
೧೯೬೩ರಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜ್ಯ ಸಂಗೀತನಾಟಕ SE ಇವರಿಗೆ ಪ್ರಶಸ್ತಿ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಪ ಪ್ಲಿ೨ಿ೭ಿ 


ನೀಡಿ ಗೌರವಿಸಿತು. ಅಮೆರಿಕಾ ಮುಂತಾದ ಪಾಶಾ ತ್ತಾ ದೇಶಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ 
ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ಖ್ಯಾತಿ ಪಡೆದಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಪ್ರದಾಯ ಜೌಕಟ್ಟನಲ್ಲಿ 
ಮನೋಜ್ಞ ವಾಗಿ ಆಲಾಪ್‌, ಖ್ಯಾಲ್ಡ್‌ ಠುವ್ರು ಗಳನ್ನು ಸ್‌ ತ ಉತ್ಸಾಹೆ 
ತತ್ತು ಗತ್ತಿನಿಂದ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇವರ ಮಗಳು ಕೃಷ್ಣಾ! ಹಾನಗಲ್‌ ಉದಯೋನ್ಮುಖ 
ಕಲಾವಿದೆ. ಸಮಾೋಾಪದ ಬಂಧು ಶೇಷಗಿರಿ ಹಾನಗಲ್‌ ಉತ್ತಮ ತಬಲಾವಾದನ ಪಟು. 

ಗೆಂಭೀರ-ಭೂತಪೂಜೆ ಮಾಡುವಾಗ ಆಡುವ ಒಂದು ನೃತ್ಯ. ಇದು 
ಬಂಗಾಳ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. 

ಗೆಂಭೀರಕಲ್ಯಾ ಣಿ--ಇದು ಕುಪ್ಪುಸ ಸ್ವಾಮಯ್ಯನ ವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಒಂದು ಅಪೂರ್ವರಾಗ. ಅವರ ಸ್ಸ ಸರ್ವಾರ್ಥಸಾರ ಸಂಗ್ರಹಮಃ ? ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿರುವ “ರಾದಾ ನಾನಿತಾದ ದಯಲೇದ” ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ಈ 
ರಾಗದಲಿದೆ. 

ಗೆಂಭೀರೆತಾನ -ಇದು ಆರು ವಿಧವಾದ ತಾನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆ. 

ಗೆಂಭೀರನಾಟ--ಈ ರಾಗವು ೩೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಛಲನಾಟಿದ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಗಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗಸ 


ಜಯಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯರ " ಜಾಲಂಧರ ” ಎಂಬ ಈ ರಾಗದೆ ಕೃತಿಯು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾಗಿದೆ. 
ಗೆಂಭೀರಾನೆಂದಮಾದ್ಯ-ದಕ್ರಿಣ ಭಾರತದ ದೇವಾಲಯಗಳ ಪೂಜಾ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಲ್ಲಿ ವರುಣ ದೇವರನ್ನು ಸ್ತುತಿಸುವಾಗ ನುಡಿಸುವ ಒಂದು ವಾದ್ಯವಿಶೇಷ. 
ಗೆಂಭೀರವಸಂತ--ಈ ಜಾಗವು. ಆನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 
ಆ: ಸೆಮಗಮರಿಗಮಪವನಿದನಿಪದನಿಸ 


ಅ: ಸದಪಮರಿಸ 

ಗೆಂಭೀರವಾಣಿ “ತ ರಾಗವು ೩೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಗಾನಂದಿನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ ಬ 

ಆ: ಸಗಪಮಪದನಿಸೆ 


ಅ: ಸದಪಮಗರಿಗರಿಸ 

ಗೆಂಭೀರಿ--ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೨೦ 
ಭಾಷಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಭಾಷಾಂಗದ ಹೆಸರು. 

ಗೆಂಭೀರಿಚೆ ಈ ರಾಗವು ೨೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ 'ಧೌರೀಮರೋಹಲಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಷ್ಲಿ೨೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮುಗರಿಸ 

ಗೆಂಧವ್ವ೯--(೧) ಭಾರತದ ಪುರಾತನ ಸಾ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಗಂಧರ್ವರ ವಿಚಾರವು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಗಂಧರ್ವರು ದೇವಲೋಕದ ಜಾ ಬ ಮಂದರು ಮೇರು 
ಮುಂತಾದ ಹರ್ವತ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿರುವವರು. ಅವರ ಶಾರೀರವು ದಿವ್ಯವಾದುದು. 
ಕಾಡುವುದು, ನ ತ್ಯ, ವೀಣೆ ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಬಹು ಪ್ರವೀಣರು. ಅವರ 
ಹತ್ತಿ ಯರೆಲ್ಲರೂ ದೇವಲೋಕದ ಅಪ್ಸರೆಯರು. 

(೨) ಈ ರಾಗವು ಚತ ಕರ್ತ ರಘುಪಿ ಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಮೆಪಧವನಿಸರಿಗ 

ಅಃ ಗರಿಸನಿಪಮು 

ಗಂಧರ್ವಕನ್ನಡ--ಈ ರಾಗವು ೩೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಯಾಗಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗೆ ಪದ ಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಮರಿಸ 

ಗಂಧರ್ವಗಾನ--ಅತ್ಯುತ್ತ ಮವಾದ ಗಾನವನ್ನು ಗಂಧರ್ವಗಾನವೆನ್ನು ವುದು 
ವಾಡಿಕೆ. ಮಹಾವೈೈ ದ್ಯನಾಧ ಅಯ್ಯರ್‌ರ ಗಾಯನವನ್ನು ಗಂಧರ್ವಗಾನವೆನ್ನು ತ್ರಿದ್ರರು, 

ಗೆಂಧರ್ನಗೀತ--ಅನಾದಿ ಸಂಪ್ರದಾಯದಿಂದ ಬೆಳೆದುಬಂದ ಸಂಗೀತ. ಇದು 
ಗಾನಗೀತಕ್ಕೆಂತ ಪುರಾತನ. 

ಗೆಂಧರ್ವನಾರಾಯಣಿೆ-ಈ ರಾಗವು ೨೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವರುಣಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯ ರಾಗ. 

ಆ: ಸಮಪ ಪದ ವಿ: ಸ 

ಅ: ಸವನಿದನಿಪಮಗಸ 

ಗೆಂಧರ್ವಪ್ರೀತಿ--ಗಂಧರ್ವರನ್ನು ಸ್ತುತಿಸಿ ಅವರ ಅನುಗ್ರಹವನ್ನು ಪಡೆಯಲು 
ವಿವಾಹದ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ನಡೆಸ ತ್ತಾರೆ, 

ಗಂಥರ್ವವಾನೋಹರಿ--ಈ pa ೨೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಾರುಕೇಶಿಯ 


ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಮಪಸ 
ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 


ಗೆಂಧರ್ವಮೇಳ--ಕಾತೀನಾಥ ವಿರಚಿತ ಲ್‌ ಪಟಾ ಭಿಷೇಕ ಶಬ್ದ 
ದಲ್ಲಿ ಉಕ್ಕವಾಗಿರುವ ಒಂದು ವಾದ್ಯವೃಂದದ ಹೆಸರ 

ಗೆಂಧರ್ವರಾಜ ತಂಜಾವೂರು ಸರಸ ನೃತ nS ಪುಸ್ತಕ ಭಂಡಾರದಲ್ಲಿರುವ 
ರಾಗರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಸಂಸ್ಕೃತ ಗ್ರ ಗಂಥ ಕತ ವಿನ ಹೆಸರು. 


ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಶಿತ್‌ 


ಗಂಧರ್ವಲೋಕ--ಗಂಧರ್ವ ವಾಸಿಸುವ ಲೋಕ, ದೇವಾಲಯಗಳ ಉತ್ಸವ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸ ಸಂಗೀತಕ್ಕಾಗಿ ಹೆಣ ವೆಚ್ಚ ಮಾಡುವವರು ಗಂಧರ್ವಲೋಕಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಾ ಕಿಂದು 
ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ 

ಗಂಧಿನಿ- ಇದು ಬ್ರಹೆದ್ಧರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಏಳುದಾಸೀರಾಗ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದರ ಹೆಸರು 

ಗಂಡಕರ್ಮು- ಭರತನಾಟ್ಯದ ಕೆನ್ನೆಗಳ ವಿವಿಧ ಕ್ರಿಯಾ ಭೇದಗಳಿಗೆ ಗಂಡ 
ಕರ್ಮವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇವು ಆರು ವಿಧ ಕಾಮ, ವುಲ್ಲ, ಪೂರ್ಣ, ಕಂಖಿತ್ಯ 
ಕುಂಚಿತ ಮತ್ತು ಸಮ 

ಗುಂಡಕ್ರಿ--ಇದು ಪಾರ್ಶ್ವದೇವನ ಸಂಗೀತ ಸಮಯಸಾರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಇ 

ಗಂಂಡಕ್ರಿಯೆ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಾಮಾಳವದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪದಪಮಗರಿಸ 
ಇದೊಂದು ಪುರಾತನ ರಾಗ. ಆಂಜನೇಯನು ಈ ರಾಗವನ್ನು ಹಾಡಿ ಸವಿನಾಪದಭಿದ್ದ 
ಬಂಡೆಯನ್ನು ಕರಗಿಸಿದನೆಂದು ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ ತ್ಯಾಗರಾಜ ವಿರಚಿತ 
4 ಜಂಟ ವರ್ಣಿಂಪ ತರಮಾ? ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪತಿ. 

ಗುಂಡಪ್ಪ ನಟುವನಾರ*--ಗುಂಡಸ್ಪ ನವರು ಕರ್ಣಾಟಕದ ನೃತ್ಯ ಕಲೆಗೆ 
ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದ್ದ "ಮನೆತನದಲ್ಲಿ ೧೮೯೮ರಲ್ಲಿ 028 ಇವರ ಮುತ್ತ ಜ್ಜೆ ರೇಗೆ 
ನಾಯಕಮ್ಮ ಮೈಸೂರು ರಾಜರ ಆಸಾ ನದ ಗೌರವಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರ ರಾಗಿದ್ದ ರು ಇವರ 
ಅಜ್ಜಿ ರಂಗಮ್ಮ ಬಸವನಹಳ್ಳಿ ಯೆ ರಂಗನಾಥಸ್ವಾಮಿ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ನಾಟ್ಯ ನೇವೆ 
ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಗುಂಡಪ್ಪನವರು ಕೋಲಾರದ ಕಿಟ್ಟ ಪ್ಪನವರಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಹೆನ್ನೆ ರಡು 
ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ನಾಟ್ಯ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದರು. ತಮ್ಮ ಗುರುವಿನ ನಾಟ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರ ಮರಣಾನಂತರ ಆ ನಾಟ್ಯವೃಂದದ ಧುರೀಣ 
ರಾದರು. ನಟುವನಾರ್‌ ಮನೆತನದ ಏಕೈಕ ಕಲಾವಿದರಾಗಿ ಸುಮಾರು ಮೂರು 
ದಶಕಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿರುವ ಬಹು ಮಂದಿ ಶಿಷ್ಯರು, 
ಶಿಷ್ಯೆ ಯರಿಗೆ ನಾಟ್ಯಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ನೀಡಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಗುಂಡಾಚಾರ್ಯರು--ಇವರು ಸುರವುರೆದ ಆನಂದದಾಸರಲ್ಲಿ ಟಟ 
ಮಾಡಿ ಹೆಸರುವಾಸಿಯಾದ ಪುರಾಣಿಕರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ ಕಂಠಶ್ರಿ( ಮತ್ತು ಗಾನ 
ಮಾಧುರ್ಯೆಗಳು ಆನಂದದಾಸ ಸರನ್ನು ಜ್ಞಾ ಪಕಠಕ್ಷೆ ತರುತ್ತಿ ದ್ದು ವು. 

ಗುಂಗಂರಾ--ಇದೊಂದು ಘನವಾದ್ಯ. ಇದಕ್ಕೆ ಘುಂಗರು ಎಂಬ ಹೆಸರೂ 
ಇದೆ. ಮರದ ಒಂದು ಜೌಕಟ್ಟನಲ್ಲಿ ಜಾ ಉ ಹೆಲವು- ತಂತಿಗಳನ್ನು 


ಪಿಷ್ಠಿ೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕಟ್ಟಿ ಲಾಗಿದೆ. ಈ ತಂತಿಗಳಿಗೆ ಬೇರೆ ಬೇಕೆ ಅಂತರದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಶ್ರುತಿಯ ಚಿಕ್ಕ 
ಗಂಟೆಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟದೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ತಟ್ಟಿ ಈ ವಾಡೆ ವನ್ನು 
ಮಡಿಸುವರು. ka ಉತ ತ್ರೆ ರಭಾರತದ ದರ್ಭಾಂಗ ಚಿಕ ಹ ಕಡೆ 
ಪ್ರಚಲಿತವಿದೆ. ಇದನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ನಿಲ್ಲಿಸಿಕೊಂಡು ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದೊಂದು 
ಚಿಕ್ಕ ಗಂಬಾತರಂಗ್‌ ವಾದ್ಯ. 

ಗಾಂಡಂತಾಳೆ- ಇದು ಸಮ ಅಳತೆಯ ಎರಡು ಕಂಚಿನ ಬಿಲ್ಲೆಗಳನ್ನೊ ಳಗೊಂಡ 
ತಾಳವಾದ್ಯ. ಒಂದನ್ನೊಂದು ತಟ್ಟದಾಗ ಇಂಪಾದ ನಾದ ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳ 
ಹೊರಮೈ ಕೇಂದ್ರವು ಉಬ್ಬಾಗಿದ್ದು ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ರಂದಧ್ರವಿರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ದಪ್ಪ ವಾಗಿರುವ ಹೆತ್ತಿ ದತರದ ಗಂಟು ಹಾಕಿದೆ. ಈ ಗಂಟನ್ನು ಹಿಡಿದು ತಾಳವನ್ನು 
ಹಾಕಬೇಕು. ಹೆರಿಕಥಾವಿದ್ಯಾಂಸರು ಮತ್ತು ಭಜನ ಗೋಷ್ಠಿ ಯವರು ಈ ತಾಳವನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಗೆಎಂಹಿತ._ ಇದು ಪಂಚದಶ ಗಮಶಕಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಗಮಕ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಹುಂಪಿತವೆಂದೂ ಹೆಸರು (ವಿವರಗಳಿಗೆ ನೋಡಿ- ಗಮಕ) 

ಗ್ರೆಹಭೇದ--ರಾಗಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಅಧಿಕಗೊಳಿಸಲು ಅಳವಡಿಸುವ 
ಸೂತ್ರವೇ ಗ್ರಹೆಚೇದ. ಇದಕ್ಕೆ ಗೃಹೆಸ್ವರ ಭೇದ ಅಥವಾ ಆಧಾರಷಡ್ಡ ವರ್ಗಾವಳಿ 
ಎಂದೂ ಹೆಸರು. ಒಂದು ರಾಗದ ಪ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಸ್ಟ ಸ್ವರವನ್ನು ಆಧಾರ ಸ್ವರವನ್ನಾಗಿ 
ಇಟ್ಟು ತೊಂಡು ಆ ರಾಗದ ಆರೋಹೆಣಾವರೋಹೆಣಗಳನ್ನು ಒಂದುಗೂಡಿಸುವುದು 
ಗ ಗ್ರಹಬೇದ. ಇದರಿಂದ ಅನೇಕ ಇತರ ರಾಗಗಳುಂಬಾಗುತ್ತ ಫೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಮಾನಸಿಕ 
ಪದ್ಧತಿ, ಅಂತರ ವಿಧಾನ, ಸ ಸ್ವರಸ್ವಾನ ವಿಧಾನ, ಸ ಸರಥೇದ ವಿಧಾನ, ಪ್ರಯೋಗ 
ವಿಧಾನ ಎಂಬ ಹಲವು ವಿಧಾನಗಳಿವೆ. 

ಉತ್ತಮ ಸ ್ವರಜ್ಞಾ ನ ಮತ್ತು ಅನುಭವವಿರುವ ವಿದ್ವಾಂಸರು ರಾಗಾಲಾಪನೆ 
ಮಾಡುವಾಗ ವಿಚಿತ್ರ ಕಲ ನೆಯನ್ನು ಮಾಡಿ ಗ್ರ ಹೆಭೇದದಿಂದ ಇನ್ನೊಂದು ರಾಗವನ್ನು 
ಸ್ವಲ್ಪ ST ತನ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ರ್ರಗೃಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ 
ಅನ್ಯರಾಗಕಾಕು ಎಂಬ ಪದವು ಸೂಕ್ತವಾದ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಭೇದ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದ 
ರೆಂಬುದನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ರಸಿಕನಾದ ಶ್ರೋತ್ಸವಿಗೆ ಮುಖ್ಯರಾಗದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಗ್ರಹಭೇದವು ಒಂದು ಮಿಂಚಿನಂತೆ ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಗ್ರಹಭೇದಪ್ರದರ್ಶಿನಿ-- ಇದೊಂದು ಪ್ರದರ್ಶನವಾದ್ಯ. ಗ್ರ ಹಭೇದದಿಂದ 
ಉಂಟಾಗುವ ರಾಗಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ವಾದ್ಯವು ನೋಡಲು ಒಂದು ಚಿಕ್ಕ 
ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ವಾದ್ಯದಂತಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ೨೫ ಕೀ ಗಳಿವೆ. ೧೨ ಕೇ ಗಳು 
ಪ್ರಥಮ ಸ್ಕಾ ಯಿಯ ೧೨ ಸ್ವರಸ್ವ್ವಾ ನಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಎರಡನೆಯ ೧೨ ಕೇ 
ಗಳು ಎರಡನೆ ಸಾಯಿೀಯ ೧೨ ಸ್ವರಸ್ಥಾನಗಳನ್ನೂೂ, ೨೫ನೇ ಕೀ ಮೂರನೆ 
ಸ್ಥಾ ಯೀಯೆ ಷಡ್ಡ ವನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಈ ಕೀ ಗಳೆಲ್ಲವೂ ಒಂದೇ ಮಟ್ಟದಲ್ಲಿವೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಷ್ಲಿ೩ಿ೧ 


ಕೀಲುಮಣೆಯ ಮೇಲೆ ೧೨ ಸ್ವರಸಾ ನೆಗಳನ್ನು ಗುರುತುಮಾಡಿರುವ ಭಿನ್ನಾ ಎಶ 
ಮಾಪಕನಿದೆ. ಸ್ವರಗಳ ಅಕ್ಷರಗಳ ಮೇಲಾ ಗದಲ್ಲಿ ಶಂಕರಾಭರಣ ಅಥವಾ ಬಂದೂ 
ಸಾ ನಿ ರ ರಾಗದ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಗುರುತು ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಭಿನ್ನಾಂಶ 
ಮಾಪಕವನ್ನು ಗೊತ್ತಾದ ನೇರದಲ್ಲಿ ಚಲಸಬಹುದು. ಈ ವಾದ ವನ್ನು ಆವಶ ವಿದ್ದರೆ 
ಶ್ರು ತಿಷೆಟ್ಟ ಗ್‌ ಬಸ 

ಗ್ರಹತ ಯೌ ಇವು ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಮೂರು ಬಗೆಯ 
ಗೃಹ ಅಥವಾ ಎಡುಪ್ಪುಗಳು. ಇವು ಯಾವುವೆಂದರೆ -- 

೧. ಸಮಗ್ರಹ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ತಾಳಾವರ್ತವು ಒಟ್ಟಿಗೆ ಆರಂಭವಾಗು 
ವುದು ಸಮಗ್ರಹೆ. 

೨. ಅನಾಗತಗ್ರಹ -ತಾಳಾವರ್ತವು ಆರಂಭವಾದ ನಂತರ ಸಂಗೀತವು 
ಆರಂಭವಾದರೆ ಅದು ಅನಾಗತ ಗ್ರಹ ಸಂಗೀತವು ೧/೪, ೧/೨, ೩/೪, ೧ ಅಥವಾ 
೧5 ಅಕರಕಾಲದ ನಂತರ ಚಾ ಆಗಬಹುದು. 

೩. ಅತೀತಗ ಗ್ರಹೆ-ತಾಳಾವರ್ತಕ್ಕೆ ಮೊದಲೇ ಆಂದರೆ ಹಿಂದಿನ ಆವರ್ತದ 
ಕೊನೆಯ ಅಕ್ಷರ ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿನ ಅಕ್ಷರದಿಂದ ಸಂಗೀತವು ಆರಂಭವಾಗು 
ತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಶೇಷ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಂದ ಈ ಬಗೆಯ ಗ್ರಹವಿರುವುದು ಸಂಗೀತ 
ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 

ಗ್ರಹಸ್ವರ ಪ್ರಬಂಧ ಇದೊಂದು ಬಗೆಯೆ ಸಂಗೀತರಚನೆ ಇದರ 
ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕೆಲವು ಭಾಗಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಸ್ವರಸಂಜ್ಞಾ ಸೂಚಕ ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ಬಳಸಿ 
ಟೀ ಭಾಗದ ರಾಗವನ್ನು ಹಾಡಲಾಗುವುದು. ಈ ಅಕ್ಷರಗಳು ಸ್ವರಾಶ್ಚರಗಳಿಗಿಂತ 
ಭಿನ್ನ ವಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಚ 10055205: (೧೬ನೆ ಶ) ಭೈರವಿ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಗೃಹಸ್ಥ ಸ್ವರ 

ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು. ರಚಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. 

ಘ- ಮರೀಚ, ವರುಣ, ಮೇಘ ಇತ್ಯಾದಿ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ಘ ಟಬ ಇದೊಂದು ಉಪತಾಳ ವಾದ್ಯ. ರಾಮಾಯಣದ ಕಾಲದಿಂದಲೂ 
ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಾಗಿರುವ ಕಚೇರಿವಾದ್ಯ ಮತ್ತು ಜಾನ ನಸದ ವಾದ್ಯ ಈ ಮಡಕೆ ವಾದ್ಯವನ್ನು 
ತಯ ವಿಶೇಷ ಗುಣವುಳ್ಳ ಮಣ್ಣ ನ್ನು ಆಯ್ದು ಆದನ್ನು ನೆಲವು ತಿಂಗಳ ಕಾಲ 
ಕೊಳೆ ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. ನಂತರ EPA ಕಬ್ಬಿಣದ ಪುಡಿಯನ್ನು ಕಲಸಿ ಬೇಯಂಸಿ 
ವಾದ್ಯವನ್ನು ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬೆಂಗಳೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಚೆನ್ನ ನಟ್ಟಣವು ಸೊಗಸಾದ 
ಘಟವಾದ್ಯಗಳ ತಯಾರಿಕೆಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿ ತಯಾರಾಗುತ್ತಿದ್ದ ವಾದ್ಯವು 
ನೇರಳೆ ಹೆಣ್ಣಿನ ಬಣ್ಣ ಹೊಂದಿದ್ದು ಕಲ್ಲಿನಿಂದ ತಯಾರಾದ ವಾದ್ಯದಂತೆ ಗಟ್ಟ ಯಾಗಿದ್ದು 
ದೀರ್ಥಕಾಲ ಬಾಳಿಕೆ ಬರುತ್ತಿತ್ತು. ಈಗ ನಾವು ಕಾಣುವ ವಾದ್ಯದ ಬಾಯಿಗಿಂತಲೂ 
ಚಿಕ್ಕಬಾಯಿ ಇದ್ದು, ನುಡಿಸುವಾಗ ಹೊಟ್ಟಿಗೆ ಆತುತೆಗೆದಾಗ ಮನೋಹರವಾದ 
ಘುಂಕಾರ ಕೊಡುತ್ತಿತ್ತು. ಘಟನಾದ್ಯದ ಹೊರ ಮ್ರ ಕತ್ತಿನ ಭಾಗದಲ್ಲಿ, ಹೊಟ್ಟೆಯ 


ಎಫ್ಟ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ 


ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮಡಿಕೆಗಳು ಮನೋಹರವಾದ ನಾದವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ತೋರುತ್ತವೆ. 
ಎರಡು ಆಂಗ್ಲೆಗಳು ಮತ್ತು ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಕಜೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ತನಿ ನುಡಿಸುವಾಗ ಮುಕ್ತಾಯದ ಘಟ್ಟದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆ 
ಎಸೆದು, ಮುಕ್ತಾಯದ ಎಡುಪಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಕ್ಸ ಸೇರುವಂತೆ ನುಡಿಸುವ ಸಮರ್ಥ 
ವಾದಕರು ಅನೇಕರು ಇದ್ದಾರೆ. ಸಾಧೆಕ ಮಾಡಿ ಬಹುತೀವ್ರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಜತಿಗಳನ್ನು 
ನುಡಿಸಬಹುದು. ಇದನ್ನು ಖಂಜರ ಅಥವಾ ಮೃದಂಗದ ಜೊತೆಗೆ ಮುಡಿಸುವರು. 
ಜರುಗಿಸಿ ಮಡಿಸಬಹುದಾದ ವಾದ್ಯ ಇದೊಂದೇ. ಘಟ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ ಹಲವು 
ಶ್ರುತಿಗಳ ಘಟಗಳಿರುತ್ತವೆ. ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಪನ್‌ರುಟಿ ಮತ್ತು ಮಾನಾ 
ಮಧುರೆಯಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆಯ ಘಟವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮದ್ರಾಸಿನ 
ಟಿ ಎಸ್‌. ವಿಲ್ವಾದ್ರಿ ಅಯ್ಯರ್‌, ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ ಮುಂತಾದ ಖ್ಯಾತ ಘಬಿಂ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ರು. ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಮಂಜುನಾಥ್‌ ಮೆ ಸೂರಿನ ನಿಲ. ಎ. ಕೃಷ್ಟ 
ಮೂರ್ತಿ ಮುಂತಾದವರು ಈಗಿನ ಖ್ಯಾತ ಘಟಿಂ ವಿದ್ವಾಂಸರು. 

ಘನ-ಇದು ಮನೋಧರ್ಮ ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ಭಾಗ ಒಲ ತಗತಿಯಲ್ಲಿ 
ರಾಗವನ್ನು ತಾನದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು ಘನಂಕೈೈಲಿ ಘನಂ ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯೈರ್‌, 
ಘನಂ ಶೀನಯ್ಗ್ನ, ಘನಂ ತಿರುಮಲಯ್ಯರ್‌, ಪ್ರೈ ದಾಳ ಗುರುಮೂರ್ತಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿ, ವಿಜಯ 
ನಗರದ ಹಿರಿಯ ಗುರುರಾಯಾಚಾರ್ಯಲು ಘನಂ ಶೈಲಿಯ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರವೀಣರಾಗಿದ್ದರು. 

ಹನಆಂಜೋಳಿಕ ಇದು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ '` 
ಆತ ಜಗ ಶಕಾಡ ನಿಸ 
ಅ: ಸವನಿದಪಮಗರಿಗಸ 

ಘಹನಕೇಶಿ “ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 
ಆಃ ಸರಿಗಮಪವನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಹಮಂಿಸ 

ಘನಂಕೃ ಷ್ಠ ಯ್ಯುರ್‌ಕೃಷ್ಣೆಯ್ಯರ್‌ ೧೯ನೆ ಶತಮಾನದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾಂಸರು. ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುಚಿಯ ಬಳಿಯಿರುವ ಪೆರಿಯತಿರುಕುಪ್ರಂ 
ಎಂಬ ಊರಿನ ಅಷ ಸಹಸ್ರಂ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಪಂಗಡದ ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ಆಯ್ಯರ್‌ ಎಂಬು 
ವರ ಕರಿಯ ಮಗನಾಗಿ ಜನಿಸಿದರು. ಮೊದಲು ಪಚ್ಚೆ ಮಿರಿಯಂ ಆದಿ ಅಪ್ಪಯ್ಯ 
ನವರಭಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದು ನಂತರ ಬೊಬ್ಬಲಿ ಕೇಶವಯ್ಯ ನವರಲ್ಲಿ ಘನಂ 
ತ್ರೈಲಿಯ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ಕಲಿತು ಆ ಶೈಲಿಯ ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣರಾದರು. 
ತಂಜಾವೂರು ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದರು. ಕಪಿಸ್ಥ ಳದ ರಾಮಭದ್ರ ಮೂಪದಾರ್‌, 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಪ್ಲಿಪ್ಠಿಷ್ಟಿ 


ತಿರುವಡಮರುದೂರಿನ ಅಮರಸಿಂಹೆ ಮಹಾರಾಜ ಮತ್ತು ಉಡ್ಕೈ ಯಾರ್‌ಪಾಳ್ಯದ ಕಚ್ಚಿ 
ಕಲ್ಯಾಣರಂಗ ಮುಂತಾದವರು ಇವರ ಪೋಷಕರಾಗಿದ್ದರು. 

ಕ್ರಷ್ಣ ಯ್ಯರ್‌ ರಚಿಸಿರುವ ತಮಿಳು ಪದಗಳು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ರಚನೆಗಳ 
ಒಂದು ಮುಖ್ಯಭಾಗವಾಗಿವೆ. ಇವು ಭಾವ, ರಸ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದ. 
ಸಾಮರಸ್ಯ ಮತ್ತು ಲಾಲಿತ್ಯಗಳಿಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿವೆ . ಇವು ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಬಹುಯುಕ್ತ 
ವಾದ ಮಾದರಿ ಪದಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮುತ್ತು ಕುಮಾರ, ವೇಲವ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ 
ಮತ್ತು ಇವಕ್ಕೆ ಸರಿಸಮಾನವಾದ ಅಂಕಿತಗಳನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಇವರು ಹಲವು 
ಕ್ಷೇತ್ರಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ಅಲ್ಲಿಯ ದೇವರುಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಪದಗಳನ್ನೂ, ಭಕ್ತಿಗೀತೆ 
ಗಳನ್ನೂ ಹಾಡಿದ್ದಾ ರ. ಇವರಿಗೆ ಸಂಗೀತದ ದಿಗ್ಗಜಗಳಾಗಿದ್ದ ತ್ಯಾಗರಾಜರು, 
ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿ, ಶಂಕರಾಭರಣಂ ನರಸಯ್ಯ ಮುಂತಾದವರ ಸ್ನೇಹೆವಿದ್ದಿ ತು. 
ಭ್ರೈರವಿರಾಗದ ವೇಲವರೇ, ಕಲ್ಯಾಣಿರಾಗನ ಪಾರೆಂಗುಂ ಪಾರ್ತಾಲುಂ ಎಂಬ ಪದಗಳು 
ಪೂರ್ಣ ವರಿಕ ಶೈಲಿಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಪದಗಳು. 

ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯರ್‌ಗೆ ದೊರೆತ ಸನ್ಮಾನಗಳು ಅಪಾರ. ಅನೇಕ ರಾಜರು ಮತ್ತು 
ಜವಿವಾನ್ಹಾರರು ಇವರನ್ನು ಸನ್ಮಾನಿಸಿದರು. ಇವರಿಗೆ ಪೇಯಾಣ ಮಾಡಲು ಒಂದರಿ 


ಖಿ 
ಕುದುರೆಯನ್ನೂ, ಅದನ್ನು ನೋಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಒಬ್ಬ ಸೇವಕನನ್ನೂ ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರು. 


ಇವರ ಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿ ಆದಿಮೂರ್ತಿ ಅಯ್ಯರ್‌ ಎಂಬುವರು ಪ್ರಮುಖರು. ತೆಲುಗು 
ಪದಗಳಿಗೆ ಕ್ಷೇತ್ರ ಯ್ಯನವರ ಸ್ಥಾನವು ಎಷ್ಟು ಹಿರಿದಾದುದೋ ಅವ್ವೆ € ಕೃಷ್ಣ ಯರ್‌ರವರ 
ಸ್ಥಾನವು ತಮಿಳು ಪದಗಳಿಗೆ ಹಿರಿದಾದುದು. ನಾಟ್ಯ ಪ್ರದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ಇವರ 
ಪದಗಳು ಇದ್ದೇ ಇರುತ್ತವೆ. 

ಘನತರಂಗಿಣಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ದ 

ಆಃ ಸರಿವುಪದವನಿಪಸ 

ಅಃ ಸಪನಠಿದಮಗಸ 

ಘನತಾನ--ಇದು ಘನರಾಗಗಳ ತಾನ. 

ಘನನಾಯಕ8--ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗೆ. 

ಆ: ಸಗಮವನಿದಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಘನಪಂಚಕ--.ನಾಟ, ಗೌಳ, ಆರಭಿ, ಶ್ರೀರಾಗ ಮತ್ತು ವರಾಳಿ-ಈ ಐದು 
ರಾಗಗಳಿಗೆ ಘನಪಂಚಕಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. 

ಕೇದಾರ, ನಾರಾಯಣಗೌಳ್ಳ ರೀತಿಗೌಳ್ಕ ಸಾರಂಗನಾಟ, ಭೌಳಿ-_ ಈ 
ಐದು ರಾಗಗಳಿಗೆ ದ್ವಿತೀಯ ಘನಪಂಚಕಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. 


ಪ್ಲಿಎ೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಘನಮಟ್ಯ- ಇದು ರಾಗತಾಳಚಿಂತಾಮಣಿ (೧೭ನೆ ಶ) ಎಂಬ ಒಂದು 
ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಧಪಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಾಳ. 


ಘಟಿಂವಾಣಿಅಂತ್ಯುರ್‌--ಮಣಿ ಅಯ್ಯರ್‌ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಮಧುರೆಯ 
ಶಂಕರನಾಶಾಯಣ ಅಯ್ಯೆರ್‌ ಮತ್ತು ಲಕ್ಷಿ ೨, ಅಮ್ಮಾಳ್‌ರವರ ಮಗನಾಗಿ ೧೮೯೫ರಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದರು. ಮೊದಲು ವಿದ್ವಾನ್‌ ಮಾಮುಂಡಿಯಾ ಮಿಳ್ಳೆ ಯವರಲ್ಲಿ ಘಟವಾದನದಲ್ಲಿ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ತರುವಾಯ ಪಳನಿ ಮುತ ತ್ತಯ್ಯ ಪಿಳ್ಳೆ ಯವರಲ್ಲಿ ಮ ) ದಂಗವಾದನವನ್ನು 
ಕಲಿತರು. ೧೯೨೦ರಿಂದ ತಮ್ಮ ಸಂಗೀತ ಜೀವನವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿ, ಮಂತ ತ್ರಯ್ಯ 
ಭಾಗವತರು, ಕಾರೈ ಕುಡಿ ಸಹೋದರರು ಮುಂತಾದ "ಹೆಸರಾಂತ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ 
ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ಮಡಿ ಸುತ್ತಿದ್ದ ರು. ಇವರಿಗೆ ಹೆಲವು ಜವಿನಾನ್ಹಾ ರರು ಮತ್ತು ಆಸ್ಚಾನಗಳ 
ಪೋಷಣೆ ದೊರಕಿತ್ತು. ಸ 

ಫಘನರಾಗ--ತಾನದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದಾಗ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ವರೂಪವು 
ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ರಾಗ. ನಾಟ್ಕ ಗೌಳ, ಆರಭಿ, ವರಾಳಿ ಮತ್ತು ಶ್ರೀರಾಗಗಳು 
ಘನರಾಗಗಳಿಗೆ ಉದಾಕರಣೆಗಳು 

ಘುನರಾಗಗೀತ--ನಾಟ, ಗೌಳ, ಆರಭಿ, ಶ್ರೀ ಮುಂತಾದ ಘನರಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ರುವ ಗೀತ. 

ಘನರಾಗಪಂಚರತ್ನ್ನ--ತ್ಯಾಗರಾಜ ವಿರಚಿತವಾದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಘನರಾಗದ 
ಪ್ರತಿಗಳಿಗೆ ಘನರಾಗ ಪಂಚರತ್ತಶೃತಿಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. ಇವು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ಸಂಗೀತ ಪ್ರತಿಭೆಯ ನಿದರ್ಶನಗಳಾಗಿವೆ. ಇವು ಆದಿತಾಳದಲ್ಲಿವೆ. ವ್ರತಿಯೊಂದು 
ಸ್ರ ತಿಯಲ್ಲೂ ಹಲವು ಚರಣಗಳಿವೆ. ಈ ಚರಣಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಧಾತುಗಳಲ್ಲಿವೆ 
ಮತ್ತು ಹಾಡುವಾಗ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಮೊದಲು ಸ್ವರದ ಭಾಗವನ್ನೂ ನಂತರ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಭಾಗವನ್ನೂ ಹಾಡುವುದು ಪದ್ಧತಿ 
ಘನರಾಗ ಪಂಚೆರತ್ನಗಳು ಯಾವುವೆಂದರೆ 


ಜಗದಾನಂದಕಾರಕ — ನಾಟಿ 
ದುಡುಶುಗಲ — ಗಾಳ 
ಸಾಧಿಂಚೆವೆ ಎ... ಆರಭಿ 
ಕವಕನರುಚಿರಾ — ವರಾಳಿ 
ಎಂದರೋ ಮಹಾನುಭಾವುಲು ಶ್ರೀರಾಗ 


ಘನರಾಗಮಾಲಿಕಾವರ್ಣ - ಘನರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿರುವ ರಾಗ 
ಮಾಲಿಕಾವರ್ಣ. ವೀಣಾಕುಪ್ಪಯ್ಯರ್‌ ಈ ಬಗೆಯ ವರ್ಣವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಘನವತಿ- ಈ ರಾಗವು ೩೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಂಗೇಯ ಭೂಷಣೆಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ಪಿಷ್ಟ 


ಆ: ಸರಿಗಮ ರಿ ಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮ 

ಘನವಾದ್ಯ - ಗಟ್ಟವಸ್ತುಗಳನ್ನು ಪರಸ್ಪರ ಹೊಡೆಯುವುದರಿಂದ ನಾದ 
ವನ್ನುಂಟುಮಾಡುವ ತಾಳವಾದ್ಯಗಳಿಗೆ ಘನವಾದ್ಯಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಧಗಳು 
ತಾಳ, ಕಾಂಸ್ಕೃತಾಳ, ಘಂಟೆ, ಜಯಫಘಂಟಿ (ಜಾಗಟಿ), ಕುದ್ರಘಂಟಿ, ಕಮ್ರಾ, 
ಶುಕ್ತಿ, ಪಟ್ಟಿ, ಬ್ರಹ್ಮೆತಾಳ ಮುಂತಾದುವನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿವೆ ಕ್ಷುದ್ರಘಂಟಿಗೆ ಗೆಜ್ಜೆ, 
ಶುಕ್ತೆ ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ಕರಿಕೆಟ್ಟ್ಯ, ಕಾಂಸ್ಕೃತಾಳಕ್ಕೆ ಕಂಸಾಳ ಮುಂತಾದುವು ಕನ್ನಡದ 
ಹೆಸರುಗಳು. ತಿರುಜ್ಞಾ ನ ಸಂಬಂಧರ್‌ಗೆ (೭ನೆ ಶ್ರ ದೊರಕಿದ ಚಿನ್ನದ ತಾಳವು 
(ಪೋಟ್ರಾಲಂ) ಬೆಲೆಬಾಳುವ ಲೋಹದ ತಾಳಗಳಿಗೆ ನಿದರ್ಶನ. 


ಘನಸಿಂಧು “ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಾಳದ 
ಒಂದು ಜವ್ಯರಾಗ 


ಆ: ಸಮಗಮಪದನದಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಘನಸುಪ್ರಭಾತ--ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೆಳಕರ್ತ ಮೇಚ ಕಲ್ಯಾಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ Sls 
ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 
ಅ: ಸದಪದ ನದಪಮಗರಿಸ 
ಘನಶ್ಯಾಮಳ--ಈ ರಾಗವು ೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾನವತಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 
ಅಸ ಸಕಿದಪಮಗರಿಸ 


ಫಘನಶೋಭಿತ-_ಈ ರಾಗವು ೧೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಕುಳಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮದನಿದಸ ಸ 
ಅಃ ಸ ದ ವನಿಪಮಗರಿಸ 

ಘನಾ---ಸಂಗೀತದಾಮೋದರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಖುಷಭದ 
ಒಂದು ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 

ಘನಾಂದೋಳಿಕ-ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯು 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ: ಸಗಮದವಿಸ 

ಅ: ಸನಥಿದಸಪಮಗರಿಸ 

ಘಾತ---ಇಹು ತಾಳವನ್ನು ತೋರಿಸುವ ಸಶಬ್ದ ಕ್ರಿಯೆ. 


ತನಿ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಹೋಪ 


ಫೋರದರ್ಶಿನಿ ಈ ರಾಗವು ೩೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಛಲನಾಟದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆನ ಸರಿಗಮಪ ದಸ 

ಅಃ ಸದಪಮುಗರಿಸ 

ಥೋಷಾಕರಿ “ಈ ರಾಗವು ೩೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗವರ್ಧೆನಿಯ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಹದಸ 

ಅ: ಸದಷೆಮಗರಿಸ 

ಹಘಸಳೋಷಣಕೆ ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು 
ಜಿನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಮಗಮಪದನಿದಸ 
ಅಃ ಸನಿದಪಮಗಮರಿಸ 

ಘೋಷ ಮಂಜರಿ “ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಇಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸಗಪನಿಸ 

ಅ; ಸನಿಹಪದವನಿಪಮರಿಗರಿಸ 

ಘಹೋಷವತಿ ದೊರೆ ಉದಯನನು ನುಡಿಸುತ್ತಿವೆ ಪುರಾತನ ವೀಣೆ. 
ಇದನ್ನು ಅವನು ಮುಡಿಸಿ ಕಾಡತನೆಗಳನ್ನು ವಶಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿ ದ್ದೆ ನು. 

ಫೋಷನಿನೋದಿನಿ- ಈ ರಾಗವು ೩೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಗಥೀಶ್ವರಿಯ 
.೦ದು ಸ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಆಇ ಸಹವಪಹುಗರಿಸ 

ಘೊೋಷ್ಟಾ ಣೆ ಈ ರಾಗವು ೫೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಿಂಹೇಂದ್ರಮಧ್ಯೆಮದ 
ಒಂದು ಹಾ 


ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಕಿ ಸ 

೨7? ಸರಿ ದಮ ಗರಿಸ 

ಘುಂಖಾ- ಈ ರಾಗವು ಆನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುವುತೋಡಿಯ ಒಂದು 
ವ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪನಿಸ 


ಅ: ಸರಿದಪಮುಗರಿಸ 
ಚತುಶ್ರು ತಿ. ರಿಷಭವು ವ್ಯಸ್ತ ಸ್ನ್ಪರವಾಗಿರುವ ಒಕೆಡು ಛತಷಾಂಗರಾಗೆ. ಇದೊಂದು 
ಪುರಾತನ ರಕ್ತಿರಾಗ. ಕಥಕಳಿಯಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಧುಃತಖು ಘಂಔಾರಂ ಎನೆಕ್ಷ ತ್ತಾರೆ, 


ಸಂಗೀತೆ ಹಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ತಿಷ 


ಕೆಲವು ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರ ಅಭಿಪ್ರಾಯದಲ್ಲಿ ಇದು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭ್ಛೆರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ ಮತ್ತು ಶುದ್ಧರಿಷಭವು ಅನ್ಯಸ್ತರ. ಗೇಯನಾಟಕಗಳಲಿ ಈ ರಾಗವನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಮಂಗಳಗಳಿವೆ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಇನ್ನಾಳ್ಳು 
ನನ್ನೇಲಿ, ಇಂಕಯೋಚನ, ಗಾರವಿಂಪರಾದಾ, ರಾಮ ರಾಮ ರಾಮಚಂದ್ರ, 
ಜಯ ಮಂಗಳಂ ಮತ್ತು ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರ ನವಾವರಣ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ 
ೇಕಮಲಾಂಬಿಕೆ ಎಂಬುವು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು. 
ಘಂಬಾಣ- ಈ ರಾಗವು ೫೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಿಂಹೇಂದ್ರ ಮಧ್ಯಮದ ಒಂದು 

ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ. ಕಿದಮಗರಿಸ 

ಘೃತಾಚಿ- ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಮದ ನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಮರಿಸ 

ಚವಾಣ, ಸುದರ್ಶನ, ಲಕ್ಷಿ ಬೆ ದೇವಿ, ಕೌಮಾರೀ ಇತ್ಯಾದಿ 
ನಾನಾರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ಚೆಕ್ರ (೧) ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗಗಳನ್ನು ೧೨ ರಿಂದೆ ಭಾಗಿಸಿ ಒಂದೊಂದು 
ಭಾಗಕ್ಕೆ ಒಂದೊಂದು ಚಕ್ರನೆಂದು ವೆಂಕಟಮಖಿ ಹೆಸರಿಟ್ಟದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಕಿಚಕ್ರದಲ್ಲಿ 
೬ ಮೇಳರಾಗಗಳಿರುತ್ತವೆ 
(೨) ತಿಶ್ರಜಾತಿರೂಪಕತಾಳಕ್ರೆ ಚಕ್ರವೆಂದು ಹೆಸರು, ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ 
೫ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಚಕೃತಾನ ತಾನಗಳಲ್ಲಿ ವಕ್ರ ತಾನ, ಮಿಶ್ರ ತಾನ, ಮಾಲಿಕಾತಾನ, 
ಗಂಭೀರತಾನ, ನಿದ್ಯುತಾನ ಮತ್ತು ಚಕ್ರತಾನ ಎಂಬ ಅರು ವಿಧಗಳಿವೆ. ಚಕ್ರ ತಾನವು 
ರಾಗಾಲಾವನೆಯ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಶಾಖೆ. ಮೊದಲು ಎಂದಿನಂತೆ ಹಾಡಿ ಅಥವಾ 
ನುಡಿಸಿ ನಂತರ ಆಹ್ಲಾ ದಕರ ಮತ್ತು ಚಮತ್ತಾರಯುತವೂ ಹುತೂಹಲಕಾರಿಯೂ 
ಆದ ತಾನಗಳನ್ನು ಹಾಡುವರು ಅಥವಾ ನಮುಡಿಸುವರು. ಚಕ್ರದ ಮಾದರಿಯ 
ಸ್ವರಸಮೂಹಗಳನ್ನು ದ್ರುತಗತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು ಚಕ್ರತಾನ. ಇದನ್ನು 
ಹಾಡಲು ಉನ್ನತ ಮಟ್ಟದ ಸಾಮರ್ಥ; ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭೆ ಬೇಕು. 

ಚಕ್ರತುಲ್ಯ--ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸ 

ಅ: ಸ 


ತ್ರ 


ಸ 
ಅ 
ಸ 


ರಿಮಪನಿಸ 
ನಿದಪಮಗರಿಸ 


ಪ್ಲಿತ್ಲಿಲೆ ಸಂಗಿತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಚಕ್ರಧರೀ _ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಚ್ಛೆರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ ಬ 

ಆ: ಸರಿಮಗಪದವನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಚಕ್ರಪ್ರದೀಸ್ತಾ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 

ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪವ:ದ”ನಿಸ 

ಆ: ಸನರಿದಮಗಸ 

ಚಕ್ರ ಬಂಧ--ಇದು. ವೀಣೆಯನ್ನು ನುಡಿಸುವ ಒಂದು ವಿಧಾನ. ಇಡೀ 
ಕೃತಿಯನ್ನು. ಅಥವಾ ಒಂದು ಭಾಗವನ್ನು ೫-೬ ಮೆಟ್ಟು ಗಳಲ್ಲಿ ಎಡಗೈ ಬೆರಳುಗಳಿಂದ 
ಸ್ಪೆರಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು ನಾಲ್ಕು ತಂತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಡಿಸಿ. ಚಕ್ರಬಂಧ ಶೈಲಿ. ಹೀಗೆ 
ಮುಡಿಸುವ ಬೆರಳುಗಳ ವರ್ತುಲಾಕಾರ ಚಲನೆ 0% ಆಹ್ಲಾ ದಕರ. 
ವಿಜಯನಗರದ ವೀಣಾ ವೆಂಕಟಿರಮಣದಾಸರು (೧೮೬೬-೧೯೪೮) ಈ ತ್ರಲಿಯ 
ವಾದನದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ವೀಣರಾಗಿದ್ದರು 

ಚಕ್ರ ಮಂಜರಿ ಈ ರಾಗವು ೫೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಣ್ಮುಃ ಖಪ್ರಿ ೮ ರುದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯೆರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಮದಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸದಪಮುರಿಸ 

ಚಕಛಭ್ರ ಮರಿ ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಪಾದಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ಭ್ರಮರಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ವಿಧ. ಲದ ಮೇಲೆ ಕಾಲುಗಳನ್ನೆ ಳೆಯುತ್ತಾ ಎರಡು ಕೈಗಳಲ್ಲಿ ತಿ ಶ್ರಿಪತಾಕವನ್ನು 
ಪ್ರ ದರ್ಶಿಸುತ್ತಾ ಚಕ್ರ ದಂತೆ ತಿರುಗುವುದಕ್ಕೆ ಚಕ್ರ ಭ್ರ ಮರಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ಚಕ್ರವಾಕ” ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಸುಕರ್ತರಾಗ. ೩ನೆ ಚಕ್ರವಾದ 
ಅಗ್ನಿ ಚಕ್ರ ದ ನಾಲ್ಕಫೆ ರಾಗ 

x ; ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅಆ: ಸೆನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಶುದ್ದರಿಷಭ, ಅಂತರಗಾಂಧಾರ, ಶುದ ಮಧ್ಯಮ, ಚತುಶು ್ರತಿಧೈವತ ಮತ್ತು ಕ್ಸ ಶಿಕಿ 
ನಿಷಾದವು ಈ ರಾಗದ ಸ ಸ್ವರಸ್ವಾನಗಳು. ಗಾಂಧಾರ `ೈೈವತಗಳು ಪರಸ್ಪ ಶಾದಿ 
ಸಂವಾದಿಗಳು. ರಿಷಭ ಮತ್ತು ನಿಷಾದ ನ್ಯಾಸಸ್ಥೆ ಸ್ವರಗಳು. ಸರ್ವನ್ವ ರಗಮೆಕವರಿ ಪ್ರ 
ರಕ್ತಿರಾಗ. ಗಮರೀಸ್ಕ ಹಮ ದಾ ವಿಶೇಷ. ಸಂಚಾರಗಳು. ಸ ರಾಗದಲ್ಲಿ 
ಕಂಪಿತ ನಿಷಾದ ಪ್ರ ಯೋಗವುಂಟು. ತ್ರಿಸ್ಥಾಯಿರಾಗ ಹಾಗೂ ಗಾನರಸ ಪ್ರಧಾನ 
ವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ. ಈ ರಾಗದ ಕೃತಿಗಳು ಸ, ಗ ಮತ್ತು ಪ ಸ್ವರಗಳಿಂದ 
ಆರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. ಗ್ರಹಭೇದ ಮಾಡುವುದರಿಂದ ಅನ್ಯರಾಗ ಮೂರ್ಛನೆಗೆ ಅವಕಾಶ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಷರ್ಷ 


ವಿಜೆ. ಈ ರಾಗವನ್ನು ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಪ್ರೆ ಹೆ ಕಾಶಕ್ತೆ ತಂದರು. ಇದನ್ನು ದೃನಾಥ 
ಅಯ್ಯ ರ್‌ರವರು ತಮ್ಮ ೧೨ನೆ ವಯಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ವಿದೃದ್ದೊ (ಹಿ ಯಲ್ಲಿ” ಟೆ 
ಹಾಡಿ : ಮಹಾ? ಎಂಬ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯನ್ನು ಗಡಿದು ೩ 21. ಮಹಾವೈದ್ಯ ನಾಥ 
ಅಯ್ಕರ್‌ ಎಂದು ಪ್ರ ಖ್ಯಾತರಾದರು. 


ಈ ಸ್‌ ಈೌಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು 
ವರ್ಣ — ಜಲಜಾಕ್ಷಿ ಎಮಿ ಚಿದ್ರಿ ವಃ ಪಟ್ಟಲ 
ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌" 
ಸ್ವರಜತಿ 2 ಸದಯ ಮಿಗ ಮಾ ವೊನ್ನ ಯ್ಯಪಿಳ್ಳೆ 
ಕೃತಿ ಎ ಬಟುಲ ಬ್ರೋತುವೋತೆಲಿಯ — ಛಾಪು ಎ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಕೃತಿ — ಸುಗುಣಮುಲೇ ಮ ಔಳ್‌: ಮಾ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಶೃತಿ ೨... ಇಂಕದಯಾ ಎ... ರೂಪಕ 2... ಪಟ್ಟಂ 
ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ 
ಕ್ಪತಿ — ಥೀವೇಪಾಲಿಂಚರಾ ಬು ಚೆಡಿ ಸಷ ಮೈಸೂರು 
ಶಕರಿಗಿರಿರಾಯರು 
ಸೃತಿ ಘಿ ನೆರನಮ್ಮಿತಿ ನೀವೇಗತಿ ಹ ತ್ರಿಪುಟ ಸ್ತು ಮೈಸೂರು 
ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯ 
ಶೃತಿ — ಧುಧುರಾಪುರ ಜಾ ತ್ರಿಪುಟ ಮುತ ತ್ತಯ್ಯ್ಯ 
ಭಾಗವತರು 


ಚಕ್ರ್ರವಾಕಿ--ಇದು ಬೃಹೆದ್ದರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ದಾಸೀರಾಗೆ 

ಜೆ ತುಟಿ ಇದು ಪುರಾತನ ಪದ್ದ ತಿಯ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ 
ತಾಳ ಮತ್ತು ಪಂಚಮಾರ್ಗೀ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳ. ಇದರ ಅಂಗಗಳು ಒಂದು 
ಗುರು, ಲಘು ಮತ್ತು ಪ್ಲುತ. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ಆ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೩೨ 
ಅಸ್ತರ ಕಾಲವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಚರ್ಚರಿ೧) ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ವಸಂತ ನೃತ್ಯ. ಇಡೆರಲ್ಲಿ ೩೨ 

ಯರು ಪಾಲ್ಗೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ 
(೨) ಇದು ಪುರಾತನ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳ. ಇದರೆ 


ಒಂದಾವರ್ತಕ್ರೆ ೧ಆ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೭೨ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲ. 


(೩) ಇದು ಲುಪ್ತವಾಗಿರುವ ಮಧ್ಯೆಯುಗೆದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಪ್ರಬಂಧೆ, 
ಚಚ ಶೀ ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ ಮುಂತಾದ ಪುರಾತನ ಸಾಂಗೀಶಶಾಸ್ತ್ರ 
ಗ್ರಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಪ್ರಬಂಧ. 


9 
ನ್ವ 


ಷ೪೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಇಟಿ _ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಮದ್ದಲೆ. 
ಚತುರ್ಥ --ಸಾಮಸ್ತರ ಮೇಳದ ಅವರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಇದು ನಾಲ್ಕನೆಯ 
ಸ್ವರ. ನಿಷಾದಕ್ಕೆ ಸಮನಾದುದು. ಸ್ವರಾಂತರಕ್ಕೆ ಚತುರ್ಥ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ಚತುರ್ಥಕಾಲ--ನಾಲ್ಯನೆಯ ಕಾಲ- 

ಚೆತುರ್ಥರಾಗವರ್ಥಿವಿ- ಇದು ರಾಗಾಲಾಪನೆಯ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಹಂತ. 
ಮೂರ್ಛನ ಪ್ರಸ್ತಾರ ಅಥವಾ ಸಂಚಾರವನ್ನು ದ್ರುತಗತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾಡುವುದು 
ಆಲಾಪನೇಯು ನಾಲ್ವನೆ ಹೆಂತೆದ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣ. 

ಚತುರಹಸ್ತ--ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಅಸಂಯುತ ಶೌಸ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಬಗೆ. ಕಿರುಬೆರಳನ್ನು ನೇರವಾಗಿ ಚಾಚಿ, ಉಳಿದ ಮೂರನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಅದರಿಂದ 
ಪ್ರತೇಕಿಸಿ, ಹೆಬ್ಬೆರಳನ್ನು ಅನಾಮಿಕೆಯ ಮೂಲದಲ್ಲಿ ಇಡುವುದು ಚತುರಹಸ್ತ. 
ಕಸ್ತೂರಿ, ಸ್ವಲ್ಪ ಎಂಬ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ, ಚಿನ್ನ, ತಾಮ್ರಾದಿ ಲೋಹಗಳು, ಒದ್ದೆ , ಖೇದ, 
ರಸಾಸ್ಕಾದನೆ, ಕಣ್ಣು » ವರ್ಣಭೇದ, ಪ್ರಮಾಣ, ಸರಸ, ಮಂದಗಮನ, 
ತುಂಡಿರಿಸುವುದು, ಆಸನ, ತುಪ್ಪ, ಎಣ್ಣೆ ಮೊದಲಾದ ದ್ರವ ವಸ್ತುಗಳ ಸೂಚನೆಗೆ 
ಈ ಹೆಸ್ತವಿನಿಯೋಗವಾಗುವುದು 

ಚತಾರ್ಥಪಿದಾರಿ--ಇದು ರಾಗಾಲಾಪನೆಯ ನಾಲ್ಕನೆಯ ಹೆಂತವಾದ 
ಮುಕ್ತಾ ಯಭಾಗ. 

ಚತುರ್ಥಸೈಂಧವಿ--ಇದು ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿ 
ರುವ ಒಂದು ಸೈಂಧವಿರಾಗ. 

3ತಂರ್ದಶಮೂರ್ಥನಗಳು--ಷಡ್ಜಗ್ರಾಮ ಮತ್ತು ಮಧ್ಯಮ_್ರಾಮದ 
ಗ್ರಹ್‌ ಭೇದದಿಂದ ೧೪ ಸ್ವರಮೇಳಗಳನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 

ಷಡ್ಜಗ್ರಾ ಮುಮೂರ್ಥನದಿಂದ ಉಂಬಾಗುವ ಏಳು ಸ್ವರಮೇಳಗಳು 


ಉತ್ತರ ಮಂದ್ರ — ಷಡ್ಡದಿಂದ ಷಡ್ತದವರೆಗೆ 

ರಜನಿ — ನಿಷಾದದಿಂದ ಫಿಷಾದದವರೆಗೆ 
ಉತ್ತರಾಯತ — ಥೈವತದಿಂದ ಥೈವತದವರೆಗೆ 

ಶುದ್ಧ ಷಡ್ಜ — ಪಂಚಮದಿಂದ ಪಂಚಮದವರೆಗೆ 
ಮತ್ಸರಿಕೃತ — ಮಧ್ಯಮದಿಂದ ಮಧ್ಯೆಮದವರೆಗೆ 
ಅಶ್ವಕ್ರಾಂತ — ಗಾಂಧಾರದಿಂದ ಗಾಂಧಾರದವರೆಗೆ 
ಅಭಿರುದ್ಧ ತ — ಯಷಭದಿಂದ ಖುಷಭದವರೆಗೆ 
ಮಧ್ಯಮಗ್ರಾಮದ ೭ ಮೂರ|್ಥನಗಳು ಮತ್ತು ಸ್ವರಮೇಳಗಳು 
ಸೌವೀರಿ — ಮಧ್ಯಮದಿಂದ ಮಧ್ಯಮದವರೆಗೆ 


ಹರಿಣಾಶ್ವ — ಗಾಂಧಾರದಿಂದ ಗಾಂಧಾರದವರಕೆಗೆ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೪೧ 


ಕಲೋಪನಾಥ — ಯುಷಭದಿಂದ ಖುಷಭದವರೆಗೆ 
ಶುದ್ಧಮಧ್ಯ — ಷಡ್ಜದಿಂದ ಷಡ್ಡದವರೆಗೆ 
ಮಾರ್ಗಿ — ವಿಷಾದದಿಂದ ನಿಷಾದದವರೆಗೆ 
ಪೌರವಿ ಇಷ್ಟು ದೈೈವತದಿಂದ ಭೈ ವತದವರೆಗೆ 
ಹೃಷ್ಯಕ — ಹಂಚಮುದಿಂದ ಪಂಚಮದವರೆಗೆ 


ಚೆತುರ್ದಂಡಿತಂಜಾವೂರಿನ ದೊರೆ ತುಳಜಾಜಿ ವಿರಚಿತ ಸಂಗೀತ 
ಸಾರಾಮೃತವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವಂತೆ ಚತುರ್ದಂಡಿ ಎಂದರೆ ಗೀತ, 
ಆಲಾಪ, ಠಾಯ ಮತ್ತು ಪ್ರಬಂಧ. ಈ ನಾಲ್ವರ ಮೂಲಕ ಒಂದು ರಾಗದ 
ಸ್ವರೂಪವು ವ್ಯ ಕ್ಹವಾಗುತ್ತದೆ 

ಸಾ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಸ ಸ್ಥಾಯಿ, ಆರೋಹಿ, ಅವರೋಹಿ ಮತ್ತು ಸಂಚಾರಿ ಎಂಬ 
ನಾಲ್ಕು ಗಾನಕ್ತೆ 'ಯೆಗಳೆನ್ನು ಚತುರ್ದಂಡಿ ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ ವಿಜಯನಗರದ ಕೃಷ್ಣ 
ದೇವರಾಯನ ಸ್ಥಾನ ವಿದಾ ತ್ವಿಂಸೆನಾಗಿದ್ದ ಲಕ್ಷಿ ನಾರಾಯಣ ವಿರಚಿತ (೧೬ನೆ ಶ) 
ಸಂಗೀತ ಸೂರ್ಯೋದಯ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಸೆ ಯಿ, ಆರೋಹಿ ಅವರೋಹಿ, 
ಸಂಚಾರಿ ಎಂಬ ನಾಲ್ಪು ವರ್ಣಗಳಿಗೆ ಚತುರ್ದಂಡಿ ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ. 

ಚೆತುರ್ದಂಡಿ ಪ್ರಕಾಶಿಕಾ- ತಂಜಾವೂರು ಸಂಸ್ಥಾನವು ಹದಿನೇಳನೆಯ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಗರಿಷ್ಟ ಉತ್ಕರ್ಷಾನಸ್ಥೆ ಸ್ಥೈಯನ್ನು ಮುಚ್ಚಿತ್ತು .. ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತವು ತನ್ನ ಅತ್ಯು ನ್ದ ತ ಸಿ ಸತಿಯನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ತು. ವೆಂಕಟೇಶ್ವರ ದೀಕ್ಷಿತ ಅಥವಾ 
ವೆಂಕಟನುಖಿಯು ಸೂಗ್ಗೀತಶವಿಸ್ತ್ರ ಪ್ರವರ್ತಕ ಮಹಾವಾಗ್ಗೆ (ಯಕಾರ ಮತ್ತು 
ಗಾಯಕ ಹಾಗೂ ವೈಣಿಕರಾಗಿದ್ದು ಚತುರ್ದಂಡಿ ಪ್ರಕಾಶಿಕಾ ಎಂಬ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಸಂಗೀತ 
ಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಇದು ಆಧುನಿಕ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ನಾಂದಿ 
ರೂಪವಾದ ಆಧಾರಭೂತ ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕ ಗ್ರಂಥ. ಇದು ಹೆತ್ತು 
ಪ್ರಕರಣಗಳ ಗ್ರಂಧ. ವೀಣಾ, ಶ್ರುತಿ, ಸ್ವರ ಮೇಳ, ರಾಗ, ಆಲಾಪ, ಶಾಯು, ಗೀತೆ, 
ಪ್ರಬಂಧ ಮತ್ತು ತಾಳ ಪ್ರಕರಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದೆ. ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ರಾಗಾಂಗ, 
ಉಪಾಂಗ, ಭಾಷಾಂಗ ರಾಗಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೂ, ಗೀತ ಮತ್ತು ಸಂಚಾರೀ ರೂಪದ 
ಬಕ್ಷ್ಯಗಳನ್ನೂ , ಅವುಗಳಲ್ಲಿರುವ ಧಾತುವಿನ ಚಮತ್ತಾರಗಳು, ಶುದ್ಧವಿಕೃತ ಸ್ವರ 
ಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸಂಕೇತಾ ಸ್ಷರಗಳು, ಚಕ್ರ ಮೇಳಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸಂಕೇತ 
ಗಳನ್ನೂ ಕೊಟ್ಟ ಡೆ. 

2೨ ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ಧ ತಿಯನ್ನು ತಿಳಿಸುವ ಮೇಳಪ್ರ ಕರಣವೆ ಈ ಗ್ರಂಥದ 
ಮುಖ್ಯಭಾಗ. ಮೇಳದ i bie ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರ ಕಾಲದಿಂದ ಮೊದಲ್ಲೊಂಡು, 
ಕಲ್ಲಿನಾಥ, ರಾಮಾಮಾತ್ಯ, ಪೋಲೂರಿ ಗೋವಿಂದ, ಪುಂಡರೀಕವಿಕಲ, ಸೋಮನಾಥ 
ಮೊದಲಾದವರಿಂದ ಬೆಳೆಸಲ್ಪ ಟ್ಟು ವೆಂಕಟಮಖಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ವಿಕಾಸಗೊಂಡಿತು 
ಎನ್ನಬಹುದು. ಈ ಪದ್ಧ ಇಯು ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಹಾಗೂ ಕರ್ಣಾಟಕ 


ಎ೪೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸಂಗೀತದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮೈಲಿಗಲ್ಲು. ಇವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದ 
೧೯ ಮೇಳಗಳಿಗೆ ಕಲ್ಪಿ ತಮೇಳಕರ್ತಗಳೆಂದೂ, ಮಿಕ್ಟು ೫೩೩ ಮೇಳಗಳನ್ನು ಸಾಧ್ಯ 
ವಾಗುವ (ಕಲ್ಪ ತ್ರಿವತಾನ) ಮೇಳಗಳು ಮತ್ತು ಕಲ್ರಯಿಷ್ಯಮಾನ ಮೇಳಗಳೆಂದೂ 
ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ. ಈ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ೭೨ ವೆ ೀೇಳಶರ್ತ ಪದ್ಧ ತಿಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ವಿವರಿಸಿದೆ. 
ಆದರೆ ಅವುಗಳ ಹೆಸರಿನ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿಲ್ಲ ಆಗಿನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಮೇಳಗಳು ತಮ್ಮ 
ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದಿವೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಸವಿತಾಕರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಉದಾ: ಗೌಳ (೧೫), ಮುಖಾರಿ (೧), ಭೈರವೀ (೨೦), ಆಹೆರೀ (೨೧) ಇತ್ಯಾದಿ. 
ಇವರ ನಂತರ ಒಬ್ಬ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಒಂದು ಸ್ವರಗ್ರಾಮಕ್ಕೆ ಅದರಿಂದಾಗುವ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಮುಖ್ಯರಾಗದ ಹೆಸರಿರಬೇಕೆಂದು ಯೋಚಿಸಿ ಕನಕಾಂಬರಿ- ಫೇನದ್ಯುತಿ ಎಂಬ 
ಹೆಸರಿನ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿದರು. ಇದು ವೆಂಕಟಮಖಿಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾಗಿಲ್ಲನಿದ ಅನೇಕ ಜನ್ಯರಾಗಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ನಂತರ « ಸಂಗ್ರಹ ಚೂಡಾ 
ಮಣಿ ? ಎಂಬ ಗ್ರ೦ಥವಲ್ಲಿ ಕನಕಾಂಗಿ-ರತ್ತಾಂಗಿ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಪಟ್ಟೀಯು ಬೆಳಕಿಗೆ 
ಬಂದಿತು. ಇದು ಮೇಳ ಮತ್ತು ಅದರಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ರಾಗಕ್ಕೆ ಇರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ವನ್ನೂ, ಮೇಳದ ಕ್ರಮ ಸಂಪೂರ್ಣ ಲಕ್ಷಣವನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುವುದರಿಂದ ಅತ್ಯಂತ 
ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಪದ್ಧತಿಯಾಗಿದೆ. ನಂತರ ಕಟಿಪಯಾದಿ ಪದ್ಧತಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ 
ಪಟ್ಟಿ ಯಭ್ಲಿರುವ ಹೆಸರುಗಳಿಗೆ ಕೆಲವು ಪೆದಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಲಾಯಿತು. ಈ ಪಟ್ಟಿಯು 
೧೭೩೫ರ ನಂತರ ರೂಢಿಗೆ ಬಂದಿರಬೇಕು. 

ವೆಂಕಟಮಖಿಯು ಸರ್ವರಾಗಮೇಳವೀಣಾ, ಏಕರಾಗಮೇಳವೀಣಾ, ಶುದ್ಧ 
ಮೇಳವೀಣಾ, ಮಧ್ಯಮೇಳವೀಣಾ ಇತ್ಯಾದಿ ವೀಣೆಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾ ರ. ಇವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ ತಂತಿಯಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸ್ವರವನ್ನು ನಿಯೋಜಿಸಬೇಕು, ಎಷ್ಟು ಮೆಟ್ಟು 
ಗಳನ್ಸಿ ಡಬೇಕ್ಕು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸ್ವರಗಳನ್ಪಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಯಾವ ಸ್ವರಗಳನ್ನು 
ಬಿಡಬೇಕು, ಮಂದ್ರಸ್ನಾ ಯಿ ಸ್ತರಗಳು ವಿಫಲವಾಗದೆ ಇರಬೇಕಾದರೆ ಪಕ್ಕಸಾರಣಿ 
ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಹೇಗೆ ಬಳಸಬೇಕು ಎಂಬ ವಿಷಯಗಳನ್ನು ವೀಣಾಪ್ರ ಕರಣವು ವಿವರಿಸು 
ತ್ತದೆ. ಒಪ್ಪಿ ನಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ವೆಂಕಟಮಖಿಯವರ ಪಾತ್ರ ಅನಾದೃಶ್ಯ 
ವಾದುದು. ಇವರ ಮೇಳಕರ್ತವು ಯುಕ್ತಿಯುತವಾಗಿದೆ. ಇವರ ಅಮೋಘವಾದ 
ಚಾತುರ್ಯವನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸಿ ಮೇಳ ಮತ್ತು ಜನ್ಯಗಳನ್ನು ಮುಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆಯ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ಸ್ಥಿ ವಿತಗೊಳಿಸಿದರು. 

ಚತಾರ್ಧಾತಾ ಪ 3 ಬಂಧ-ಉದ್ದಾ ಹೆ, ಮೇಳಾಪಕ್ಕ ಧ್ರುವ ಮತ್ತು 
ಆಭೋಗವೆಂಬ ನಾಲ್ಕು ಧಾತುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ಪ್ರಬಂಧ. 

ಚತುರಕಲ್ಲಿನಾಥ-ವಿಜಯನಗರ ದೊರೆ ಇಮ್ಮಡಿ ದೇವರಾಯನ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿದ್ದ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸ. ಲಕ್ಷಿ ಬಥರ ಮತ್ತು ನಾರಾಯಣೀ ದೇವಿಯರ ಮಗ. 
ಶಾಜ್ಞು ೯ಡೇವವ ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥಕ್ಕೆ ಅದ್ಭುತವಾದ ಸಂಗೀತ ಕಲಾನಿಧಿ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಷಿಳುತ್ತಿ 


ಎಂಬ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ (೧೪೫೦ ಕ್ರಿ. ಶ.). ಶ್ರುತಿ, ಸ್ಮೃತಿ, ಉಪ 
ನಿಷತ್ತು, ಭಗವದ್ಗೀತೆ, ಷಡರ್ಶನಗಳು, ವ್ಯಾಕರಣ, ತರ್ಕ, ಅಲಂಕಾರ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಹಲವು ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ವಿದ್ವಾಂಸ. ಸ್ಪಷ್ಟವೂ, ವಿದ್ವತ್ಸೂರ್ಣವೂ, ತರ್ಕಬದ್ದವೂ, 
ಪ್ರಾ ತ ಆದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನವನ್ನು ಬರೆದು ಮಹದುಪಕಾರ ಮಾಡಿದ್ದಾ ವೆ. 
ಇವನಿಗೆ ರಾಯಬಯಕಾರ ಎಂಬ ಬಿರುದು ಇದ್ದಿತು. 

3ತುರಪ್ಪ್ಪಾಲೈ--ಇದು ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ನಾಲ್ಗು ಮುಖ್ಯ 
ಮೂರqನೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಮೂರ್ಛನೆ. 

ಚೆತುರ್ಭಾಗ- ಅರ್ಥ ಅನುದ್ರುತಕ್ಕೆ ಸ ಸಮನಾದ ಒಂದು ಪ್ರಮಾಣ. 

ಚೆತುರ್ಮಾಖಿ (೧) ಊದುವ ರಂದ್ರಸ್ಕೂ ನುಡಿಸುವ ಮೊದಲ ರಂದ್ರಕ್ಕೂ 
ನಾಲ್ಕು ಅಂಗುಲ ದೂರವಿರುವ ಕೊಳಲು. ನುಡಿಸುವ ೧-೭ ರಂಧ್ರಗಳನ್ನು ಮುಚ್ಚೆ 
ಊದಿದಾಗ ಮಧ್ಯೆಸ್ಟ್ಯಾಯಿ ಪಂಚಮವು ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. 

(೨) ಪುರಾತನ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ತಾಳದ ಹೆಸರು ಇದರ 
ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೭ ಮಾತ್ರೆ ಗಳು. ಲಘು, ಗುರು. ಲಘು, ಪ್ಲ ತ ಈ ತಾಳದ ಅಂಗಗಳು. 

ಚತುವರುದ) ಪ್ರಬಂಧ-ದ್ವಾ ದೆಶ ಮುದ್ರೆ ಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದಾದರೂ 
ನಾಲ್ಕು ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಳಗೊಂಡಿರುವ at ಸಂಗೀತ ರಚನೆ 

ಚತುಮರ್ವಿಖವಾದ್ಯ--ಇದು ನಾಲ್ಕು ಮುಖಗಳಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ನಗಾರಿ 

ಚೆತೆ:ರಾನೆನಪ್ರಿ ಶ-ಈ ರಾಗವು ೧೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೋಳಿಲಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಪದರನಿ ಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ಚೆತುರೆಶ್ರ--ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಹೆಸ್ತ ಮುದ್ರೆ. ಕೂರ್ಪರ 
iis ಸಮಾನವಾಗಿರುವಂತೆ ಎದೆಗೆ ಎದುರಾಗಿ, ಎಂಟು ಅಂಗುಲ ದೂರದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರೇಕ್ಷಕರಿಗೆ ಎದುರಾಗಿರುವಂತೆ, ಕಟಕಾಮುಖ ಹೆಸ್ತಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದರೆ ಆಡು ಚತುರಶ್ರ 
ಡೆ 
ಜೆತುಸ್ವ ರಶ್ರುತಿವಾದ್ಯ ನಾಲ್ಕು ಶ್ರುತಿಸ್ವರಗಳನ್ನು ಕೊಡುವ ಶ್ರುತಿವಾದ್ಯ 
ಪಸಸಸ ಎಂಬ ಶ್ರುತಿಸ್ವರಗಳನ್ನು ಆಜ ಹಸ ಇದಕ್ಕೆ ಸಡಕಾ 
ಮಂದೈೃಸ ಪ್ರೆಸ್ಟ್ರಾಯಿಷಡ್ಡ, “ಮಧ್ಯಸ್ಥ ಯುಷಡ್ಡ, ಮಥ್ಯೆಸ್ತಾಯಿ ಪಂಚಮ ಮತ್ತು ತಾರ 
ಸ್ಥಾ ಯಿ ಷಡ್ಡ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಕೊಡುವ ಶ್ರು ತಿಷೆ ಪೆಟ್ಟ ಗೆಯು ಮತ್ತೊಂದು ನಿದರ್ಶನ. 

ಚೆತುಸ್ತಾಳ ಪುರಾತನ ಎ ತಾಳೆಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ತಾಳ. 
ಇದರ ಅಂಗಗಳು ಒಂದು ಗುರು ಮತ್ತು ಮೂರು ದ್ರೂತಗಳು ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ 
ಮೂರುವರೆ ಮಾತ್ರೆ ಅಥವಾ ೧೪ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. i 
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2ೆತುರಶ್ರೆಗೆತಿ ತಾಳದ ಪ್ರತಿ ಎಣಿಕೆಯು ನಾಲ್ತು ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಒಳ 
ಗೊಂಡಿರುವ ತಾಳದ ನಡೆ. ೆ 

ಚೆತುರಶ್ರೆ ಲಘು--ಇದು ಒಂದು ಘಾತ ಮತ್ತು ಮೂರು ಬೆರಳುಗಳ ಎಣಿಕೆ 
ಯುಳ್ಳ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಲಘು. ಇದು ಮಾಲ್ವು ಅಕ್ಷರಕಾಲವುಳ್ಳದ್ದು ಇದಕ್ಕೆ 
ಚತುರಶ್ರಜಾತಿ ಲಘು ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ಚೆತುರೆಶ್ರ ವರ್ಣ ಇದು ಪುರಾತನ ೧೦೮. ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ತಾಳ. ಇದರ ಅಂಗಗಳು ಎರಡು ಗುರು, ಒಂದು ಲಘು, ಎರಡು ದ್ರುತಗಳು ಮತ್ತು 
ಒಂದು ಗುರು. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ಆ ಮಾತ್ರೆಗಳು. 

ಚೆತುರೆಶ್ರವರ್ಣರಾಜತಾಳೆ ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ೧೨೦ ದೇಶೀತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ತಾಳ. 

ಚತಂಶ್ರುತಿಅಂತರ._ಈ ಅಂತರವು ೯/ಆ ಇರುತ್ತದೆ. ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ 
ಪಂಚಮಸ್ಳೂ ಚತುಶ್ರುತಿ ಅಂತರವಿರುತ್ತದೆ. 

ಚತುಶ್ರುತಿಥೈವತ. ಇದು ಧೈವತ ಸ್ವರದ ಒಂದು ತೀವ್ರ ಸ್ವರೂಪ. 
ಇದರ ಕಂಪನ ಪ್ರಮಾಣವು ೨೭/೧೬ ಇರುತ್ತದೆ. 

ಚತುಶ್ರುತಿರಿಷಭೆ --ಇದು ರಿಷಭ ಸ್ವರದ ತೀವ್ರ ಸ್ವರೂಪ. ಇದರ ಕಂಪನ 
ಪ್ರಮಾಣವು ೯/೮ ಇರುತ್ತದೆ. 

ಚೆತೊರಂಗ- ಇದು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ರಚನೆ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಖ್ಯಾಲ್‌, ತರಾನ, ಸರ್‌ಗಮ್‌, ತ್ರಿವತ ಎಂಬ ನಾಲ್ಕು ಅಂಗಗಳಿವೆ. 

ಚತುರಂಗಪ್ರಸ್ತಾರ--ಲಘು, ಗುರು, ಪ್ಲುತ ಮತ್ತು ಕಾಕಪಾದ ಎಂಬ 
ನಾಲ್ಕು ತಾಳಾಂಗಗಳನ್ನು ನಾನಾ ವಿಧದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿ ಮಾಡುವ ಒಂದು ತಾಳಪ್ರಸ್ತಾರ. 

ಜಚತುರಂಭಾ---ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮದಪದನಿಸ 
ಅಂ ಸಥಿದಪಮಗರಿಗಸ 

ಚತುರ್ವಿಂಶತಿಶ್ರೊತಿಗೆಳು--೨೪ ಶ್ರುತಿಗಳ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಮೇಳಾಧಿಕಾರ 
ಲಕ್ಷಣವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಡೆ ಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ನಿಷಾದ 
ಶ್ರುತಿಗಳೆಂಬ ಎರಡು ಶ್ರುತಿಗಳೂ ಸೇರಿ ೨೪ ಶ್ರುತಿಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧಾರಣ 
ಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ಅಂತರಗಾಂಧಾರದ ಮಧ್ಯ ಒಂದು ಶ್ರುತಿಯೂ, ಮತ್ತೊಂದು 
ಶ್ರುತಿಯು ಕೈಶಿಕಿನಿಷಾದ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದದ ಮಧ್ಯೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಇವಕ್ಕೆ 
ಪ್ರತಿ ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇವು ಸಾವೇರಿ 
ರಾಗದ ಸರಿ ಗರಿ ಸಮತ್ತುಷದನಿದಪಮಗರಿಸ ಎಂಬ ಸ್ವರ ಸಮೂಹಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. 
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5೫೨ _ಇದು ಖಂಡಜಾತಿ ರುಂಪತಾಳದ ಹೆಸರು. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ 
ಲ್‌ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲ. 

ತೆಣವಾರಿಕೆ- ಈ ರಾಗವನ್ನು ಮಂಡಲ ಪಂಡಿತ ವಿರಚಿತ « ಮಾತೃಕಾ 
ಏಲಾಸ ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೋಳ ರಾಗದ ಒಂದು ಶ್ರ್ರೀರಾಗವೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. 

ಇತೆ ಪಲಾ__ನಾರದ ವಿರಚಿತ ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ 
೨.೨ ಶ್ರುತಿ ಪದ್ಧತಿಯಂತೆ ಇದು ಪಂಚಮದ ಎರಡನೆ ಶ್ರುತಿಯ: ಹೆಸರು. 

ಚೆಂಚೌಲಿವಿ- ಈ ರಾಗವು ೬೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಂತಾಮಣೆಯ ಒಂದಾ 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಗಮದವನಿಪಸ 

ಅ: ಸನಿದಗರಿಸ 

ಇರ್ವಾಜ--ಚರ್ಮಾವನದ್ದ ವಾದ್ಯಗಳಿಂದ ಹೊರಡುವ ಶಬ್ದ ವು ಚರ್ಮಜ. 
ಸಂಗೀತ ಧ್ವನಿ ಉಂಟಾಗುವ ಮೂಲವನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಶಾರೀರಜ, ನಖಜ, 
ವಾಯುಜ, ಚರ್ಮಜ, ಲೋಕ್‌ಜ ಎಂಬ ವರ್ಗೀಕರಣವು ನಾರದ ವಿರಚಿತ ಸಂಗೀತ 
ಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಚಮ್ಮುರಸಪ್ರಿ ಯಾ-ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ನರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗದನಿ ಸ 

ಅ: ಸನಿದಪರಿಸ 

ಚರ್ಮವಾದ್ಯ —ಚೆರ್ಮಾವನದ್ದ ವಾದ್ಯಗಳಿಗೆ ಚರ್ಮವಾದ್ಯಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಇವು ತಾಳವಾದ್ಯಗಳು. ತಮಟೈ, ಮೃದಂಗ, ಡೋಲಕ್‌, ತವಿಲ್‌, ಖಂಜರೆ 
ಮುಂತಾದುವು ಈ ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿವೆ. 

ಚತಂಷ್ಠ್ಕ್ಯಾ ಲ-ಇದು ತಾಳದಶಪ್ರಾಣಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ವಿಷಯ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ತಾಳದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗೆ ನಾಲ್ಕು ಕಾಲ ಪ್ರಮಾಣಗಳು ಮತ್ತು ನಾಲ್ಕ್ಯು ಸ್ವರ 
ಗಳಿರುತ್ತವೆ. 

ಚೆತುಷ್ಟೆದಿ ಇದು ನಾಲ್ಕು ಪಾದಗಳಿರುವ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ರಚನಾ ವಿಶೇಷ. 

ಚತೂಃಷಷ್ಮಿ ಕಲೆಗಳು--ಕಲೆ ಎಂದರೆ ಅಂಶ ಅಥವಾ ಕತೃತ್ವ, ಕ್ರ 
ಕಾರವು ಬ್ರಹ್ಮವಾಚಕವಾದುದರಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನೂ, ಲ ಕಾರವು ಲಯವನ್ನೂ 
ಸೂಚಿಸುವುದರಿಂದ ಕಲೆಯು ಸೃಷ್ಟಿಸ್ಥಿ ತಿ ಸಂಹಾರ ರೂಪವಾದುದು. ೬೪ ಕಲೆಗಳು 
ಯಾವುವೆಂದರೆ ಗೀತ, ವಾದ್ಯ, ನೃತ್ಯ, ಅಲೇಖ್ಯ, ವಿಶೇಷಕ ಭೇದ್ದ, ತಂಡುಲ ಬಲಿ, 
ಶುಸುಮ ವಿಕಾರ, ಪುಷ್ಪಾಸ್ತರಣ, ದಶನ-ವಸನಾಂಗರಾಗ, ಮಣಿಭೂವಿಕಾಕರ್ಮ, 
ಶಯನರಚನ, ಉದಕವಾದ್ಧ, ಚಿತ್ರಾಶ್ಚಯೋಗ, ಮೂಲ್ಯುಗ್ರ ಥನವಿಕಲ್ಪ, ಶೇಖರಾ 
ಪೀಡಯೋಜನ, ನೇಪಥ್ಯಸಂಯೋಗ, ಕರ್ಣಪತ್ರಭಂಗ, ಗಂಧಯುಕ್ತ ಭೂಷಣ 
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ಯೋಜನ, ಇಂದ್ರ ಜಾಲ ಕುಚಪೂರಯೋಗ, ಹಸ್ತಲಾಘವ, ಚಿತ್ರ-ಶಾಕಾಪೊಪ, 
ಭಕ್ತವಿಕಾರಕ್ತಿ ಯಾ. ಪಾನಕ -ರಸಾಸವ್ಲರಾಗಯೋಜನ, ಸೂಚೀವಾನಕ್ರಮ, ಸೂತ್ರ 
ಕ್ರೀಡಾ, ವೀ ₹ಣಾಡಮರುಕ ವಾದ್ಯ, ಪ್ರಹೇಳಿಕಾ, ಪ್ರತಿಮಾಲಾ, ದುರ್ವಾಚಕ ಯೋಗ, 
ಫುಸ ಹವಾ ಚವ, ನಾಟಕಾಖ್ಯಾಯಿಕಾ ದರ್ಶನ, ಕಾವ್ಯ ಸಮಸ್ಯಾಪೂರ್ಣ, ಹಟ್ಟ 
ಕಾವೇತ್ರ ಬಾಣವಿಕಲ್ಪ, ತಕ್ಷಕರ್ಮ. ತಕ್ಷಣ, ವಾಸ್ತುವಿದ್ಯಾ ರೂಪರತ್ನಪರೀಕ್ಸಾ, 
ಧಾತುಮವಾದ, ಮಣಿರಾಗಾಕರಜ್ಞಾನ, ವೃಕ್ಲಾಯುರ್ವೇದ, ಮೇಷ-ಕುಕ್ಟುಟ.. 
ಲಾವಕ ಯುದ್ಧವಿಧಿ, ಶುಕಸಾರಿಕಾಪ್ರಲಪನ, ಉತ್ಸಾದನ, ಸಂವಾಹನ, ಕೇಶಮರ್ದನ 
ಕೌಶಲ್ಯ, ಅಕ್ಷರ ಮುಷ್ಟಿಕಾಕಥನ, ಮ್ಲೇಚ್ಛೆ ತವಿಕಲ್ಪ, ದೇಶಭಾಷಾವಿಜ್ಞಾನ, ಪುಷ್ಪ 
ಶಕಟಕಾ, ನಿಮಿತ್ತ ಜ್ಞಾ ನ, ಯಂತ್ರ ಮಾತೃಕಾ, ಧಾರಣಮಾತೃಕ್ಕಾ ಸಂಪಾಠ್ಯ, 
ಮಾನಸೀಕಾವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾ. ಅಭಿಧಾನ ಕೋಶ, ಛಂಜೋನಿಜ್ಞಾ ವ್ಯ ಕ್ರೈ ಯಾವಿಕಲ್ಪ, 
ಛಲಿತಕಯೋಗ, ವಸ್ತ್ರಗೋಪನ, ದೂ ವಿಶೇಷ ಆಕರ್ಷ ಕ್ರೀಡಾ, ಬಾಲಕಿ ಹ 
ವೈ ನಯಕ, ವೈ ಜಯಕ, ವ್ಯಾ ಎ ವಿದ್ಯಾಜ್ಞಾ ನ ವಾತಾ ತ್ಸ್ಯಾಯನ ಕಾಮಸೂತ್ರ. 

ಚೆಲ್ಲಗಾಳಿ-ಶಂಪಾದ ಮಾರುತ ಎಂದರ್ಥ. ಅತ್ಮಂತ ಹಿತವಾಗಿ ಹಾಡು 
ತ್ತಿದ್ದ ಗಾಯಕರಿಗೆ ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ ಪ್ರ ಶಸ್ತಿ ಯನ್ನು ನೀಡುತ್ತಿದ್ದರು... ೧೯ನೆ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಚಲ್ಲಗಾಳಿ ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯರ್‌ ಮತ್ತು ಚಲ್ಲಗಾಳಿ ವೀರರಾಘವ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ಇವರಿಬ್ಬರಿಗೆ ಈ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಯಿ:ದ್ದಿತು 

ಚೆಲ್ದಗಾಳಿ ಕೃಷ್ಣಂಶ್ಯುರ್‌ ಇವರು ಪಲ್ಲವಿ ಗೋಪಾಲಅಯ್ಯರ್‌ರವರ 
ಸುಪುತ್ರ ಮತ್ತು ತಂಜಾವೂರಿನ ಶಿವಾಜಿ ಮಹಾರಾಜನ (೧೮೨೪-೧೮೬೨) ಆಸ್ಲಾನ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು ಹಾಗೂ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಗಾಯಕ ಮತ್ತು ವೈಣಕರಾಗಿದ್ದರು. 
ಇವರ ಗಾಯನ ಮತ್ತು ವಾದನವು ಆಹ್ಲಾದ ಕರವಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ ಇವರಿಗೆ ಚಲ್ಲಗಾಳಿ 
ಎಂಬ ಬಿರುದು ಬಂದಿತು ತಿರುವಾಲಂಗಾಡು ತ್ಯಾಗರಾಜ ದೀಕ್ಷಿತರು, ಕಂಚಿ ವೀಣೆ 
ನೀಲಕಂಠಶಾಸ್ತ್ರಿ ಮತ್ತು ಮಾಯಾವರಂ ವೀಣೆ ವೈದ್ಯನಾಧ ಅಯ್ಯರ್‌ ಇವರ 
ಪ್ರಮುಖ ಶಿಷ್ಯರು. 

ಚಲ್ಲಗಾಳಿ ವೀರರಾಘವ ಆಯ್ಕೆ ರ್‌--ಇವರು ತಂಜಾವೂರಿನ ಒಬ್ಬ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗಾಯಕ ಮತ್ತು ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 

ಚ ಲತಾಳ ಇದು ಶಾರ್ಬ್ಸಧರ ಪದ್ದತಿ ಎಂಬ ಕನ್ನಡ ಯಕ್ಷಗಾನದಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುವ ಒಂದು ಅಪೂರ್ವತಾಳೆ. 

ಚಲನ --ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಚಾರಿ ಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧೆ. ನಿಂತಿರುವ 
ಸ್ಥಾನದಿಂದ ಮುನ್ನ ಡಿ ಇಟ್ಟು ನಡೆಯುವುದು ಚಲನಚಾರಿ ಎಂದೆನಿಸುವುದು. 

ಚಲನಾಟ- ಇದು ೩೬ರೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. 

ಆಂ ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೪೭ 


ಇದು ಆರನೆ ಚಕ್ರವಾದ ಖುತುಚಕ್ರದ ಆರನೆಯೆ ರಾಗ. ಷಟ್ಟು ತಿಧೈವತ, 
ಷಟ್ಟು ೨ತಿರಿಷಭ, ಅಂತರಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ದಮಧ್ಯೆಮ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿನಿಷಾದವು 
ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಸಾ ನಗಳು. ಷಡ್ಜವು ಗ್ರಹೆ, ಅಂಶ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸಸ್ವರ. 
ಷಟು ಡ್‌ ೨ತಿಯಷಭ ಮತ್ತು ಥ್ಸೈ ವತ, ಅಂತರಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿ ವಿಷಾದಗಳು 
ಪರಸ್ಪರವಾದಿ ಸಂವಾದಿಗಳು ಖಯುಷಭ, ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಫಥಿಷಾದಗಳು ರಾಗ 
ಛಾಯಾ ಸ್ವರಗಳು, ಜೀವ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸಸ್ತರಗಳು. ಅತ್ಯ ೦ತ ಪ್ರಾಚೀನವಾದ 
ರಾಗಾಂಗರಾಗ ಮತ್ತು ಮಂಗಳಕರರಾಗ ಮಹಾವೈದ್ಯ ಹು ಆಯ್ಯರ್‌ರವರ 
ಮೇಳರಾಗಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗವು ಬರುತ್ತದೆ. ಕೋಟೀಶ್ವ ರ ಅಯ್ಯರ್‌ ಮತ್ತು 
ಬಾಲಮುರಳಿಕ್ಟ ಷ್ಟ ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಕೃತಿರಚನೆ ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಚಲನನ ಇಳಿ ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭ್ಸೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯ ರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿದಸ 

ಅ: ಸದಮಗರಿಸ 

ಚೆಲವೀಣಾ-ಇದು ಪ್ರಯೋಗಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಸುವ ವೀಣೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಏಳು 
ತಂತಿಗಳ ಶ್ರುತಿಗಳನ್ನು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಕಡಿವೆು ಮಾಡಲಾಗುತ್ತದೆ. ಧ್ರು ವವೀಣಿಯಲ್ಲಿ 
ಏಳು ತಂತಿಗಳ ಶ್ರು ತಿಯು ಒಂದೇ ಸಮನಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಚಲನಸ್ಸರ--ಇದು ಕಂಪಿತ ಸ್ವರವಾಗಿ ಬರುವ ಸ್ವರ. ಶುದ್ಧ ರಿಷಭ 
ಮತ್ತು ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರ ಇವು ಚಲನಸ್ತರಗಳಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ವಿರುದ್ದ ವಾದುದು ನಿಶ್ವಲ ಸ್ವ ಸ್ಮರ. 

“ಚೆಲನಿ_ಈ Ms ೩೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶೂಲಿನಿಯೆ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಹಪದನಿದಸಹಸ 
ಅ: ಸ ನಿದವಮಗರಿಸ 

ಚರಣ-- ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ರಚನೆಗಳಾದ ವರ್ಣ, ಕೃತಿ ಪಡ, 
ಜಾವಳಿ ಮುಂತಾದುವುಗಳ ಮೂರನೆಯ ಅಂಗಕ್ಕೆ ಚರಣವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇದು 
ಪಲ್ಲವ ಮತ್ತು ಅನುಪಲ್ಲವಿಯ ಮೊತ್ತ ದಷ್ಟು ದೊಡ್ಡದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆಥವಾ 
ಅನುಪಲ್ಲವಿಯಷ್ಟು ಅಥವಾ ಅದರ ನಾಲ್ಕರಷ್ಟು ಜಃ ತ್ಲ ದಾಗಿರುವುದುಂಟು. ಅನೇಕ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಚರಣದ ಉತ್ತರ ಭಾಗದ ಸಂಗೀತವು "ಅನುಪಲ್ಲನಿಯ ಸಂಗೀತದಂತೆ 
ಇರುತ್ತದೆ. 


ಚರಾವಳಿ-_.ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಪದಸೆ 
ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 


ಶ್ನಿಳಿಆ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ 


ಚೆರೆವಿಭಾಸಿವಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆಂ ಸರಿಮಪಮುದೆನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ಚ ರವಿಭಾಸಿತ---ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯ್ಯಾಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ: ಸಗಮಪದರನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಚರವೀಣಾ--ಸ್ಥಳದಿಂದ ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಲು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು 
ಹೋಗಬಹುದಾದ ವೀಣೆ. 

ಾಕಾರಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಬೋಜಿಯೆ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆಃ: ಸರಿಗಪನಿ ದಡ ಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಚಾಕ್ಟಾ ಯಾರ್‌ ಕ್ರ. ಶ. ೨ನೆ. ಶತಮಾನದ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥವಾದ 
ಶಿಲಪ್ಪದಿಕಾರಂ ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ನಾಟ್ಯವಾಡುವವರ ವರ್ಗ. 

ಚಾಚತ್ತು ಟಿ ಇದು ಅಷ್ಟೋತರ ಶತತಾಳಗಳಲ್ಲಿ (೧೦೮) ಎರಡನೆಯದು 
ಮತ್ತು ಪಂಚಮಾರ್ಗಿ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳ. ಇದರ ಅಂಗಗಳು ಗುರು, ಲಘು, 
ಲಘು ಮತ್ತು ಗುರು. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಟೆ ೬ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೨೪ ಅಕ್ಷರ 
ಕಾಲ. 

ಚಾತ-_ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪದಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಗಮರಿಸ 

ಚಾರ್ತಾಳೆ--ಹಿಂದೂಸ್ಸಾನಿ ಸಂಗೀತ ಪದ್ದತಿಯ ಒಂದು ತಾಳ. 

ಚಾಪೆಘಂಬಾರೆವ “ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನತೆಸ್ಟೈ ರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ ಇದು ನಿಷಾದಾಂತ್ಯ ರಾಗ. 

ಆಂ ಸಗಮಾುಪರಿ 

ಅಆ: ದಮಗರಿಸನಿ 

ಚಾಪರಾ--ಇದು ಭಾವಭಟ್ಟನ ಅನೂಪಸೆಂಗೀತವಿಲಾಸವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೨೨೨ ಶ್ರುತಿಪದ್ಧತಿಯಂತೆ ಮಧ್ಯೆಮದ ಎರಡನೆ ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು 

ಚಾಮರೆ- (೧) ಈ ರಾಗವು ೫೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಣ್ಮುಖಫ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 


೬ 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಪದನಿ ಸವಎಂಬುದು ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಪ್ರ'ಯೋಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ ಪ್ನಿರ್ಲ 


ಆ: ಸಗರಿಗಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
(೨) ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳಪದ್ದ ತಿಯಲ್ಲಿ ೫೬ನೆ ಮೇಳೆಕರ್ತದ ಹೆಸರು. ಇದು 
ಸಂಪೂರ್ಣ ರಾಗ. 
ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ನವಗ್ರಹೆ ಕೀರ್ತನೆಯ (ಕೇತು) ಗುರುಗುಹಚಾಮುರೆ 
ಭರಣಂ ಎಂಬ ಚರಣದ ಉತ್ತರಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗದ ಹೆಸರಿದೆ. 
ಜಾವಂಂಂಡಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯೆ ಒಂದು 


ಜನೃೈರಾಗ. 
ಆ: ಸಗರಿಮಪಪನಿದಸ 
ಅ: ಸವವನಿಪಮಗರಿಸ 


ಚಾರಿಭೇದಗಳು--ಇವು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಪಾದಚಾರಿಭೇದಗಳು. ಇವು 
ಎಂಟು ವಿಧ. ಇವುಗಳಿಗೆ ಚಲನಚಾರಿ, ಚಂಕ್ರಮಣ, ಸರಣ, ವೇಗಿನಿ, ಕುಟ್ಟನ, 
ಬುಠಿತ್ತ ಲೋಲಿತ, ವಿಷಯಸಂಚರ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ಚಾರಾಕರ್ಣಾಬಿ* ಸಾರಂಗರಾಗ---ಇದು ಅರಬಟ್ಟಿ ನಾವಲರ್‌ ವಿರಚಿತ 
ಭರತಶಾಸ್ತಿರಂ ಎಂಬ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ರಾಗ 

ಚಾರುಾಕಂಂತಳೆ--ಈ ರಾಗವು ೨೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಜಾರುಕೇಶಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಚಾಲಕ್ಕುಡಿ ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ (೧೯೨೬) ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ 
ಯವರು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಇಂದು ಒಬ್ಬ ಖ್ಯಾತ ಮಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಇವರು ಕೇರಳದ ತಿರುಚೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಚಾಲಕಂಡಿ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತಗಾರರ ಮನೆತನದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಮೊದಲು ತಮ್ಮ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಅಖಿಲೇಶ್ವರ 
ಭಾಗವತರಿಂದ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ತರುವಾಯ ಶೆಮ್ಮಂಗುಡಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸಅಯ್ಯರ್‌'ರವರ 
ಮಾರ್ಗದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಢಿಮೆ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡರು. ಹೆತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ 
ತಿರುವನಂತಪುರದ ರೇಡಿಯೋ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದರಾಗಿದ್ದು ೧೯೫೬ ರಿಂದ ಅದೇ 
ಊರಿನ ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳ್‌ ಸಂಗೀತ ಕಾಲೇಜಿನ ಪಿಟೀಲು ಪ್ರಾಚಾರ್ಯರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಇವರ ವಾದನದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ಮನೋಧರ್ಮ, ನಯವಾದ ಇಂಪಾದ ರಾಗ ಮತ್ತು 
ಕೃತಿಗಳ ನಿರೂಪಣೆ, - ಕಚೇರಿಗೆ ಕಳೆಕಟ್ಟಸುವ ಪೇ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 

ಜಚಾರುಕೇಶಿ ಇದು ೨೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗ. ಐದನೆ ಬಾಣಚಕ್ರದ 
ಎರಡನೆ ರಾಗ. 


ಪ೫೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಇಚತುಶ್ತುತಿ ರಿಷಭ, ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ, ಶುದ್ಧ ಧೆ ವ್ರವತ ಮತ್ತು 
ಕ್ಲೈಶಿಕಿನಿಷಾದ ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಲಾನಗಳು. ಷಡ್ಡವು ಗ್ರಹೆ, ಅಂಶ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸ 
ಸ್ವರ. ಮಧ್ಯಮ, ನಿಷಾದಗಳು ಪರಸ್ಪರವಾದಿ ಸಂವಾದಿಗಳು ರಾಗದ 
ಪೊರ್ವಾಂಗವು ಶಂಕರಾಭರಣ ರಾಗವನ್ನೂ , ಉತ್ತರಾಂಗವು ತೋಡಿ ರಾಗವನ್ನೂ 
ಸೂಚಿಸುವಂತಿದೆ. ಸರ್ವಸ್ತರ ಗಮಕವರಿಕರಾಗ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ. ಈ 
ರಾಗವನ್ನು ಶ್ರೀ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಪ್ರಕಾಶಕ್ಕೆ ತಂದರು. ಅವರು ರಚಿಸಿರುವ 
ಆಡಮೋಡಿಗಲಜೆ, ಸಾತಿ ತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜರ ಕೃಷಯಾಪಾಲಯ ಶೌರೇ 
ಮತ್ತು ಜಯ ಜಯ ಪದ್ಮನಾಭ ಮುರಾರೇ ಎಂಬ ರಚನೆಗಳು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಶ್ರೃತಿಗಳು. 

ಜಾರೊರೂಪೀಕಿ--ಇದು ಬೃಹೆದ್ದ ರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಮಲ್ಲಾರ ರಾಗದ ಒಂದು ರಾಗಿಣಿಯ ಹೆಸರು. 

ಚಾರುಲೀಲಾವಿಲಾಸವು -ಮಾರ್ಪೆದ್ದ ಚೆಂಗಲ್ವರಾಯಶಾಸ್ತ್ರ್ರಿ (೧೮೧೦- 
೧೯೦೦) ವಿರಚಿತ ತೆಲುಗಿನ ಒಂದು ಪದ್ಯರೂಪದಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರ ಬಂಧೆ. 

ಜಚಾರುವರ್ಧಿನಿ ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗಾಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆಃ ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಂಗರಿಸ 

ಚಾಲನಿಕ_ಸಂಗೀತದಾಮೋದರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವಾತೆ ಇದು 
ಖಯಷಭದ ಮೂರನೆ ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 

ಚಿಕ್ಕ ದೇವರಾಜ ಸಪ್ತ ಹದಿ ಸಪ್ತಪದಿ ಎಂಬುದು ಏಳು ಹಾಡುಗಳ ಒಂದು 
ಗುಚ್ಚ ಅಂತಹ ಏಳು ಗೀತಗಳು ಚಿಕ್ಕದೇವರಾಜ ಸಪ್ತಪದಿಯೆಲ್ಲಿವೆ. ಒಂದರಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ೧೦ ಹಾಡುಗಳಿವೆ. ಮಂಗಳದ ಹಾಡೂ ಸೇರಿ ಒಟ್ಟು ೫೩ ಹಾಡುಗಳಿವೆ. 
ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ರತಗ- ತಾಳಗಳ ನಿರ್ದೇಶನವಿದೆ. ಪಲ್ಲವಿಗಳೂ ಇವೆ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಶೃಂಗಾರರಸವನ್ನು ನಿರೂಪಿಸಲು ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯವುಳ್ಳ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇವು ಚಿಕ್ಕ ದೇವರಾಜ ಒಡೆಯರ ಅಂತಃಪುರದ ವ್ರೇಮ ಜೀವನವನ್ನು ಬಿಡಿಸಿ ಬಣ್ಣಿಸು 
ತ್ತವೆ. ಶೃಂಗಾರರಸ ರಿರೂಪಣೆಗೆ ಈ ರೀತಿ ಗೀತಗಳನ್ನು ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ಪ್ರ ಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಇದು ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲನೆಯದು. ಚಿಕ್ಕದೇವ 
ರಾಜ ಒಡೆಯರನ್ನು ನಾಯಕನಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಅವನನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸಿದ ಪ್ರೀಯರ 
ನೋವು ನಲಿವುಗಳನ್ನೂ , ಅವನ ಸಹೃದಯ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನೂ ಚಮತಾ,ರದಿಂದ 
ಮಡಿಗಳಲ್ಲಿ, ಪಲ್ಲವಿಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸಲಾಗಿದೆ. ವಿಪ್ರಲಂಭಸಂಭೋಗ, ವಿರಹಿಣಿ ಯಲ್ಲಿ 


ಸಂಗೀತ ಹಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ ಎ೫೧ 


ತಲೆದೋರುವ ಹತ್ತು ಬಗೆಯ ಶೃಂಗಾರಭಾವವನ್ನು ನಾಯಿಕೆಯೆಲ್ಲಿರುವ ಮೂರು 
ಭೇದಗಳನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 

ಚಿಕ್ಕು ಸಾಧ್ಯಾಯು--ಚಿಕ್ಕುಪಾಧ್ಯಾಯನು ಮೈಸೂರಿನ ದೊರೆ ಚಿಕ್ಕದೇವ 
ರಾಜ ಒಡೆಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದ ಕವಿ. ಈತನು ಶ್ರೀರಂಗಪಟ್ಟಣದ ರಂಗನಾಥಸ್ವಾಮಿಯ 
ಮಧುರ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಕುರಿತು ಹಾಡುಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ತನ್ಮೂಲಕ ಶೃಂಗಾರರಸ ಪ್ರತಿ 
ಪಾದನೆ ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. ಇವು ಲೌಕಿಕ ಮತ್ತು ಅಲೌಕಿಕ ವಿಷಯಗಳುಳ್ಳ ವ್ರೇಮ 
ಗೀತೆಗಳಾಗಿವೆ. 

ಚಿಕ್ಕ ವರ್ಣ --ಆದಿತಾಳದ ವರ್ಣವನ್ನು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಚಿಕ ವರ್ಣವೆಂದು 
ಹೇಳುವುದು ರೂಢಿ ಅಟಿತಾಳ ವರ್ಣವನ್ನು ಪೆರಿಯವರ್ಣಂ ಅಥವಾ ದೊಡ್ಡವರ್ಣ 
ವೆಂದು ಹೇಳುವುದು ರೂಡಿ. ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸಿಗಳು ಮೊದಲು ಆದಿತಾಳ ವರ್ಣಗಳನ್ನು 
ಕಲಿತು ನಂತರ ಅಟಿತಾಳ ವರ್ಣಗಳನ್ನು ಕಲಿಯುತ್ಕಾರೆ. 

ಚಿಕಾರಿ--ಇದು ಉತ್ತರಭಾರತದ ಒಂದು ತಂತೀವಾದ್ಯ. ಸಂಗೀತವನ್ನು 
ಮಡಿಸಲು ಮೂರು ನರದ ತಂತಿಗಳೂ, ಲೋಹದ ಐದು ಅನುರಣನ ತಂತಿಗಳೂ 
ಇವೆ. ಇವನ್ನು ಕವತಾನಿನಿಂದ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ 

ಚಿಟ್ಟೆ ಇದು ಗಾಯನದ ಒಂದು ಶೈಲಿ ಕೃತಿಯ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ತಾಳಕೆ 
ಬದ್ದವಾಗಿ ರಚಿಸಿರುವ ಸ್ವರಗಳು ಚಿಟ್ಟಿ ಸ್ವರಗಳು. ವರ್ಣದ ಎತುಗಡೆ ಪಲ್ಲವಿಗೆ 
ಚಿಟ್ಟೆ ಪೆಲ್ಲನಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇಂತಹೆ ಪಲ್ಲನವಿಯಲ್ಲಿ ನೆರವಲ್‌ಗೆ ಅವಕಾಶವಿಲ್ಲ. 
ಮನಮೋಧರ್ಮ ಸಂಗೀತದ ಷಲ್ಲವಿಯಲ್ಲಿ ನೆರವಲ್‌ಗೆ ಅವಕಾಶವಿರುತ್ತದೆ. ಗಾಯಕನ 
ಆಲಾಹನೆಯು ಒಂದೇ ತರಜೆ ಇದ್ದರೆ ಅದನ್ನು ಚಿಟ್ಟಿ ಆಲಾಪನೆ ಎನ್ನಬಹುದು. 

ಚಿಟ್ಟಿತಾನಗಳು ಗೀತಗಳನ್ನು ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿದ ನಂತರ ವರ್ಣಗಳನ್ನು 
ನುಡಿಸುವುದನ್ನು ಕಲಿಯುವ ಮುನ್ನ ವೀಣಾವಾದನವನ್ನು ಕಲಿಯುವವರಿಗಾಗಿ ವಿಶೇಷ 
ತಾನಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಇವು ಅಭ್ಯ್ಯಾಸೆತಾನಗಳು. ಮ ಚಿಟ್ಟೆ ತಾನಗಳನ್ನು 
ನಾಟ್ಕ, ಗೌಳ್ಕ ಆರಭಿ, ಶ್ರೀರಾಗ, ವರಾಳಿ ಮುಂತಾದ ಘನರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಚಿಟ್ಟೆ ಸ್ವರ. ಕೃತಿಯ ಅಂದವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸಲು ಸ್ವರಾಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಸೇರಿ 
ಸಿರುತ್ತಾಕೆ. ಇವೇ ಚೆಬ್ರೈೆ ಸ್ವರಗಳು ಇವನ್ನು ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಚರಣಗಳ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಲಾಗುವುದು. ಇವನ್ನು ೨, ೪, ೬ ಆವರ್ತಗಳಾಗಿ ಮಧ್ಯಮ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ತೃತೀಯ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಚಿಟ್ಟಿಸ್ವರಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವು 
ದುಂಟು. ಸಮಕಾಲದ ಚಿಟ್ಟಿ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಅನುಪಲ್ಲವಿಯ ನಂತರವೂ, ಮಧ್ಯಮ 
ಕಾಲದನ್ರಿರುವುದನ್ನು ಚರಣದ ನಂತರವೂ ಹಾಡಲಾಗುವುದು ಇಜನರಂಜನಿ ರಾಗದ 
ಪಾಹಿಮಾಂ ಶ್ರೀರಾಜರಾಜೇಶ್ವರಿ ಎಂಬ ಕೃತಿಯ ಚಿಟ್ಟಿಸ್ಪರವು ಸಮಕಾಲದಲ್ಲಿದೆ. 
ಆನಂದಚಿ ಎ ರವಿರಾಗದ ನೀಮದಿಚಲ್ಲಗ ಎಂಬ ಕ್ರತಿಯ ಚಿಟ್ಟಿಸ್ಟರವು ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿದೆ. ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳ ಚಿಟ್ಟೆ ಸ್ವರವು ಪುರಾತನ ಅಲಂಕಾರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. 


ಪಿ೫೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ನೀಲಾಂಬರಿ ರಾಗದ ಶ್ರಂಗಾರಲಹೆರಿ ಎಂಬ ಕೃತಿಯ ಚಿಚ್ಛಿಸ್ಟ ಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಕಾಣ 
ಬಹುದು. ಕೆಲವು ಕ್ಸ ತಿಗಳ ಚಿಚ್ಚೆಸ್ನ ಸರಗಳು ಒಂದೇ ಸ ಸ್ವರಸಮೂಹೆದಿಂದ 
ಆರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. ಉದಾ: ಬೇಗಡೆ ರಾಗದ ಇಂತ ಪ ಪರಾಕೇಲನನ್ನೂ ಎಂಬ ಕೃತಿ. 
ಕೆಲವು ಚಿಬ್ಬೆಸ್ವರಗಳ ಕೊನೆಯ ಆವರ್ತದಲ್ಲಿ ಆಕರ್ಷಕವಾದ ಮುಕುಟಿಸ್ತರ ಅಥವಾ 
ಮುಕ್ತಾಯಸ್ವರವಿರುತ್ತದೆ ಉದಾ : ಖಮಾಜ್‌ ರಾಗದ ಬ್ರೋಜೇವಾರೆವರುರ 
ಎಂಬ ಕೃತಿಯ ಚಿಬ್ಬೆಸ್ವರ. ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ವಿಲೋಮ ಮತ್ತು ಅನುಲೋಮ 
ಕ್ರಮಗಳ ಚಿಟ್ಟಿಸ್ವರಗಳಿರುವುದುಂಟು ಇವುಗಳನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭದಿಂದ ಕೊನೆಯ 
ವರೆಗೂ ಅಂದರೆ ಅನುಲೋಮ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಕೊನೆಯಿಂದ ಮೊದಲಿನವರೆಗೆ 
ಅಂದರೆ ವಿಲೋಮ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಕಾಡಬಹುದು. ಉದಾ :  ಕಲ್ಮಾಣಿರಾಗದ 
ಕಮಲಾಂಬಾಂ ಭಜರೇ ಎಂಬ ಪತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಲೋಮ ಚಿಟ್ಟಿಸ್ನ ರವಿದೆ. 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಚಿಟ್ಟೆನ್ನ ವೆ ಕರಗಳನ್ನು ಮ ಸೇರಿಸುವುದು 

ಪನ್ನ ತಿ. ಆದರೆ ಕೆಲವು ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಇತರ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ಚಿಟ್ಟೆ ಸ್ವರಗಳನ್ನು 
ಸೇರಿಸಿರುವ ನಿದರ್ಶನಗಳಿವೆ. ಜಗನ್ಮೋ "ಹಿಸಿ ರಾಗದ ಮಾಮವ ಸತತಂ ಎಂಬ 
ಕೃತಿಯ ಚಿಟ್ಟೆ ಸ್ವರವು ಇದಕ್ಕೆ ವಿದರ್ಶನ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ರಚನೆಯಾದ ಈ ಕೃತಿಗೆ 
ಅವರ ಶಿಷ್ಯ ಮಿ ಹ ಸ್ವಾಮಿ ಭಾಗವತರು ಚಿಟ್ಟೆಸ್ತ್ವ ಸ್ನರವನು ನಟಿ” ದರು. 

ಕೆಲವು ರಾಗಮಾಲಿಕಾ ಕೀರ್ತ ಗಲ ಚಿಚ್ಚಿಸ್ತರಗಳು ಮೊದಲು ಒಂದನೆ ಕಾಲದಲ್ಲೂ, 
ನಂತರ ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲದಲ್ಲೂ, ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಥವಾ ಎರಡು ಮಧ್ಯಮ 
ಕಾಲದ ಚಿಟ್ಟೆ ಸ್ತರಗಳು ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ರಾಗದಿಂದ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಇತರ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿದ್ದೂ, 
ಪುನಃ ಅದೇ ರಾಗಗಳ ಅವರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿದ್ದೂ ಪ್ರಾರಂಭದ ರಾಗಕ್ಕೆ ಸೇರುತ್ತವೆ. 
ಉದಾ : ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜರ *ಭಾವಯಾವಿು? ಎಂಬ ರಾಮಾಯಣದ 
ಶೀರ್ತನೆ ಮತ್ತು ಕಮಲಜಾಸ್ಯ ಎಂಬ ದಶಾವತಾರದ ಕೀರ್ತನೆ. 

ಚಿಟ್ಟಿ ಬಾಬಂ (೧೯೩೬)--ಇವರು ಈಗಿನ ಆಂಧ್ರದ ಒಬ್ಬ ಖ್ಯಾತ ವೈಣಿಕರು. 

ಚಲ್ಲಸಲ್ಲಿ ನೂನನ ಮತ್ತು ಸುಂದರಮ್ಮ ಎಂಬುವರ ಪುತ್ರ ಗ ಕಾಕಿನಾಡದಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ಹೆಸ ರು ಚಲ್ಲಪಲ್ಲಿ ಸಜ ಲ ತಮ್ಮ ಐದನೆ ವಯಸ್ಸಿ 
ನಲ್ಲಿ ವೀಣಾವಾದನದಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಾಂಡ್ರವದವು ಶಿಂಗರಾಜು ಎಂಬುವರಲ್ಲೂ, 
ನಂತರ ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಇಯ್ಯುಣ್ಣಿ ಅಸ್ಪಳಾಚಾರ್ಯುಲು ಎಂಬುವರಲ್ಲಿ 
ಪಡೆದು ತಂದೆಯೊಡನೆ ಮದ್ರಾಸಿಗೆ ಹೋಗಿ ನೆಲೆಸಿದರು. ಅಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ದ ವೈಣಿಕರಾದ 
ಏಮನಿ ಶಂಕರಶಾಸ್ತ್ರಿ ಯವರಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಢಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ಇವರ ಪ್ರತಿಭೆಯು ಬೆಳಕಿಗೆ 
ಬರಲು ಕಾರಣ ಖ್ಯಾತ ಚಲನಚಿತ್ರ ನಿರ್ದೇಶಕ ಶ್ರೀಧರ್‌. ಇವರು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿದ 
ಕಣ್ನ್ಕೆಕೋವಿಲ್‌' ಎಂಬ ಚಲನಚಿತ್ರಕ್ಕೆ ಚಿಟ್ಟಿ ಬಾಬು ಉತ್ತಮವಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಸಂಗೀತ 
“ವನ್ನು ಒದಗಿಸಿದರು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಇವರ ಅದೃಷ್ಟದ ಬಾಗಿಲು ತೆರೆಯಿತು. ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ 
ಇವರ ಕಜೇರಿಗಳಾಗಲು ಮೊದಲಾಯಿತು. ೧೯೬೭ರಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು ದರ್ಬಾರಿನಲ್ಲಿ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಪ್ಲಿಳಿಪ್ಲಿ 


ವೈಣಿಕ ಶಿಖಾಮಣಿ ಎಂಬ ಬಿರುದು ದೊರಕಿತು. ೧೯೬೮ರಲ್ಲಿ ಯುಗೋಸ್ಲೇವಿಯಾ, 
ರೋಮ್‌, ೧೯೭೧ರಲ್ಲಿ ಗುರುವಾಯೂರು ದೊರೆ ಮತ್ತು ಬೆಂಗಳೂರು ಮಂಜನಾಥ 
ರೊಡನೆ ಪಶ್ಚಿಮ ಜರ್ಮನಿ, ೧೯೬೨ರಲ್ಲಿ ಮಲೇಷಿಯಾ, ೧೯೭೪ರಲ್ಲಿ ಕೆನಡಾ ಮತ್ತು 
ಯು ಎಸ್‌.ಎ. ದೇಶಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಬಂದರು. ೧೯೭೪ರಲ್ಲಿ 
ಮದ್ರಾಸಿನ ಬಾಲಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಸಂಗೀತ ಸಭೆಯು ಇವರಿಗೆ ವೈಣಿಕ ಹುಲಾಲಂಕಾರ 
ಎಂಬ ಬಿರುದೆನ್ನಿತ್ತು ಸನ್ಮಾನಿಸಿತು ಮದ್ರಾಸಿನ ಕೊಲಂಬಿಯಾ ಗ್ರಾಮಾಫೋನ್‌ 
ಶಂಪೆನಿಗೆ ಹಲವು 1. P. ರೆಕಾರ್ಡುಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ರಂಜನ 
ಮಾಲ ಎಂಬುದು ಬಹಳ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದೆ. ಇವರ ವಿಟಾಟನಲ್ಲಿ ಸೌಖ್ಯ, ಹಿತ, 
ನಾದಮಾಧುರ್ಯ, ಖಚಿತವಾದ ಸ್ವರಗಳ ವಿತಾಟನ ಪರಿಮಿತಿ, ಲಯದ ಮೇಲೆ 
ಸಂವೂರ್ಣ ಹತೋಟಿ ಇವರ ವಾದನದ ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳು. ತಮ್ಮ ಗುರುವಿನಂತೆ 
ಯಾವ ಬಗೆಯ ಸಂಗೀತವನ್ನಾದರೂ ನುಡಿಸಬಲ್ಲರು. ಲಘು ಸಂಗೀತವನ್ನು 
ಮಡಿಸುವುದರಲ್ಲೂ ಪರಿಣತರು 

ಚಿಟ್ಟಿ ಬಾಬುನಾಂತರ್ದು, ಬಿ... ಇವರು ಕೇ ಟು ಹಿಂದು ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಎಂಬ 
ಆಂಗ್ಲ ಗ್ರ ಂಧಕರ್ತರು. 

ಚಿಕ್ಕಿ ವೈದ್ಯನಾಥ ಅಂ್ಯ್ಕೊರ್‌--ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಅರಂತಾಂಗಿ ಎಂಬ ಊರಿನವರು ಸಿಳ್ಳೆ ಹೊಡೆಯುವುದರಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಟ್ಯಾತ 
ರಾಗಿದ್ದರು ಸಿಳ್ಳೆಯ ಮೂಲಕ ಹಿಟೀಲು ಮತ್ತು ಮೃದಂಗ ಪಕ್ಟವಾದ್ಯಗಳೊಡನೆ 
ಸಂಗೀತಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು ಇವು ಅತ್ಯಂತ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದ್ದುವು. 

ಮೈ ಸೂರಿನ ನ್ಯಾಯವಾದಿಯಾಗಿದ್ದ ಮತ್ತು ಬಿಡಾರಂ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ನವರ ರಾಮ 
ಮಂದಿರದ ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿಯಾಗಿ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದ ಎಸ್‌ ಕೆ. ರಾಮಾಚಾರ್‌ 
ಎಂಬುವರು ಸಿಳ್ಳೆ ಹಾಕಿ ಕಯೇರಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಚಿಟ್ಟಿ ನೆಂಕಟಿಸಾಮಂತ್ಯು--ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ನಾಗಪಟ್ಟಣದವರು. 
ಸಿಳ್ಳೆ ಹಾಕಿ ಕಚೇರಿ ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಖ್ಯಾತರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ ಕಚೇರಿಗಳು 
ಕೊಳಲುವಾದನಕ್ಕಿಂತ ಉತ್ತ ಮವಾಗಿದ್ದುವು. 

ಚಿತ್ಕದಮ್ಯುತಿ- ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ | 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಸವನಿದಪಮಗರಿಸ 


ಸರಿಗಮಪದನೀ 
ಅ: ನಿದಪಪಗರಿಸ 
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ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಸಾಮವೇದದ ಸ್ವರಗಳು ಬಂದಿವೆ. ಚತುಶ್ರುತಿ ಧೈವತ, ತ್ರಿಶ್ರು ತಿ 
ಗಾಂಧಾರ ವಿತಾನಗಳು ಸ್ವರಸ್ನಾ ನಗಳು. ರಿಷಭ ದಧ್ವೈವತಗಳು ಪ ಪರಸ್ಪ ರವಾದಿ ಸಂವಾದಿ 
ಗಳು. ಶಾಂತರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ. ನಿಷಾದಾಂತ್ಯ ರಾಗ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಸಾಮವೇದದ ಸ್ವರಗಳು ಬರಬೇಕೆಂಬ ಇಚ್ಛೆಯಿಂದ ತ್ಯಾಗರಾಜರು “ನಾದ 
ತಮಮಖಿಶಂ? ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ತಿಳಿಯಲು ಈ ಕೃತಿಯು ಪ್ರಮಾಣವಾಗಿದೆ. 

ಚಿತ್ತಕರ್ಷಣಿ-ಈ ರಾಗವು ೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನೇನಾವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ ಸರಿಗಮ ಮದಸ 

ಅ: ಸದಮುಗರಿಸ 

ತೂರು ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಪಿಳ್ಳೆ (೧೮೯೮ ೧೯೭೫) ಆಂಧ್ರಪ್ರದೇಶದ 

ಚಿತ್ತೂರು ಜಿಲ್ಲಯ ಗ ಎಂಬಲ್ಲಿ ಗಾಯನ, ಹಟದ ಮತ್ತು 
ಹರಿಕಧೆ ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಸ್ವಾ ತರೂ, ಸ ಸಂಸ್ಕೃತ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ಆಗಿದ ಪೋನಾರ್ಯ 
ಎಂಬುವರ ಮೂರನೆ ಪುತ್ರ ನೇ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಣ್ಯಾವಿಳ್ಳೆ. ಇವರ ಸಂಗೀತದ ವ್ರಥಮ ಗುರು 
ವೋನಾರ್ಯ. ನಂತರ ೧೬ನೇ ವಯಸ್ಸ ನಲ್ಲಿ ಕಾಂಚೀಪುರಂ ನಾಯನಾಪಿಳ್ರೆ ಯವರಲ್ಲಿ 
ಗುರುಕುಲ ವಾಸಮಾಡಿ ನಾಲ್ಕು ವ ಇ! ಕಾಲ ಪೌ ಸ ಢಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ಎಟ್ಟಿಯಾ 
ಪುರಂ ರಾಮ ಚಂದ್ರಭಾಗವತರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಧಮ ಅಜೀಂ ಗಾಯನ ಮಾಡಿದರು. 
೧೯೨೫ರಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸಿನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿದರು. ಇವರು ಶಾರೀರಬಲ ಮತ್ತು ಪಾಂಡಿತ್ಯ 
ಬಲವಿದ್ದ « ಲಿಯಪಂಡಿತರು. ಷಟ್ರಾಲ ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು ವಿರಾಂತಕವಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಿ ದ್ದರು, 
ಇವರ "ಶ3ರೀರವು ಮಧ್ಯಮಕಾಲದ ಶಾರೀರವಾಗಿದ್ದುದರಿಂದ ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲದ. ಕ ತಿ 
ಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಪಿಟೀಲು, ಮೃ ದಂಗವಲ್ಲಜೆ, ಘಟ, ಖಂಜಿರ, 
Ei ೦ಗ್‌, ಕೊನಕ್ಕೊ ಲು ಮುಂತಾದ ಹೆಚ್ಚಿ ಕಿವ "ಸಂಖ್ಯೆ ಯ ಪಕ್ಚವಾದ್ಯಗಳೊಡನೆ 
ಕಚೇರಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು ೧೯೪೧ರಲ್ಲಿ ತಿರುನೆ ನೆಲೇಲಿಯಲ್ಲಿ' ಶಶೈೈಮನ್ನ ರ್‌, ೧೯೫೬ರಲ್ಲಿ 
ಮದ್ರಾಸ್‌ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಅಧ್ಯ ಹರಾಗಿ ಸಂಗೀತಕಲಾನಿಧಿ ಎಂಬ ಬಿರುದು 
ಗಳನ್ನು ಪಡೆದರು. ಇವರ ಶಿಷ ರಲ್ಲಿ ಮಧೂ” ಸೋಮಸುಂದರಂ ಪ್ರಖ್ಯಾತರು 

ಚಿತ್ರ--(೧ ಇದು ಶಾಳದಶಪ್ರಾಣಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಷಣ್ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೂರನೆಯಮ ಇದರಲ್ಲಿ ತಾಳದ ಪ ಪ್ರತಿ ಎಣಿಕೆಗೆ ೨ ಮಾತ್ರೆಗಳು ತ ಆ ಅಕ್ಷರ 
ಕಾಲವಿರುತ್ತದೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಪಳಂಬ ನಡೆಯನ್ನು ಲವು ಸಲ್ಪವಿಗಳಲಿ ಕಾಣಬತಮುದು. 

(೨), ಇದು ಏಳು ತಂತಿಗಳಿರುವ ಒಂದು ವಿಧವಾದ ವೀಣೆ. 

(೩) ಮಧ್ಯಮದಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುವ ಗಾಂಧಾರ ಗ್ರಾಮದ ಒಂದು ಮೂರ್ಛನ. 

ಚಿತ್ರ ಇಂದ್ರಿ ಕಈ ರಾಗವು ೬೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯು ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ಪ 


ಆ: ಸಗರಿಮಪನಿದಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಚಿತ್ರಫೋಷಾವಳಿ- ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ವೀಣೆ. 

ಚಿತ್ರತಮ-.-ಇದು ತಾಳದಶಪ್ರಾಣಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿ೩ದ ಆರು ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಐದನೆಯದು. ಈ ತಾಳನ ಒಂದು ಎಣಿಕೆಗೆ ೨ ಅಕ್ತರಕಾಲ ಅಥವಾ ೧/೨ ಮಾತ್ರಾ 
ಕಾಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೆಂಸಧೈನಿರಾಗದ ರಘೊವಾಯಕ ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ಚಿತ್ರತಮ 
ಮಾರ್ಗತಾಳದಲ್ಲಿದೆ. 

ಚಿತ್ರ ತಾಳೆ -ಅರಭಟ್ಟಿನಾವಲರ್‌ ವಿರಚಿತ ತಮಿಳಿನ ಭರತಶಾಸ್ಮಿರವರ್‌ ಎಂಬ 
ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗೃಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ನವತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ತಾಳ. 

ಚಿತ್ರತರ--ಇದು ತಾಳದಶಪ್ರಾಣಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಆರು ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ 
ನಾಲ್ಕನೆಯದು. ಇದರ ಒಂದೊಂದು ಅಕ್ಷರಕ್ಕೆ ೧ ಮಾತ್ರಾ ಕಾಲವಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ಕಾಂಭೋಜಿರಾಗದ ಎನವರಿಮಾಟಿ ಮತ್ತು ಶಂಕರಾಭರಣರಾಗದ ಸರೋಜದಳ 
ನೇತ್ರಿ ಎಂಬ ಕೃತಿಗಳು ಚಿತ್ರ ತರ ಮಾರ್ಗ ತಾಳದಲ್ಲಿವೆ. 

ಚಿತ್ರನಾಟ್ಯಜತಿ--ಇವು ಚಿತ್ರ ನಾಟ್ಯ ಅಥವಾ ವಿಶೇಷ ರೀತಿಯ ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಬಳಸುವ ಜತಿಗಳು. 

ಚಿತ್ರನಾಟ್ಯಿ ಇದೊಂದು ವಿಶೇಷ ರೀತಿಯ ನಾಟ್ಯ. ಇದನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವ 
ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಅಪಾರ ಕಲಾಕೌಶಲ್ಯವಿರಬೇಕು. ಸಿಂಹನಟನವೆಂಬುದು ಇದಕ್ಕೆ 
ಉದಾಹರಣೆ. ಒಂದು ಜಮಖಾನ ಅಥವಾ ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಸಣ್ಣ ಮರಳನ್ನು ಒಂದೇ 
ಸಮನಾಗಿ ಹರಡಲಾಗುವುದು ಕಲಾವಿದೆಯು ಚಿತ್ರ ನಾಟ್ಯಿಜತಿಗೆ ನಾಟ್ಯವಾಡುತ್ತಾ 
ತನ್ನ ಪಾದ ಚಲನಾಕೌಶಲ್ಯದಿಂದ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಮುಕ್ತಾಯದ ಬೇಳೆಗೆ ಆ ಮರಳನ್ನು 
ಒಂದು ಸಿಂಹೆದ ಆಕಾರದಂತೆ ರೂಪಿಸುತ್ತಾಳೆ. 

ಚಿತ್ರೃಷಾದಿತ--ಈ ರಾಗವು ೩೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗವರ್ಧನಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ 
ಆ: ಸಗರಿಗಮದಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸದಪಮರಿಗರಿಸ 


ಚಿತ್ರ ಪ್ರಬಂಧ ಇದು ಅಪರೂಪ ಅಲಂಕಾರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿರುವ ಒಂದು 
ಸಂಗೀತ ರಚನೆ. ತೆಲುಗಿನ *ಹನ್ನ ಗಾದ್ರೀಶ' ಎಂಬ ರಾಗಮಾಲಿಕೆಯು ಚಿತ್ರ 
ಪ್ರಬಂಧಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆಯ ಉದಾಹರಣೆ. 

ಚಿತ್ರಮಣಿೆ- ಈ ರಾಗವು ೧೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೋಕಿಲಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


೩೫೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಹೋಶ 


ಚಿತ್ರಮಾಲಿಕಾ ಈ ರಾಗವು ೨೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗೌರೀಮನೋಹೆರಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಸದಪಮರಿಸ 

ಚಿತ್ರ ವುಂಂದಿರಾ ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸರಿಗಮನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಚಿತ್ರಮೋಹಿನಿಈ ರಾಗವು ೧೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಟಕಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆಃ ಸರಿಗಮದಸ 

ಅ: ಸದಮಗರಿಸ 

ಚಿತ್ರರೆವಈ ರಾಗವು ೩೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಗಾನಂದಿನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಸ 

ಚಿತ್ರರೊಪಿ ಈ ರಾಗವು ೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವನಸ್ಸತಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದ ಸ 

ಅ: ಸದಮಗರಿಸ 

ಚಿತ್ರರಂಜಿೆಲಿನಿ ಈ ರಾಗವು ೬೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಿತ್ರಾಂಬರಿಯ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮರಿಗಮರಿಸ 

ಚಿತ್ರ ಲಘಂ--ಇದು ಸಂಕೀರ್ಣ ಲಘು. 

ಚಿತ್ರವತಿ “ಇದು ಗಾಂಧಾರ ಗ್ರಾಮದ ಪಂಚಮ ಮೂರqನದ ಹೆಸರು. 

ಚಿದಂಬರ ಭಾಗವತರು (೧೮೮೦-೧೯೩೮) ಇವರು ೨೦ನೆ ಶತಮಾನದ 
ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಹರಿಕಥಾ ಭಾಗವತರು. ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಮಾಂಗುಡಿ ಎಂಬ ಹಳ್ಳಿ ಯಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರು ತಂಜಾವೂರಿನ ದೊರೆ 
ಶರಭೋಜಿ ಮಹಾರಾಜನ ಆಸಾ ನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಘನಂ ತಿರುಮಲಯ್ಯರ್‌ರ 
ವಂಶಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. ಇವರು ವಕೀಲರಾಗಬೇಕೆಂದು ಆಸೆಪಟ್ಟ ರು. ಆದರೆ ಇವರ 
ಪ್ರತಿಭೆ ಬೇರೆ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಾಶಗೊಂಡಿತು. ಇವರು ತಂಜಾವೂರು ಕೃಷ್ಣ ಭಾಗವತರ 
ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪದಿಂದ ಆಕರ್ಷಿತರಾದರು. ಸಂಸ್ಕೃತ, ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ತಮಿಳು 
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ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಪಾಂಡಿತ್ಯಗಳಿಸಿ ತಮ್ಮ ಸಹೋದರರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಕಧಾಕಾಲಕ್ಷೇಪದ 
ಭಾಗವತರಾಗಿ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾದರು. ವರ ಸಹೋದರ ಮಹಾಲಿಂಗ ಸಕ ಗಾಯನ 
ಮಾಡುತ್ತಿ ದರು” ಇನ್ನೊಬ್ಬ ಲ ಸಹೋದರ ಶೇಷನ್‌ ಮೃದಂಗ ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಇವರಿಗೆ ಸಂಗೀತ, ಭರತನಾಟ್ನ, ವಾಲಿ ಬಕೆಿರಾಮಾಯಣ, ತಮಿಳು ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರೌಡಿಮೆ, ಪ್ರತಿಭಾ ಪೂರ್ಣವಾದ ನಿರೊಪಣೆ ಹಾಸ್ಯಪ್ರಿ ಯತೆ, ಒಳ್ಳ ಯೆ ಕಂಠ, 
ಕಥನಕೌಶಲ್ಯ ಮುಂತಾದ ಗುಣಗಳಿದ್ದು ಇವರ ಕಾಲಕ್ಷೇಪಗಳು ಚಚ ಆಕರ್ಷಕ 
ವಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದುವು. ಇವರಿಗೆ ಮಹಾಕಥಕ ಕಂಠೀರವ ಎಂಬ ಬಿರುದಿತ್ತು. ಇವರು 
ಕಾಲವು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಚಿದಂಬರಂ--ಇದು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ದಕ್ಷಿಣ ಆರ್ಕಾಟ್‌ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿರುವ 
ಸಿದ್ಧ ಕ್ಷೇತ್ರ. ಇಲ್ಲಿ ವಿಖ್ಯಾತವಾದ ನಟರಾಜಸ್ವಾಮಿ ದೇವಾಲಯವಿದೆ. ಅನೇಕ 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ಈ ದೇವಾಲಯವನ್ನೂ , ನಟರಾಜಸ್ವಾಮಿಯನ್ನೂ ಕುರಿತು ಶೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ಶಿಲ್ಪದ ಸಂಬಂಧವಾದ ಆನೇಕ 
ಶಿಲ್ಪಾಕೃತಿಗಳು ಈ _ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿದೆ. ಪೂರ್ವದ ಗೋಪುರದಲ್ಲಿ ಹಲವು ನಾಟ್ಯ 
ಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿರುವ ವಿಗ್ರಹಗಳು ತತ್ಸಂಬಧವಾದ ಶ್ಲೋಕಗಳೊಡನೆ ಇವೆ. ಗರ್ಭಗುಡಿಯ 
ಎದುರಿನಲ್ಲಿರುವ ಕಲ್ಲಿನ ರಥದಲ್ಲಿ ಪಂಚಮುಖವಾದ್ಯವನ್ನು ಮಡಿಸುತ್ತಿರುವ ಒಂದು 
ಶಿಲ್ಲಾಕೃತಿ ಇದೆ. 
ಚೆದಂಬರನಾಥಂಕೋಗಿ (೧೮ನೆ ಶ ) ಇವರು ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬರಾದ ಮುತ್ತು ಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ಮತ್ತು ಅವರ ತಂಜೆ ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ 
ಗುರು. ಒಂದು ಸಲ ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ವೀಣಾವಾದನವನ್ನು ಚಿದಂಬರದ ನಟ 
ರಾಜಸ್ವಾಮಿ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಕೇಳಿದ ಯೋಗಿಗಳು ಅದರಿಂದ ಮುಗ್ದರಾದರು. 
ಅವರನ್ನು ತಮ್ಮಲ್ಲಿಗೆ ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡು ಶ್ರೀ ವಿದ್ಯೆಯನ್ನು ಉಪದೇಶಿಸಿದರು. ಮತ್ತು 
ತಿರುವಾರೂರಿಗೆ ಹೋಗುವಂತೆ ಹೇಳಿದರು. ಹೆಲವು ವರ್ಷಗಳ ತರುವಾಯ ಮಣಾಳಿ 
ವೆಂಕಟಕ್ಟ ಷ್ತ ಮುದಲಿಯಾರರ ಕೋರಿಕೆಯಂತೆ ದೀಕ್ಷಿತರು ಸಕುಟುಂಬರಾಗಿ 
ಮಣಾಳ ಸ "ಹೋದಾಗ ಅಲ್ಲಿ ಪುನಃ ಯೋಗಿಗಳ ನಲವ ಲಭಿಸಿತು. ತರುಣ 
ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ರಿತರನ್ನು ತನ್ನ ಸಂಗಡ ಯೋಗಿ ವಾರಣಾಸಿಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು 
ಹೋದರು. ಅಲ್ಲಿ ಮುತ್ತೂಸ್ಕಾ ಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ಐದು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲವಿದ್ದ ರು. ತಮ್ಮ 
ಗುರುಸಿದ್ದಿ ಪಡೆದ ನಂತರ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಹಿಂತಿರುಗಿದರು ಚಿದಂಬರನಾಥ 
ಯೋಗಿಯ ಸಮಾಧಿಯು ವಾರಣಾಸಿಯ ಹನುಮಾನ್‌ ಘಾಟ್‌ನಲ್ಲಿದೆ. 
ಚಿದಂಬರ ಪವಿಲಾಸ-_ ಇದು ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿ ವಿರಚಿತ ತಮಿಳು 
ಗೇಯರೂಪಕವಾದ ನಂದನಾರ್‌ ಚರಿತ್ರಂ ಎಂಬುದರ ಮೂರನೆಯ ಭಾಗ. ಈ 
ಭಾಗವು ಪವಾಡದ ನಂತರ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಚಿದಾನಂದಿಈ ರಾಗವು ೩೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಛಲನಾಟದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ದೆ 
8) 
“ಖೆ 


ಎ೫೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಗಮಪದ್ಮ “ನಿಸ 

ಅ: ಸಇಧಿದನಿಪಷಮ ಗಮರಿಸ 

ಚಿನ್ನ ಸಕ್ಕ ರಿ--ಇವರು ೨೦ನೆ. ಶತಮಾನದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಗಸ್ವರ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು. ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಮನ್ನಾ ರ್‌ ಗುಡಿ 
ಎಂಬ ಊರಿನವರು. ನೀಡಮಂಗಲಂ ಶಿಂಗಾರಂ ಎಂಬುವರು ಇವರ ಗುರು. ತಿರು 
ಮರುಗಲ್‌ ನಟೇಶನ್‌ ನಂತರ ಚಿನ್ನಪಕ್ಕಿರಿ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಟ ನಾಗಸ್ವರ ವಿದ್ವಾಂಸರೆಂದು 
ಪರಿಗಣಿಸಲ್ಪಟ್ಟದ್ದರು ಯಾವ ದುರ್ವ 5ಸವಗಳೂ ಇಲ್ಲದ ಅತ್ಯಂತ ಸರಳಜೀವಿಯತಾಗಿ 
ತಿರುನೆಲ್ಲಿಕಾವಲ್‌ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿದ್ದು ಹೆಲವು ಕಾಲ ಸತತವಾದ ಸಾಧಕ ಮಾಡಿ 
ಪ್ರಸಿದ್ದ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದರು. ಇವರು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನುಡಿಸುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಯಾವಾಗಲೂ ರಾಗ ಮತ್ತು ಪಲ್ಲವಿ ನುಡಿಸುವುದೇ ಇವರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವಾಗಿತ್ತು. 
ಇವರ ಮನೋಧರ್ಮ ಬಹಳ ಉನ್ನತಮಟ್ಟ್ವದ್ದಾ ಗಿತ್ತು. ನುಡಿಕಾರದಲ್ಲಿ ವರ್ಣಿಸಲಸ 
ದಳವಾದ ಇಂಪು, ತಂಪು, ಸೊಂಪುಗಳಿದ್ದು ವು. Ks ಮೇಲೆ ಹತೋಟ ಇವರಿಗೆ 
ಬಹುವಾಗಿತ್ತು. ಖರಹರಪ್ರಿ ಯೆ, ಹೇಮವತಿ, ಹೆಂಸಭ್ರ, ಮರಿ, ಕೇರವಾಣಿ, 
ಸಿಂಹೇದ್ರ ಮಧ್ಯಮ, ಷಣ್ಮುಖಪ್ರಿ ಯೆ, ವಾಚಸ್ಪತಿ ವಂಂತಾದ ರಾ ಗಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ 
ಜನಪ್ರಿ 'ಹುವಾಗಿಸಿದರು. ದ್ರುತಗತಿಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಲಾ ತರಾಗಿದ್ದರ ರು. 
ರಾಜರತ್ನಂ ಪಿಳ್ಳೆ ಯವರು ಸ ವಾದನದ ಕೆಲವು ಅಂಶಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದರು. 

ಚಿನ್ನಯ; ಮಾುದಲಿಯತಾರ* ಮಣ ಲಿ - ಇವರು ಕವಿಗಳ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ 
ವಿದ್ವಾಂಸರ po ಪೋಷಕರಾಗಿದ್ದ ರು. ಇವರ ಹೆಸರು ವೆಂಕಟಕೃಷ್ಣ ಮುದಲಿ 
ಯಾರ್‌. ಸಂಗೀತದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯ ೦ತ ದೀರ್ಪ ರಚನೆಯಾದ ೧೦೮ ರಾಗ 
ತಾಳ ಮಾಲಿಕೆಯನ್ನು ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ಸಂಪೂರ್ಣಗೊಳಿಸಿದಾಗ ಮಣ ಲಿ 
ಚಿನ್ನ ಯ್ಯ ಮದ 21051 ಅವರಿಗೆ ಕನಕಾಭಿಷೇಕ ಮಾಡಿದರು ಬಾಲುಸ್ಕಾಮಿ 
ದೀಕ್ಷಿತರಿಗೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಪಿಟೀಲುವಾದನದಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಏಬೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸರಿಂದ ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡಿಸಿದರು. ಪಿಟೀಲು ಒಂದು ಉತ್ತಮ ಪಕ್ಕ 
ವಾದ್ಯವಾಗಲು ಯುಕ್ತವಾದುದೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿ ಪ್ರ ದರ್ಶಿಸಿದವರು ಬಾಲುಸ ಸ್ವಾಮಿ 
ದೀಕ್ಷಿತರು. ಈ ವಾದ್ಯವು ಈಗ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಕಜೇರಿಗಳ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ 
ಪಕ್ಕವಾದ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಚಿನ್ನಯ್ಯ (೧೮೦೬-೧೮೫೬) ತಂಜಾವೂರಿನ ಸಹೋದರರೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ರಾಗಿರುವ ಚಿನ ಯ್ಯ. ಶಿವಾನಂದ್ಕ ವಡಿವೇಲು, ಪೊನ್ನ ಯ್ಯ ಎಂಬ ನತಲ್ಪು 
ಸಹೋದರರು ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಶಿಷ ರಾಗಿದ್ದರು ಇವರೆಲ್ಲರೂ ತಂಜಾವೂರಿ 
ನಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಿ ದ್ದು ಭರತನಾಟ್ಯ! ದಲ್ಲಿ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಪ ಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನು 
ಕಾಪಾಡಿಕೆ ಇಂಡು ಬಂದ ಕುಟುಂಬಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ನಟುವನಾರ್‌ ಆಗಿದ್ದರು ಇವರ ತಂದೆ 
ಸುಬ್ಬಯ್ಯ ನಟುವನಾರ್‌. ಚಿನ್ನ ್ಸ ಯೈ ನವರು ಕೆಲವು ವರ್ಣಗಳು ಕೃತಿಗಳು ಮತ್ತು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೫೯ 


ತಿಲ್ಲಾಣಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ ನ. ಇವರು ಮೈ ಸೂರಿನ ಆಸ ಸ್ಥಾನದಿಂದ ಆಹ್ವಾನಿತರಾಗಿ 
ಸುಮಾರು ಹತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿದ್ದ ರು ಇವರ ಕೃತಿಗಳ ಲ್ಲಿ ಆರಭಿ 
ರಾಗದ ಆಂಬಾ ಸೌರಂಬಾ ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಬಹಳ ಶ್ರೇಷ್ಟ ವಾದುದ 
ಚಿನ್ನವೈ ತ್ರಿ ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ nad ೧೯ನೆ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದರು ತಮ್ಮ ಹಿರಿಯ ಸಹೋದರ ಪೆರಿಯವೈ ತ್ತಿ ಯೊಡನೆ ಕೇರಿ 
ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದರು ಮೈಸೂರು ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿ ನೇಮಕಗೊಂಡು ಪ್ರತಿ 
ತಿಂಗಳೂ ಗೌರವಧನ ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಪಲ್ಲವಿ ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ನಿಷ್ಲಾತರಾಗಿದ್ದರು 
ವೈತ್ತಿ ಎನ್ನು ವದು ವೈದ್ಯ ನಾಧ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಅ ಅಪಭ್ರಂಶ. 
ಚಿನ ಸ್ವಾವಿರದಾಸರು (೧೮.೨೮ ೧೮೮೧) ಇವರು ತಮಿಳುಮಾಡಿವ 
ಕಾಂಚೀಪುರದಲ್ಲಿ ರಾ ತ ಮತ್ತು ಗಂಗಾಭವಾನಿ ಎಂಬ ದಂಪತಿಗಳ ಮಗನಾಗಿ 
ಜನಿಸಿದರು. ಸಂಸತ, ತಮಿಳು. ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 
ಸಂಸತ ಮತ್ತು ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಭಕ್ತೆ ಗೀತಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ ಎಡ 
ಸ್ಪನಾಮ ಮುದ್ರಕಾರರು. ಕೀರ್ತನೆ ರೂವದಲ್ಲಿ ರುಕಾ ಂಗದ, ಆಂಬರೀಷ ಮತ್ತು 
ತುಚೇಲೋಪಾಖ್ಯಾನವನ್ನೂ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಭದ್ರಾ BRS ಕೀರ್ತಷೆ 
ಗಳು, ಭಾಷ್ಯಕಾರ ಚರಿತ್ರ ಕೇರ್ತನೆಗಳು, ಸುಭದ್ರಾ ಕಲ್ಯಾಣ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಮತ್ತು 
ಪಾಂಡವ ಚರಿತ್ರ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಎಂಬ ಗ್ರಂಧಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ 


ಚಿನ್ನ ಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು (೧೨೬೮-೧೮೨೩) - ಇವರು ಪ್ರಸಿದ್ದ ವಾಗ್ಗೆ ಯ 
ಕಾರರಾದ ಮಾತು ಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಕರಿಯ ಸಹೋದರ ಸಂಸ್ಕೃತ, ತೆಲುಗು, 


ತಮಿಳು ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಉದ್ದಾ ಮು ಪಂಡಿತರೂ, ಶ್ರೇಷ್ಠಃ ಗಾಯಕ ಮತ್ತು ವ್ಸೆ ಚಿಕರಾಗಿ 
ದ್ರರು. ಮಣಲಿ ಚಿನ ಯ್ಯ : ಮುದಲಿಯಾರ್‌ ಮತ್ತು ಇತರ ಹಲವು ಜಮಿನ್ಹಾ ರರ 
ಮತ್ತು ರಾಜರ ಗೌರವ, ಸನಾ ನಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರ ರಾಗಿದ್ದರು. ನಾರದ ಸ್ತು ತಿಯಾದ 
ಗಾನಲೋಲ ಕರುಣಾಲವಾಲ ಗ ಅ ಕಡಿದಾಗ ಕೃತಿಯು ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾಗಿದೆ. ಇವರ ಮುದ್ರೆ ನಾರಾಯಣದಾಸ. ಇವರೂ ಇವರ ಸಹೋದರ ಬಾಲ 
ಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ಹಲವು ಕಡೆ ದ್ವಂದ್ರಗಾ ಯನ ಮಾಡಿ ಅದರ ನೊಗಸನ್ನು ಪ್ರಕಾಶಕ್ಕೆ 
ತಂದರು ಮತ್ತು ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಕ್ಪತಿಗಳನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಪ್ರಚಾರ 
ಮಾಡಿದರು. 

ಸುಬ್ಬರಾಮ ದೀಕ್ಷಿತರ " ಸಂಗೀತ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಪ್ರ ಪ ದರ್ಶಿನಿ” ಎಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ 
ಇವರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಒಂದು ಘಟನೆಯ ಉಲ್ಲೇಖವಿದೆ. ಒಂದು ರಾತ್ರಿ ಇವರು 
ತಿರುವಾರೂರಿನಲ್ಲಿ sls ಸತತ ರಾಗಾಲಾಪ ಪನೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು ಆಂದಿನ ಸಭೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಮತ್ತು ಸುಸಂಸ್ಕ ತರಿದ್ದರು. ಆಗೆ ಒಂದು ನಾಗರಹಾವು 
ಅವರ ಮುಂದೆ ei es ಹೆಡೆಯೆನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ ಆಡಲು ತೊಡಗಿತು. ಸಭಿಕರಿಗೆ 
ಹಾವನ್ನು ನೋಡಿ ವಿಪರೀತ ಭಯವಾಯಿತು. ಸಭೆಯು ಶಾಂತವಾಗಿರಬೇಕೆಂದು 


೩೬೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ದೀಕ್ಷಿತರು ಕೇಳಿಕೊಂಡರು. ಹಾವು ತನ್ನ ಉದ್ದದಷ್ಟು ಎತ್ತರ ನಿಂತು ಜೋರಾಗಿ 
ಆಡಿ ಸುನ್ತಾಗಿ ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಬಿದ್ದಿತು. ಸಂಗೀತವು ಮುಗಿದ ನಂತರ ಅದು ಸದ್ದಿಲ್ಲದೆ 
ಹೊರಟುಹೋಯಿತು. ಈ ಘಟನೆಯನ್ನು ಕಣ್ಣಾರೆ ಕಂಡ ದೀಕ್ಷಿತರ ಶಿಷ್ಯರಿಂದ 
ತಿಳಿದು ಸುಬ್ಬರಾಮ ದೀಕ್ಷಿತರು ತಮ್ಮ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಚಿನ್ನಸ್ವಾಮಿ 
ಯವರು ಮಧುರೆಗೆ ಕಜೇರಿಗಾಗಿ ಹೋಗಿದ್ದಾಗ ತಮ್ಮ ೪೫ನೆ. ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಕಾಲವಾದರು. 
ಚೆನ್ನೆಸ್ಮಾವಿ ಮುದಲಿಯಾರ್‌, ಎ. ಎಂ. ಇವರು ೧೮೯೨ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಜ 
ವಾದ ಓರಿಯಂಟಲ್‌ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಇನ್‌ ಯೂರೋಪಿಯನ್‌ ಮೊಟೇಷನ್‌ ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥಕರ್ತರು. ಈ ಬ್ಬಹೆದ್ಗ ೦ಧದಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಕೃತಿಗಳು, ಶಾಸ್ತ್ರದ 
ವಿಚಾರವಾಗಿ ಪ್ರೌಢವಾದ ಪೀಠಿಕಾ ಪ ಪ್ರಕರಣ ಮತ್ತು ಜಾನಪದ ರಾಗಗಳಿವೆ. ಇದರ 
ಪ್ರಕಟಣೆಯಿಂದ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ವಿದಾಂಸರು 
ಹಣ್ಣೆರೆದರು  ಮುದಲಿಯಾರರು ರೋಮನ್‌ ಕ್ಯಾಥೊಲಿಕ್‌ ಮತಕ್ಕೆ ನೇರಿದವರು. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯರಾದ ಉಮ್ಮೆ ಯಾಳ್ಸುರಂ ಕೃಷ್ಣ ಭಾಗವತರು ಮತ್ತು ಸುಂದರ 
ಭಾಗವತರಿಂದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕಲಿತರು. ಸುಬ್ಬರಾಮ ದೀಕ್ಷಿತರು * ಸಂಗೀತ ಸಂಪ್ರ 
ದಾಯ ಪ್ರದರ್ಶಿನಿ? ಎಂಬ ಉದ್ದ ಎ೦ಂಧವನ್ನು ಬರೆಯಲು ಪ್ರೇರೇಪಿಸಿದರು. ಇವರು 
ಮದ್ರಾಸ್‌ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಎಂ. ಎ. ಪದವೀಧರರಾಗಿ ಸೆಕೆ peed 
ಸೂಪರಿಂಟೆಂಡೆಂಟ್‌ ಹುದ್ದೆಯಲ್ಲಿದ್ದರು. ತಮ್ಮ ವಿರಾಮ ಕಾಲ ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾ 
ಮಾಡಿ, ತಮ್ಮ ಹಣವನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ಈ ಗ್ರಂಧದ ಪ್ರಕಟನೆಗಾಗಿ ವಿನಿಯೋಗಿಸಿದರು. 
ಚಿನ್ನ ಶಿಂಗರಾಚಾರ್ಯ ಲು (೨೦8 ಶ ) ಇವರು ಶಿಂಗರಾಚಾರ್ದ್ಲು ಸಹೋ 
ದರರೆಂದು ಪ ಪ್ರಸಿದ್ದ ರಾಗಿದ್ದವರಲ್ಲಿ ಕಿರಿಯರು. ತೆಲುಗು ಶಿ ಶ್ರೀವೈಷ್ಣ ವ.ಬ್ರಾಹ ಣ ಪಂಗಡ 
ದವರಾಗಿದ್ದರು. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗಾಯಕರಾಗಿದ್ದರು. ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ 
ರಾದ ಶ್ಯಾಮಾಶಾಶ್ರಿ ಗಳ ಮೊಮ್ಮಗ ಅಣ್ಣಾ ಸ್ವಾಮಿ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪಡೆದರು. ತಮ್ಮ ಹಿರಿಯ ಸಹೋದರರೊಡನೆ ದಕ್ಷಿಣ 'ಭಾರತದಲ್ಲೆ ಲ್ಲಾ ಸಂಚರಿಸಿ 
ಸ್ವರಲಿಪಿ ಸಹಿತ ಆನೇಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ, ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು ಚರಿತ್ರೆ ಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಹಲವ ಮೂಲ ಆಕರಗಳನ್ನೂ ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದರು. ಈ ಸಹೋದರರಿಬ್ಬ ರೂ ಸಂಗೀತ 
ಸ್ರ್ರಕ್ಟೆ ಅಪಾರ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದಾ ರೆ. ಗಾಯಕ ಪಾರಿಜಾತಂ, ಸಂಗೀತಕಲಾನಿಧಿ, 
Fy del ಗಾಯಕ ಲೋಚನಂ, ಗಾಯಕಸಿದ್ರಾ ಿಲಜನಂ, ಗಾನೇಂದು ಶೇಖರಂ, 
ಭಾಗವತಸಾರಾಮೃ ತಂ ಮತ್ತು ಸ್ವರಮಂಜರಿ ಎಂಬ “ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಧಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟ 
ಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಚಿನ್ನ ೦--ಇದು ಕಹಳೆಯಂತಹ ಒಂದು ಸುಷಿರವಾದ್ಯ. ಕಿರುಚಿನ್ನಂ ಮತ್ತು 
ನಾಗಚಿನ್ನಂ (ನಾಗಸ್ಥ ಗರ) ಎಂಬುದು ಈ ವಾದ್ಯದ ಎರಡು ಧ್ರ ಗಳು. 
ಚಿನ್ನ ಯಾ ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರ ದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 





ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೬೧ 


ಆ: ಸರಿಗಾಮಪಮಂದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿನಿಪಮಗಾರಿಸ 

ಚಿನ್ನಕೃಷ್ಣದಾಸ (೧೯ನೆ ಶ.)--ಇವರು ಸ್ವರಜತಿಗಳು ಮತ್ತು ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿರುವ ವಾಗ್ಗೆ €ಯಕಾರರು. ಸ್ವನಾಮ ಮುದ್ರ ಕಾರರು. ಖವಮವಪಶಾಚ್‌ ರಾಗದ 
"ನಾಂಬಶಿವಾಯನಮೇ? ಎಂಬ ನ್ನರಜತಿಯು ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸಿಗಳಿಗೆ ಚಿರಪರಿ ಚಯ 
ಏರುವ ರಚನೆ. ಇವರು ರಚಿಸಿರುವ ಬಿಲಹರಿ ರಾಗದ (ರೂಪಕ ತಾಳ) "ಎಂತೋ 
ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದಮು' ಮತ್ತು “ಅಂಬಾ ನಿನ್ನು ನೆರನಮ್ಮಿತಿ? ಎಂಬ ರಾಗಮಾಲಿಕೆ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿವೆ. 

ಚಿತ್ರನ್ಫತ್ತ--ಇದೊಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಅಲಂಕಾರಮಯವಾದ ನರ್ತನ. 

ಚಿತ್ರವರಾಳಿ-- ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನರಭ್ಸೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗರಿಮಪದನಿಸ 
ಅಃ ಸ ನುಮಗರಿಸ 

ಚಿತ್ರನೀಣಾ-ಇದು ಏಳು ತಂತಿಗಳಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯೆ ವೀಣೆ. 

ಚಿತ್ರವೇಳ--ಇದು ರಾತ್ರಿ ಯ ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಹಾಡಬಹ:ದಾದ ಒಂದು 
ರಾಗ. 

ಚಿತ್ರವೇಳಾವಳಿ-_ಅರಭಟ್ಟ್ಬನಾವಲರ್‌ ವಿರಚಿತ “ಭರತಶಾಸ್ಥಿರಂ” ಎಂಬ 
ತವಿಂಿಳು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಚಿತ್ರ ಸೌರಭ--ಈ ರಾಗವು ೩೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಗಾನಂದಿನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಹದವನಿದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಸ 

ಚಿತ್ರಸ್ಟ್ವರೂಪಿ ಅಥವಾ ಚಿತ್ರಸ್ವರೂಪಿಣೆ-ಈ ರಾಗವು ೨೬ನೆ ಮೇಳ 
ಕರ್ತ ಚಾರುಕೇಶಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದರಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಮರಿಸ 

ಚಿತ್ರ್ರಿಣಿ ಶೃಂಗಾರಶಾಸ್ತ್ರ ರೀತ್ಯಾ ಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು ಪದ್ಮಿನಿ, ಚಿತ್ರಿಣಿ, ಶಂಖಿನಿ 
ಮತ್ತು ಹೆಸ್ಮಿನಿ ಎಂಬ ನಾಲ್ದು ಬಗೆಯ ವರ್ಗೀಕರಣ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಚಿತ್ರಿಣಿ ಜಾತಿ ಶ್ರಿ ಎರಡನೆ ವರ್ಗದವಳು. ರತಿಮಂಜರಿ ಎಂಬ ಸಂಸ್ಕೃತ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ 
ಈ ಬಗೆಯ ವರ್ಗೀಕರಣವಿದೆ. 

ಚಿತ್ರಂಬಲ ಕಾರವಂಜಿ--ಕೆ. ಎನ್‌. ದಂಡಾಯುಧೆಪಾಣಿ ಪಿಳ್ಳೆ ರಚಿಸಿರುವ 
ನೂತನವಾದ ಒಂದು ತಮಿಳು ನೃತ್ಯರೂಪಕ. 


ಎ೬೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಸೋಪಶ 


ಚಿಂತ್ಲಾ -ಇದು ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡ ದಾಗಿರುವ ತಾಳ. ಇದನ್ನು ಮಧ್ಯ 
ಪ್ರದೇಶದ ಮಾಬ್‌ ಖಂಡದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾ ರೆ. 

ಚಿಂದಾ--ಇದು ತಮಿಳಿನ ಡು ಜಾನಪದ ಸಂಗೀತ ರಚನಾ ವಿಶೇಷ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಹಲವು ಪ ಪದ್ಯಗಳಿನೆ. ಇವಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಹಾಡುಗಳ ರಾಗಗಳು ಬಹಳ 
ಇಂಪಾಗಿವೆ. ಕಾವಡಿ ಚಿಂದು ಅಧವಾ ಯಾತ್ರಿಕರ ಹಾಡುಗಳು, ನೊಂಡಿ ಚಿಂದು, 
ಸುರುಲ್‌ ನೊಂಡಿ ಚಿಂದು,, ವಂಡಿ ಚಿದು, ವಯಿನಡೆ ಚಿಂದು ಮುಂತಾದುವು 
ಹಲವು ಬಗೆಯು ಚಿಂದುಗಳು. 

ಚಿಸ್ಲಾ ಅಥವಾ ಚಿಟಿಕೆ ಇದು ಹರಿದಾಸರು ಭಜನ ಗೋಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ 
ಉಪಯೋಗಿಸುವ ತಾಳವಾದ್ಯ ಬಲಗೈ ಯಲ್ಲಿ ತಂಬೂರಿ ವಿತಾಟುತ್ಮಾ ಎಡಗೈಯ 
ಹೆಬ್ಬೆ ರಳು ಮತ್ತು ಮಧ್ಯದ ಬೆರಳುಗಳಿಗೆ ಈ ಚಿಟಿಕೆಗಳನ್ನು ಸಿಕ್ಕಿಸಿಕೊಂಡು ತಾಳಕ್ಕೆ 
ಸಾ ಜಾ ಪ್ರ ವಾದ್ಯ ವನ್ನು ತಟ್ಟು ತ್ತಾರೆ. ಹರಿಕಥೆ Me ಈ ವಾದ ವನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾ ಚ po ಮ ಆರು ಅಂಗುಲ ಉದ್ದ ಮತ್ತು ಶು 
ಅಂಗುಲ ಅಗಲವಿರುವ ಎರಡು ಮರದ ತುಂಡುಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಈ ತುಂಡುಗಳ 
ಒಂದು ಮುಖವು ಚವ್ಪಟಿಯಾಗಿದ್ದು ಮತ್ತೊಂದು ಮುಖವು ಉಬ್ಬಾರಗಿರುತ್ತದೆ. ಈ 
ಉಬ್ಬಿದ ಮುಖಗಳಿಗೆ ಕ್ಲೆ ಬೆರಳುಗಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿ ಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ 
ಎರಡು ಲೋಹದ ಪಟ್ಟ ಉಂಗುರಗಳಿವೆ ಈ ತುಂಡುಗಳ ತುದಿಯನ್ನು ಕೊರೆದು 
ಲೋಹದ ಬಿಲ್ಲೆಗಳನ್ನೂ ಗೆಜೆ ಕೈಗಳನ್ನೂ ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ ಬೆರಳುಗಳಿಗೆ ಇವುಗಳನ್ನು 
ಸಿಕೈಸಿ ಸೊಂಡು ಚಪ್ಪ ಟಯಾಗಿರುವ ಮುಖಗಳನ್ನು ತಟ್ಟಿ ದಾಗ, ಲೋಕದ ಬಿಲ್ಲೆಗಳು 
ಮತ್ತು ಗೆಜ್ಜೆ ಗಳು ಇಹ ಣಿಕಿಣಿ ನಾದ ಉಂಟು ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಈ ತಾಳ ಛವಾದ್ಯ 
ವನ್ನು ತೇಗ ಅಧವಾ ಕರಿಮರದಿಂದ ಮಾಡಿರುತ್ತಾರೆ. 

ಚಿಲಕಲಪುಡಿ ನವೆಂಕಖೇಶೃ್ವರಶರ್ಮು- ಇವರು ಆಂಧ್ರೆ ಪ ಪ್ರದೇಶದ 

€ಕಾಕುಲಂನಲ್ಲಿ ೧೮೯೫ರಲ್ಲಿ ಜಸಿಸಿದರು. ಆಂಧ್ರ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯದಲ್ಲಿ 
ಸ್ಟ ತ ಮತ್ತು ತೆಲುಗು ಭಾಷೆಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿ ಉಭಯ ಊಂ ಪ್ರವೀಣ 
ರಾದರು. ಮೂವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ತೆಲುಗು ಪಂಡಿತರಾಗಿ ಸೇವೆಸಲ್ಲಿಸಿದರು. 
ಪಾರುಪಲ್ಲಿ ರಾಮಕ ಷ್ಟಯ್ಯ ಪಂತುಲುರವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿ 
೪೦ ವರ್ಷಗಳ ಕಚೇರಿ ಗಾಯನ ಮಾಡಿದರು. ಸಂಸ್ಕೃತದ ಸ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗೃಂಧ 
ಗಳನ್ನು ತೆಲುಗಿಗೆ ಭಾಷಾಂತರಿಸಿದರು ಮುತುಸ ನಿ ಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಕೃತಿಗಳ ೫02. 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ ಆಂಧ್ರ ಪ್ರದೇಶದ ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ ಅಕಾಡಮಿಯ ವಿಜಯವಾಡ 
ಕೇಂದ್ರ ದ ಇ ರುಕುಲದ ಮುಖ್ಯಸ್ಥ ರಾಗಿ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದರು. 

ಚಿಂತನಪಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ (೧೯೨೯). ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಕ್ಷೇತ್ರ 
ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಗಿದ್ದ ವೆಂಕಟಿರಾಯೆರ ದೌಶಿತ್ರ ರಾಗಿ ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿ ೧೯೨೯ರ 
ಕೋಲಾರ "ಜಲ್ಲೆಯ ಗುಡಿಬಂಡೆಯಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ತಾತನ ಬಳಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು 


ಸಂ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಪಿಹಿಷ್ಟಿ 


ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ಹತ್ತನೆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಬಿಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದು ಸೋದರಮಾವ 
ರಾಮಚಂದ್ರರಾಯರಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿ ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದರು. 
ಸಂಗೀತ ಕ್ಷೇತ್ರದ ಹಿರಿಯ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದ ಅರಿಯಾ ಕುಡಿ, ಮಧುರೆ ಮಣಿ, 
ಆಲತ್ತೂರು ಸಹೋದರರು ಮುಂತಾದವರ ಗಾಯನದಿಂದ ಪ್ರ ಭಾವಿತರಾದರು. 
ಗಂಭೀರವಾದ ಶಾರೀರ ಸಂಪತ್ತು ಇರುವ ಇತರ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಬದ್ಧವಾದ ಲಯ 
ಶುದ್ದ ತೆಯಿಂದ ಘೂಡಿರುವ ಗಾಯನವು ಇವರದು. 

ಚಿಂತನಪಲ್ಲಿ ರಾಮಚಂದ್ರರಾಯರು ಇವರು ಕರ್ಣಾಟಕದ ಸಂಗೀತ 
ಗಾರರ ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು. ರಾಮಚಂದ್ರರಾಯರ 
ತಂದೆ ಸಂಗೀತರತ್ನ ಚಿಂತನಪಲ್ಲಿ ವೆಂಕಟರಾಯರು. ವಿದ್ಯಾನ ವೆಂಕಟಾಚಲಯ್ಯ 
ನವರು ರಾಯರ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ. ಏಳನೆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪನವರಫ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಆರಂಭವಾಯಿತು. ತರುವಾಯ ತಂದೆ ವೆಂಕಟರಾಯರು ಮತ್ತು ನೋಮೇಶ್ವರ 
ಭಾಗವತರಲ್ಲೂ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡಿದು ಅಣ್ಣಾಮಲೆ ಸಂಗೀತ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಪೊನ್ನಯ್ಯ 
ಏಳ್ಳೆ ಯವರಲ್ಲೂ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ವಿದ್ವಾಂಸರಾದರು. ೧೯೩೪ರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ೧೮ನೆ 
ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕಚೇರಿ ಗಾಯನ ಆರಂಭಿಸಿದರು ಭಾರತಾದ್ಯಂತ ಪ್ರವಾಸಮಾಡಿ 
ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿ ಮಾಡಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದಾರೆ ನಾಲ್ವಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರು 
ಮತ್ತು ಹಲವು ಮಠಾಧಿಸತಿಗಳಿಂದ ಸನ್ಮಾನ ಪಡೆದಿದ್ದಾ ತ. ೧೯೬೯ರಲ್ಲಿ 
ರಾಜ್ಯ ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಲಭಿಸಿತು. ಉತ್ತಮ ಶಾರೀರ, 
ಮನೋಧರ್ಮ, ಕಷ್ಟವಾದ ಪಲ್ಲವಿಗಳನ್ನು ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ ಹಾಡುವುದು ಶುದ್ಧ 
ಸಂಪ್ರದಾಯ, ಮೇಲ್ಮಟ್ಟಿದ ಕಲಾಭಿಜ್ಞತೆ ಇವರ ವೈಶಿಷ್ಟ R 

ಜಿಂತನಪಲ್ಲಿ ವೆಂಕಟಔರಾಯರೊ (೧೮೭೫-೧೯೬೯) ವೆಂಕಟರಾಯರು 
ಬಿಜಾಪುರದ ಸುಲ್ತಾನರ ಆಳ್ವಿಕೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ದಿ ಪಡೆದಿದ್ದ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರ 
ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. ೧೮೭೫ರಲ್ಲಿ ಕರ್ಣಾಟಕದ ಕೋಲಾರ ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಗೌರೀಬಿದನೂರು ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಹುಣಸನ ಹೆಳ್ಳಿ ಯಲ್ಲಿ ಜನ್ಮತಾಳಿದರು ತಮ್ಮ 
ಆರನೆ ವಯಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆಯಲು ಆರಂಭಿಸಿ, ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಭಾಸ್ಕರರಾವ್‌ 
ಮತ್ತು ವೆಂಕಟಿದಾಸಪ್ಪ ನವರ ಸಂಗೀತದಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತರಾದರು ನಂತರ ಕರೂರು 
ರಾಮಸ್ವಾಮಿ, ಪಕ್ಕಹೆನುಮಂತಾ ಚಾರ್‌, ನೇಯ್ವಾರ ಪಟ್ಟಪಲ್ಲವಿ ಶೇಷಯ್ಯರ್‌ ಸ 
ಹಾನಗಲ್‌ ಚಿದಂಬರಯ್ಯ ಇವರುಗಳ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ ಪ್ರೌಢ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು 
ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲೇ ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಲು ಮೊದಲಿಟ್ಟರು. ಸಂಡೂರು, 
ಗದ್ವಾಲ್‌, ವಿಶಾಖ ಪಟ್ಟಣ ಮುಂತಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ಸನ್ಮಾನಿತರಾದರು. 
ಮೈ ಸೂರು ಮತ್ತು ಬರೋಡಾ ರಾಜಾಸಾ ನಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ಕೇರ್ತಿಶಾಲಿಗಳಾದರು. 
ಮೈಸೂರು ದರ್ಬಾರಿನಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತರತ್ವ ಎಂಬ ಬಿರುದು ದೊರಕಿತು. ಹೀಗೆಯೇ 
ಇವರಿಗೆ ಬಂದ ಬಿರುದುಗಳು ಹೆಲವು. ರಾಯರು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಮಹಾವಿದ್ವಾಂಸರ 


ತಹಲ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಪಂಕ್ತಿಗೆ ಸೇರಿದವರು. ಅವರ ಶಾಸ್ತ್ರ ಸಂಸ್ಥಾರ ಬಹು ದೊಡ್ಡ ದು. ಅವರ 
ಸಂಗೀತವು ಮನಃ ಪರಿಪಾಕದ್ದು. ಹೃದಯದಿಂದ ಬಂದದ್ದು .- ಅವರ ಶಾರೀರದಲ್ಲಿ 
ಅತಿಮನೋಹರವಾದ ಪಲುಕುಬಡಿಯಿತ್ತು. ಅವರ ಸಂಗೀತ ಸ್ವಾನುಭವದಿಂದ 
ಸಂಗೀತ ಪರವಶತೆಯಾಗುವಂತಹುದು. 

ಚಿಂತಾಮಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಣ್ಮುಖಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆಃ ಸರಿಪಮಪದನಿಸ 

ಆಃ ಸಪದಪಮಗರಿಸ 
ಭಾಷಾಂಗರಾಗ. ರಿಷಭ, ಮಧ್ಯಮ, ಥ್ರೈವತ ಮತ್ತು ಠಿಷಾದವು ರಾಗ ಛಾಯಾ 
ಸ್ವರಗಳು. ಪರಿಗರಿ ಎಂಬುದು ವಿಶೇಷ ಪ್ರಯೋಗ. ಕರುಣರಸ ಪ್ರಧಾನ ರಾಗ ಹಾಗೂ 
ಗಮಕವರಿಕರಕ್ಕೆರಾಗ. ರಾತ್ರಿ ವೇಳೆಯು ಇದರ ಗಾನ ಕಾಲ. ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ರ್ರಿಗಳು 
ರಚಿಸಿರುವ “ದೇವಿ ಬ್ರೋವ ಸಮಯನುವಿದೇ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ಈ ರಾಗದ ಸುಪ್ರಸಿದ್ದ 
ಸೃತಿ. 
' ಜಿಂತಾರಮಣಿ- ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಕ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪದನಿ 

ಅಃ ದಪಮಹಗರಿಸನಿ 

ಚಿರಂಟಿಈ ರಾಗವು ೭೬ ನೈಮೇಳಕರ್ತ ಸೇನಾವತಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ಚಿಹ್ನೆ (೧) ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಗಲ್ಲದ ಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ. 
ವ್ಯಾಧಿ, ಭಯ, ರೋದನ, ಮರಣ, ವ್ಯಾಯಾಮ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು 
ತುಟಗಳನ್ನು ಗಟ್ಟಿಯಾಗಿ ಒತ್ತಿ ಹಿಡಿಯುವುದು (೨) ಇದು ಭರತ ನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಐದು ವಿಧವಾದ ಕಟೀ ಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆ. ಕಟೀಮಧ್ಯವು ವಲಿತವಾದಲ್ಲಿ 
ಅದು ಚಿಹ್ನೆ 3 

ಚಿಹ್ನೆ-- ಭರತನಾಟ್ಯ ಹನ್ನೆರಡು ಹಸ್ತ ಪ್ರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆ. 
ನಾಟ್ಯಪ್ರ ದರ್ಶನದಲ್ಲಿ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ಮತ್ತು ಪರೋಕ್ಷ ವಸ್ತುಗಳ ಸ್ಥಾವರ ಜಂಗಮತ್ವವನ್ನು 
ತಿಳಿಸುವ ಚಿಹ್ನೆಗಳು ಎಂಟು. ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಆಕಾರವನ್ನು ತೋರಿಸುವುದು, 
ಮುಖವನ್ನು ತೋರಿಸುವುದು, ಅವುಗಳಿರುವ ಸ್ಸ ಳಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುವುದು. ವ್ಯಕ್ತಿಯ 
ಧ್ವಜ ಲಾಂಛನಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದು, ಅವನಿಂದ ಆಗುವ ಪ್ರಯೋಜನ, ಅವನ 
ಪ್ರ ಭಾವ ವ್ಯಾಪ್ತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು, ಅವನ ಚೇಷ್ಟೆ ಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದು 
ಮುಂತಾದ ಎಂಟು ಲಕ್ಷಣಗಳ ಹಸ್ತ ಕ್ರೈ ಚಿಹ್ನೆ ಎಂದು ಹೆಸರು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ೩೬೫ 


ಚಂಶ್ವ ಇದು ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಪ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ಬಗೆಯೆ ಸುಸಿರವಾದ್ಯ. 

ಚೊಕ್ಕಿತಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಏಳು ಬಗೆಯ ಗಲ್ಲದ ಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಬಗೆ. ತುಟಿಗಳನ್ನು ದೊಡ್ಡದಾಗಿ ಬಿಡಿಸಿ ಹಿಡಿದಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ಚಿಬುಕರ್ಮೆ. 

ಚುತುರಂಗಿಣಿ--(೧) ಈ ರಾಗವು ೬೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಿತ್ರಾಂಬರಿಯ 
ಒಂದು ತಃ 

ಆ: ಸಮಗಮಪನಿಸ 

ಅಃ ನಿದನಿಷಪಗಮಗರಿಸ 

(೨) ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ರಾಗವು ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ಧತಿಯ '೬೬ನೆ ಮೇಳ 
ಘತನವಾಗಿದೆ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ಚ್ಯುತ--ಚ್ಯುತವೆಂದರೆ ಜಾರಿದ ಎಂದರ್ಧ. ಸ್ವರ ಮೇಳದ ಒಂದು ಸ್ವರವು 
ಅದರ ಸ್ಥಾನಕ್ಟಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ತಗ್ಗಿನ ಶ್ರುತಿಯಲ್ಲಿ ಬಂದರೆ ಅದು ಚ್ಯುತ ಸ್ವರವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಶ್ರುತಿಗಳು ಶುದ್ದ, ಚ್ಯುತ ಮತ್ತು ತೀವ್ರ ಎಂಬ ಮೂರು ವಿಧೆ. ಶುದ್ಧ ಬೆಂದರೆ 
ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಹ CG pA ಚ್ಯುತವೆಂದರೆ ಸ್ವಲ್ಪ ತಗಾ | ಗಿರುವುದು. 
ತೀವ್ರವೆಂದರೆ ಸ್ವಲ್ಪ ಮೇಲಿನ ಸಾ ಶಿ ವದಲ್ಲಿರುವುದು. 

MN 'ಸಂಚಮ--ಜ್ಯೊತ ಪಂಚಮ ಮಧ್ಯಮ --೨೨ ಶ್ರುತಿ 
ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಪ ಪಂಚಮಕ್ಕಿಂತ ತಗ್ಗಿನಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸ್ವರ. ಪಂಚಮವು ಅವಿಕೃತ ಸ್ವರ 
ವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ನಂತರ ಚ್ಯುತ ಪ ಕ ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯಮದ ತೀವ್ರ 
ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ ಎಂದು ಪರಿಗಣಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಚ್ಯುತ ಮಧ್ಯಮು--ಚ್ಯುತ ಮಧ್ಯವಂ ಗಾಂಧಾರ... ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ ಇವುಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ಶ್ರುತಿ. 
ಇದು ದೇವ ಗಾಂಧಾರಿ ರಾಗದ ಮಾ, ಗರೀ ಎಂಬ ಸ ಸ್ವರಗುಚ್ಛದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. 

ಚ್ಯಟುತಷಡ್ಡ--ಚರ್ಯತಷಡ್ಜ ನಿಷಾದ ಇದು ಕಾಲಿ ನಿಷಾದ ಮತ್ತು 
ತಾರ ಷಡ್ಡದ ಮಧ್ಯೆ ಬರುವ ಸ್ವರ. ಇದು ಕುರಂಜಿ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. 

ಚೂತಮಂಜರಿ- ಸಂಗೀತ ರತ್ತಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ, 

ಚೂತಾವಳಿ-ಈ ರಾಗವು ೫೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಣ್ಮ್ಮಖಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮಗಮಪದನರನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 


ಪ್ಠಿಹ೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಚೊೂ:ಂರ್ಕಿಕ- ಸರಳವಾದ ನಡೆಯಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಗದ್ಯ ರಚನೆ. 
ಇದನ್ನು ದೇವಗಾಂಧಾರಿ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ತ್ಯಾಗರಾಜ ವಿರಚಿತ ಪ ಪ್ರಹ್ಲಾ ದ 
ಭಕ್ತಿ ಡಯಟ ಗೇಯ ರೂಪಕದಲ್ಲಿ "ಬರುವ " ಜಯತು ಜಯತು ನ ಎಂಬ 
ಚೂರ್ಣಿಕೆಯು ಪ ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ವಾಗಿದೆ. 

ಚೂರ್ಣಿತ ನಿನೋದಿನಿ_-ಈ ರಾಗವು ೬೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಿತ್ರಾಂಬರಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯ ರಾಗ. 

ಆ: ಸ ರಿಗಮಹಪಹದವಿಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿಪಮಗರಿಸ 

ಚೂಡಾಮಾಕೆ --ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜಾ 


ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿ ಸ 

ತಿ ಪನಿದಮಗಸ 

ಚೆನ ಹ್‌ ರ್ವ. (೧೮೯೫)--ಚೆನ್ನಕೇಶವಯ್ಯನವರು ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ಮಂಡ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕೃಷ್ಣರ ರಾಜಪೇಟೆ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ನಾಟನಹಳ್ಳಿ ಯ ಸಂಗೀತದ ಸಣ್ಣಪ 
ನವರ ನತ ರಾಗಿ ಜನಿಸಿದರು. ಬಾಲ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣವು ಆರಂಭವಾಯಿತು. 
ನಂತರ ಮೈಸ ಸೂರಿಗೆ ಹೋಗಿ ವಿದ್ಭಾನ್‌ ಶಿವರಾಮಯ್ಯನವರಲ್ಲೂ, ಮೈ ಸೂರು 
ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯರಲ್ಲೂ ಪ್ರೌಢ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ಆಚಾರ್ಯರ ಅಚು ಮೆಚ್ಚಿನ 
ಶಿಷ್ಯ ರಾದರು ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಸ್ವರಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡುವ ಕಲೆಯಲ್ಲಿ ವರಣಶರಾ 
ರತರ ವಾನುಜೇವ ಕೀರ್ತನ ಮಂಜರಿ ಎಂಬ ಕೃ ತಿಗಳ ಗ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ಪ ಬಸುವು 
ದರಲ್ಲಿ ಗುಂುದಿಗೆ ನೆರವಾದರು. ೧೯೪೪ರಲ್ಲಿ ಮೈಸ ಸೂರು ಆಸ್ಥಾನ ten 
ನೇಮಕವಾದರು. ಮೈಸೂರಿನ ಸಂಗೀತ ಕಲಾಭಿವರ್ಧಿನಿ ಸಜೆಯು ಮೈಸೂರು 
ಸಹದಾತಿವರಾಯರ ಕೃತಿಗಳ ಗ್ರ ೦ಥವನ್ನು ಪ್ರಕಟಸುವುದರಲ್ಲಿ ನೆರವಾದರು. ಮದ್ರಾಸ್‌ 
ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ತಜ ರ ಸಮಿತಿಯ ಸದಸ್ಯರಾಗಿದ್ದ ರು ರಾಜ್ಯದ ಸಂಗೀತ 
ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿ ಪ ಪ್ರಶಸ್ತಿ, ಕೇಂದ್ರ ಸರ್ಕಾರದ ಪ್ರಶಸಿ ಸ್ಲಿಯನ್ನು ಪಡೆದರು, 
೧೯೬೩ರಲ್ಲಿ ಸಾಜ 8 » ೧೯೬೯ರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾವಾಂಧಿ, ಇತರಾ 
ರತ್ನ ಇತ್ಯಾದಿ ಬಿರುದುಗಳೆಲ್ಲಾ ಲಭಿಸಿವೆ. ಇವರು ಕೆಲವು ಕಾಲ ಮೈಸೂರಿನ 
ಶಾರದಾ ಏಲಾಸ ಹೈಸ್ಕೂಲಿನಲ್ಲಿ ಪಂಡಿತರಾಗಿದ್ದರು. ದಾಸಕೂಟದ ಹರಿದಾಸರ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸ್ವರಪ ಡಿಸಿ ಹೆರಿದಾಸಕೀರ್ತನ ಸುಧಾಸಾಗರ ಎಂಬ ಮೂರು 
ನಿಟ ಗ್ರಂಥ ಮಾಲೆಯನ್ನು _ ಪಲ್ಲವಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಒಂದು ಗ್ರಂಥವನ್ನೂ 
ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮೈ ಸೂರು es, ಒಡೆಯರ ೯೪ ಇತಿಗಳನ್ನು 
ಸ್ವರಪಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ನೆರವಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಕಾಲವು ಸ್ವಂತ ಕನ್ನ ಡದ ರಚನೆಗಳನ್ನು 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರ ದಾಯಬದ್ಧತೆ, ನಾದಪುಸ್ಟಿ ಮತ್ತು 
ಗಾಂಭೀರ್ಯೆವಿರುವ ಹಿರಿಯ ಘನವಿದ್ದಾಂಸರು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಪಿಹ೭ 


ಚೆನ್ನನ್ಮು, ಜಿ (೧೯೧೩)--ಇವರು ಕರ್ಣಾಟಕದ ಒಬ್ಬ ಹಿರಿಯ ಸಂಗೀತ 
ವಿಮಸಿ. ಜಿ. ಎಂ. ಗುರುಬಸವಯ್ಯನವರ ಪುತ್ರಿಯಾಗಿ ತುಮಕೂರಿನಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದರು. ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲೇ ಅಂಕುರಿಸಿದ್ದ ಸಂಗೀತದ ಅಭಿರುಚಿಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡು 
೧೯೩೨ರ ವೇಳೆಗೆ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದು ಸಂಗೀತ ಕಲಾನಿಧಿ ಟೈಗರ್‌: ವರದಾಚಾರ್ಯರ 
ಸಹೋದರ ವೀಣಾ ಕೃಷ್ಣ ಮಾಚಾರ್ಯರ ಶಿಷ್ಯ ಯಾದರು. ೧೯೩೭ ರಿಂದ ೧೯೩೯ರ 
ವರಿಗೆ ಚಿನಂಬರದ ಅಣ್ಣಾ ಮಲೆ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯದಲ್ಲಿ ವೊನ್ನಯ್ಯ ಪಿಳ್ಳೆ ಯವರಲ್ಲಿ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು ನಂತರ ಬೊಂಬಾಯಿನ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತ ಸಂಗೀತ ಅಕಾಡೆಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಿದ್ದರು. "೧೯೪೨ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಮಹಾರಾಣಿ 
ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ ಅಧ್ಯಾಪಕಿಯಾಗಿ ೧೯೬೯ರ ವರೆಗೆ ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದರು. 
೧೯೪೩ರಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾ ಸಿನಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಅಖಿಲ ಭಾರತ ತಮಿಳು ಸಮ್ಮೇಳನದಲ್ಲಿ ವೀಣಾ 
ಕ್ಸ ಷ್ಟಮಾಚಾರ್ಯರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ ಬಹುಮಾನ ಪಡೆದರು... ೧೯೩೬ ರಿಂದ 
ಮೈಸೂರು ರಾಜ್ಯದ ಸಲಹಾಸಮಿತಿ, ಮೈಸೂರು. ಮತ್ತು ಬೆಂಗಳೂರು 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯಗಳ, ಆಧ್ಯಯನ ಮಂಡಲಿ ಸದಸ ರಾಗಿ "ನವೆ ಸಲಿಸಿದರು. 
೧೯೪೨ರಲ್ಲಿ ಗಾನ ಮಂದಿರವೆಂಬ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾಲಯವನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಂಡು 
ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. ಇಲ್ಲಿ ಹನ್ನೊಂದು ಮಂದಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಯರಿಗೆ ವೇತನವನ್ನು 
ಕೊಡುವುದಲ್ಲದೆ ೪೦ ಮಂದಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿನಿಯರಿಗೆ ಉಚಿತವಾಗಿ ಶಿಕ್ಷಣ ನೀಡುತ್ತಾ ಕೆ 
ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯ ನಿಲಯದ ಮಟ್ಟಿದಲ್ಲಿ ಮಹಿಳೆಯರಿಗೆ ಸಂಗೀತ 
ಶಿಕ್ಷಣ ದೊರಕಿಸಿ ಕೊಡುವುದರಲ್ಲಿ ಇವರ ಪಾತ್ರ ಬರಿದು. ಇವರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯು 
ಭಾವಪೂರಿತವಾದ ನೆಮ್ಮದಿಯಿಂದ ಹೂಡಿದ ಗಾಯನ. 

ಚೆಯ್ಯೂರು--ಇದು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಚೆಂಗಲ್ಲೇಟೆ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿರುವ ೧೯ನೆ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದ್ದ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ವೃತ್ಯಕಲಾ ಕೇಂದ್ರ. ಪುರಾತನ 
ಕಾಲದ ಕಾತೀರಾಮೇಶ್ವ ರದ ತೀರ್ಥಯಾತ್ರೆ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ಚೋಳಮಂಡಲ ತೀರದಲ್ಲಿದೆ. 
ಇಲ್ಲಿಯ ದೇವಾಲಯವು ಸರ್ವವಾದ್ಯಗಳ ಮಡಿಸುವಿಕೆಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ದವಾಗಿದೆ. 
ದೇವರನ್ನು ಗೀತ, ವಾದ್ಯ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ ಸೇವೆಯ ಮೂಲಕ ಪೂಜಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಸರ್ವವಾದ್ಯ ಸೇವೆಯು ಮನೋರಂಜನೆ ಮತ್ತು ಶಿಕ್ಷಣದ ಜೊತೆಗೆ ಭಕ್ತಿಯ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಸಹಕಾರಿಯಾಗಿದೆ 

ಇಲ್ಲಿ ಸರ್ವವಾದ್ಯವನ್ನು ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥಿ ತವಾದ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಮೊದಲು ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ತನಿಯಾಗಿ ಮಡಿಸಿ ನಂತರ ಒಟ್ಟಿಗೆ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ವಾದ್ಯ ಸೇವೆಯು ದೇವರಿಗೆ ಮೋಡಶೋಪಚಾರ ಪೂಜೆಯಾದ ನಂತರ 
ಮೊದಲಾಗುತ್ತದೆ. ಪೂಜಾರಿಯು ಅವತಾರಿಕಾ ಶೊ ನ (ಕವನ್ನು ಹೇಳಿದ ನಂತರ 
ಈ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವು ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಸರ್ವವಾದ್ಯ ಡೇಳದಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುವ ವಾ ಇದ್ಯ 
ಗಳೆಂದರೆ ಬ್ರಹ್ಮ ತಾಳ, ನಂದಿಕೇಶ್ವರವಾದ್ಯ ಅಥವಾ ಶುದ್ಧಮದ್ವಳಿ, ಟಕೋರವಾದ್ಯ, 


ಷ್ಲಿ೬ಿಲೆ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಭೇರಿ, ಮಲ್ಲಾರಿ, ರುಲ್ಲಾರಿ, ಢಂಕ, ನಗಾರಿ, ಡಮಾರ್ಕು ರಾಜವಾದ್ಯ, ಮುರಳಿ, 
ವಾಗಸ್ವರ, ಮುಖವೀಣಾ, ಭುಜಂಗತ್ವರ, ತಿರುಚಿನ್ನ ; ಶಂಖ, ನವುರಿ, ಬಾಂಕ್ಕಾ 
ವೀಣಾ ಮತ್ತು ಪಿಟೀಲು. 

ನ ತ್ರ, ನಾಟ್ಯ, ಭುಜಂಗನಾಟ್ನ, ವೀಣಾನಾಟ್ಯ ಎಂಬ ಅಂಶಗಳುಳ್ಳ ನಾಟ್ಯ 
ಸೇವೆಯನ್ನೂ, ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಥ್ಯಾನಶ್ಲೋಕಗಳು, ತೇವಾರಂ ಹಾಡುಗಳು, 
ತಿರುವಾಚಕಂ, ತಿರುವಿಶ್ಸೆ ಪ್ರಾ, ತಿರುಪ್ಪಲ್ಲಾಂಡ್‌್‌ ತಿರುಪ್ಪುಗಳ*, ಗೀತ, 
ವರ್ಣ, ಪದ, ಕೇರ್ತನೆ, ಅಷ್ಟಪದಿ, ಧವಳ, ಪರಣಿ, ವೆಂಬಾ, ಕಲಿತ್ತುರೈ, 
ಕೊಚ್ಚಗಂ, ಕಲಿಪ್ಪಾ, ತಾಳಿಶ್ಸೈ, ವಿರುತ್ತಂ. ಅಮ್ಮಾನ್ಸೈ, ವಣ್ಣಂ, ಉಲಾ, ವೆಣ್ಣಿಲಾ 
ಹುರವಂಜಿ, ಪ್ರಬಂಧ, ಉಊಂಜಲ್‌, ಲಾಲಿ, ಎಚ್ಚರಿಕೆ ಮತ್ತು ಶೋಭನಂ 
ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ ಇದು. ಮೂರು ಗಂಬೆಗಳ ಕಾಲದ 
ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ. ಸಂಗೀತ ಶಿಲ್ಪದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಊರಿನ ಕುಮಾರಸ್ವಾಮಿ 
ದೇವಾಲಯವು ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಒಬ್ಬ ಯಕ್ಷಿ ಅಧವಾ ಕಿನ್ನರಿಯು ಕ್ಸ ಯಲ್ಲಿ 
ವೀಣೆ ಹಿಡಿದಿರುವ ಶಿಲ್ಪಾಕೃತಿ ಒಂದು ಇದೆ 

ಚೆಯ್ಯೂರು ಚೆಂಗಲ್ವರಾಯತಶಾಸ್ತ್ರಿ (೧೮೧೦-೧೯೦೦) ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ನಂತರ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಪ್ರತಿಭಾವಂತರಾದ £ ಪ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 
ಇವರು ವೆಲನಾಡು ತೆಲುಗು ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಮಾರುಪೆದ್ದಿ ಮನೆತನದಲ್ಲಿ ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ಚೆಂಗಲ್ಪೇಟಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಮರಕಣಂ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಒಂದು ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ೧೮೧೦ರಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದರು ತೆಲುಗು, ಸಂಸ್ತೃತ, ಸಂಗೀತ ಭರತನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅದ್ಭುತವಾದ 
ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದರು. ಚೆಯ್ಯೂರಿನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿ ಆಲ್ಲೇ ಅರ್ಧಶತಮಾನಕ್ಕಿಂತಲೂ 
ಹೆಚ್ಚುಕಾಲನಿವ ದರಿಂದ ಇವರಿಗೆ ಜೆಯ್ಕೂರು ಚೆಂಗಲ್ಪರಾಯಶಾಶ್ರ್ರಿ ಎಂಬ 
ಹೆಸರು ಬಂದಿತು. ಜೆಯ್ಯೂರಿನ ಜವಿವಾನ್ಹಾರರು. ಇವರ ಮೋಷೆಕರಾಗಿದ್ದರು. 
ಚೆಯ್ಯೂರು ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಸಂಗೀತ ಕಲಾ ಕೇಂದ್ರವಾಯಿತು. ಅನೇಕ 
ಶಿಷ್ಯರನ್ನು ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಿದ್ದ ಗೊಳಿಸಿದರು. ಹಿಂದಿನ ಶತಮಾನದ 
ಚೆಯ್ಯೂರು ಶಾರದ ಎಂಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕಲಾವಿದೆಯು ಇವರ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಮುಖ ಶಿಷ್ಯೆ. 
ಇವನು ಯಾವುದಾದರೂ ಸಂಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶನ ಕೊಡಬೇಕಾಗಿ ಬಂದಾಗಲೆಲ್ಲಾ 
ಆ ಸಂಸಾ ನಾಧೀಶರ ಗೌರವಾರ್ಧವಾಗಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಒಂದು ನೂತನ ಶಬ್ದ ವನ್ನು 
ರಚಿಸಿ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಚೆಯ್ಯೂರಿನ ಜಗಲಿ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಪಾಠ ಹೇಳಿಕೊಡಲು ಆರಂಭಿಸಿದರು. 
ಅನೇಕರು ಇವರಲ್ಲಿ ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಥ ತವನ್ನು ಕಲಿತರು. ಶನಿವಾರ ಮತ್ತು 
ಕೃತ್ತಿಕಾ ನಕ್ಷತ್ರದ ದಿನಗಳು ಭಜನೆ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಪ್ರಸಿದ್ದ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರರಾಗಿದ್ದ._ ಕಾಮಕೋಬಶಾಶ್ರಿ, ರ್ನುಂರ್ಲೂಮಾರುತಂ ಸುಬ್ಬಯ್ಯಾರ್‌ 
ಮುಂತಾದ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಇವರಲ್ಲಿಗೆ ಬರುತ್ತಿದ್ದರು. ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಗೌರವರ್ಣದ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಸಿ೬೯ 


ಆಜಾನುಬಾಹುವಾದ ತೇಜಸ್ವಿಯಾದ ನೋಡಿದೊಡನೆಯೇ ಮಹಾಪುರುಷನೆಂಬ 
ಭಾವನೆ ಬರುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯತಾಗಿದ್ದರು. ಮಹಾನಿಷ್ಠರು ಮತ್ತು ದೈವಭಕ್ತ ರು. 
ರಾಜಾಸಾ ನಗಳ ಸನ್ಮಾನಗಳನ್ನು ತುಚಿ ಚ್ಛ್ರೀಕರಿಸಿ ಎರಾಡಂಬರನಾದ ಸಂತುಷ್ಠಾ, ದರ್ಶ 
ಜೀವನವನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಹತ ಸಾವಿರಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಲತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಕಂಚಿಕಾಮಾಕ್ಷಿಯ 
ಸ್ತು ಜಾ 5 ೩೦೦ ಕ ಇ ತಿಗಳನ್ನೂ, ಮಧುರೆ ಬಾನಾಶ್ರಿ ಅಮ ನ ಬನ ಸ್ತು ಜಾಈ 
೨೪೦ ಕ ನ ತಿಗಳನ್ನೂ, ತಿರುಪತಿ ವೆಂಕಟೀಶ್ವ ರನ ಸ್ತು ತಿರೂಪವಾಗಿ ' ನೂರಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು 
ಕ್ಸ್‌ ತಿಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಇವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಆಕರ್ಷಕವಾದುದು ಮಡಥ್ಯೆಮ 
ಕಾಲದ ಸಾಹಿತ್ಯ. ಇವರು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳನ್ನೇ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಾಂಬ 
ಮೂರ್ತಿಶಾಸ್ತ್ರಿ ಮತ್ತು ಕೃಷ್ಣೆಮನಿರ್ತಿಶಾಸ್ತ್ರ ಎ೦ಬಿಬ್ಬ ಕ ವಿದ್ಯಾಂಸ ಸರು. ಇವರ ಕೃತಿ 
ಗಳನು ಹಾಡ ಪ್ರಚಾರ ಹಾಡು `ಶ್ಪತಿಗಳು, ಶಬ ನ ಕೌಸ್ತುಭಗಳ 'ಲಡಿ, 
ಮುತ್ತು ಕುಮಾರಶತಕಂ, ಸುಂದರೇಶ ಜ್‌ ಮತ್ತು ವಲ್ಲಿನಾಟಿಕಂ ಎಂಬ ಎರಡು 
ಗೇಯ. ರೂಪಕಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ ಸುಂದರೇಶ ಲಾಸ ಸವನ್ನು ಹಲವು ವರ್ಷಗಳ 
ಪಾಲ ಚೆಯ್ಯೂರು ಇ ಚ ಉತ್ಸವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆಡುತ್ತಿ ದ್ದರು ಕಲ್ಯಾಣಿ 
ರಾಗದ "ಅವಿರಳಮಗು ಭಕ್ತೆನಿ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ಚತುರಶ್ರ ಜಾತಿ ಧ್ರುವತಾಳದಲ್ಲಿ 
ರಚಿಸಿರುವ ಉತ್ತಮ ಕೃತಿಗೆ ನಿದರ್ಶನ. ದರ್ಬಾರ್‌ರಾಗದ ಎಂತವೇಡಿನಗಾನಿ', 
ಯದುಕುಲಕಾಂಭೋಜಿ ರಾಗದ «ಲಲಿತೇ ಮಾಂಪಾಹಿ' ಮುಂತಾದ ಕ್ಲತಿಗಳು ಭಕ್ತಿಯ 
ಆವೇಶವನ್ನು ಹೊರಚೆಲ್ಲುತ್ತವೆ  “ನೀರುಚಿ ಮರಿಗಿನರಸನ' ಎಂಬ ಬಿಲಹರಿ ರಾಗದ 
ಸ್ಸ ತಿಯ ಅದರ ಆಕರ್ಷಕವಾದ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಪೂರ್ಣಚಂದ್ರಿ ಕಾ, 
ಯಮುನಾ ಕಲ್ಯಾಣಿ, ಗೌಳೀವಂತು ಸ ಸಸ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ಕೃ ತಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ ಇವರ ಕೃತಿಗಳ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸ್ಪಾ ಿಭಾವಿಕತೆ, ಲಾಲಿತ್ಯ, ಆ ರಾಕ್ಷರ, 

ಸ ಮುಂತಾದ ಹಲವು ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನ ಯುವ ಅಂಶಗಳಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. ಚಿತ್ರ 
A ಇವರು ಅದ್ವಿತೀಯರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರು ಅತ್ಯಂತ ಸರಳವಾದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲದೆ 
ಕಷ್ಟ ಹರವಾದ, ಪಾಂಡಿತ್ಯಪೂರ್ಣವಾದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ದೇವಾಲಯದ 

ಉತ್ಸ ವಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಇವರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಬ. ಬು ಚೆಯೂ ರಿನ ದೇವಾಲಯ 

ದಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾ ರೆ. ಮದುವೆ ಹ್‌ ಸಾ ಇಂದಿಗೂ ಚೆಂಗಲ್ಲೆ ಟಿ ಜಿಲ್ಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಬಹಳ ಪ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿದೆ. 

ಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳು ಸ್ವನಾಮ ಮುದ್ರ ಕಾರರು. ಗೇಯ ರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿರುವ ದರುಗಳಲ್ಲಿ 
ಮುದ್ರೆ ಯನ್ನು ಬಳಸಿಲ್ಲ. ಇವರು ತಮ್ಮ ೯೦ನೆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕಾಲವಾದರು. 

ಚೇತಂಲಾವಳಿ_ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
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ಆಃ: ಸರಿಗರಿಗಮಪನಿದ ವಿಸ 

ಆ: ಸನಿದಪಮರಿಗರಿಸ 

ಚೇವಾಟಿ- ಇದು ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ಟಕ, ಭಾಷಾರಾಗದ ಹೆಸರು. 

ಚ್ಲೆತನ್ಯದೇವ - (೧೪೮೫-೧೫೩೪) ಬಂಗಾಳದ ನವ ದ್ವೀಪದ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ 
ಚೈತನ್ಯ ಅಥವಾ ಗೌರಾಂಗಮಹಾಪ್ರಭು ಭಕ್ತಿ ಚಳುವಳಿಯನ್ನು ಉತ್ತ ರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
ಅದರಲ್ಲೂ ಬಂಗಾಳದಲ್ಲಿ ಹರಡಿದ ಒಬ್ಬ ಮಹಾಭಕ್ತ ನಾಮಕೀರ್ತನ ಪದ್ದ ತಿಯನ್ನು 
ಪ್ರ ಚಾರಗೊಳಿಸಿದರು. ಪ್ರಸಿದ್ದ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಸ್ವರೂಪದಾಮೋದರ, 
ರಾಯತ್‌ರಾಮಾನಂದ, ಮುರಾರಿಗುಹ್ಮ್ತ ಮುಂತಾದ ವೈಷ್ಣ ವ ಭಕ್ತರು ಇವರ 
ಅನುಯಾಯಿಗಳಾಗಿದ್ದರು ಕೀರ್ತನೆಯನ್ನು ವೃತ ತ್ಯದೊಂದಿಗೆ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣ ಚಿ ಕೈ ತವ್ಯರು 
ಹಾಡುತ್ತಿ ದ್ದು ದರಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ನೃ ನತ ಒತೀರ್ತನವೆಂದು ಲ್ಯ ರು. 

ಚೈತಿಗೌಡಿ ಮ ವಿರಚಿತ ರಾಗವಿಬೋಧವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳ ಮೇಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಚೊಕ್ಕ ನಾಥ ನಾಯುಕ-(೧೭೦೧-೧೭೩೧) ಈತನು ಮಧುರೆ ಯನ್ನು 
ಆಳುತ್ತಿದ್ದ ದೊರೆ ತಿರುಮಲನಾಯಕನ ಮೊಮ್ಮ ಗ ಮತ್ತು ಕಲಾಪೋಷಕ. ಇವನ 
ಆಸ್ಚಾ ನದಲ್ಲಿ ತೆಲುಗು ಪದಗಳ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗೆ (ೇಯಕಾರ ಘನಂ ಶೀನಯ್ಯುನವರು 
ವಿದ್ಯಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮನ್ನಾ ರುರಂಗ ಎಂಬ ಮುದ್ರೆ ಇದೆ. 

ಚೊಕ್ಕಲಿಂಗಂಪಿಳ್ಳೆ--ಇವರು ಸಂದನಲ್ಲೂರು ಸಂಪ್ರ ದಾಯಕ್ಕೆ ನೇರಿದ 
ಈಗಿನ ಒಬ್ಬ ಭರತನಾಟ್ಯ ವಿಶಾರದರು. ಹಲವರಿಗೆ ಭರತ” ನಾಟ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ 
ವನ್ನಿತ್ತಿ ದ್ದಾ ತ್ರ 

ಚೌಕ ರಾಗಾಲಾಪನೆಯನ್ನು ವಿಳಂಬವಾಗಿ ಅಂದರೆ ನಿಧಾನವಾದ 
ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದಕ್ಕೆ ಚೌಕವೆಂದು ಹೆಸರು. ಈ ಬಗೆಯ ರಾಗಾಲಾಪನ 
ಪದ್ಧ ತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಕಾಲರಾ ಈ ಶೈಲಿಯ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ 


ಯೆಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರವೀಣರಾಗಿದ್ದ ವಿದ್ಯಾಂಸರ ಹೆಸರಿನ ಜೊತೆಗೆ ಚೌಕಂ ಎಂಬ ಪದವನ್ನು 
ಸೀರಿಸುವೆದು ರೂಢಿ. ಉದಾ: ಜೌಕಂ ಶೀಮ ಅಯ್ಯರ್‌. ಘನ, ನಯ, 
ದೇಶ್ವ ಎಂಬ ಗಾಯನ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ವಿದ್ನಾಂಸರು ಷರಿಣತರಾಗಿದ್ದ ರು. 


ಚ್‌ಕಕಾಲ-- ಹೀಗೆಂದರೆ ಆ (6. ಮುತ್ತುನಾ ಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರ 
ಕೃತಿಗಳು ಚೌಕಕಾಲದ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆ. 

ಚಾಕವರ್ಜ--ಪದವರ್ಣಕ್ಕೆ ಚೌಕವರ್ಣವೆಂದೂ ಹೆಸರು. ಈ ಹೆಸರು 
ವರ್ಣದ ಕಾಲವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು ಚ್‌್‌ಕವರ್ಣಗಳಲ್ಲಿ ತಾನವರ್ಣದಂತೆ 
ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ. ಮತ್ತು ಚರಣಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯವಿರುತ್ತ ದೆ. ಸ್ವರಭಾಗಕ್ಕೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯವಿರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 2೭೧ 


ಚೌ ಕಾಭೀರು--ಈ ರಾಗವು ೪೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶುಭಪಂತುವರಾಳಿಯ 
ಒಂದು ಜು 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸದಮಗರಿಸ 

ಚೌಕಂಶೀನುಅಯ್ಯೂರ್‌ (೧೯ನೆ ಶ) ಇವರು ತಂಜಾವೂರಿನ ಶರಭೋಜಿ 
ಮಹಾರಾಜ ಮತ್ತು ಶಿವಾಜಿ ಮಹಾರಾಜನ ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 
ಚ್‌ಕ ಶೈಲಿಯ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಗೆ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದರು. 

ಚೆಂಡಿಕೆ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭ್ಛೈರನಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದರಿ ಸ 

ಅಃ ಸರನಿದಮಗರಿಸ 

ಚೆಂಡೀದಾಸ್‌(ಕ್ರೈ.ಶ. ೧೪೦೦) ರಾಧಾ-ಕೃಷ್ಣರ ಪ್ರೇಮ ವಿಷಯವುಳ್ಳ 
ಅನೇಕ ಭಕ್ತಿಗೀತಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವ ಉತ್ತರ ಭಾರತದ ಒಬ್ಬ ಭಕ್ತ ಶ್ರೇಷ್ಟ. 

ಇಚಂದನಗಂಧಿ-.ಈ ರಾಗವು ೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾನಮೂರ್ತಿಯ ಒಂದು 


ಅನ ಸನಿದ 

ಚಂಧಿಕ--ಈ ರಾಗವು ೬೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಿತ್ರಾಂಬರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮದರಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗಸ 

ಚಂದ ದ್ರಕಲಾ-(೧) ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರ ಪಿ ಬಿಯೆದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಮದವಿಸ 

ಅಃ ಸದಪಮಗಮಸ 
(೨) ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೧೩ ಬಗೆಯ ಹುಡುಕ್ತ 
ವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆ 

ಚೆಂದ್ರ ಕಾಂತ-ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ದಕ ಚಂದ್ರ ಕಾಂತಿ ಎಂಬ ಹೆಸರುಂಟು. 

ಆ: ಸರಿ ಇ ಮಹದವಿಸ 

ಅ: ಈ ನಿದನಿಸಮಗರಿಸ 

ಚೆಂದ ಶ್ರ ಕೌಶಿಕಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
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ಆ: ಸರಿಗಮಪಮದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗಸ 

ಚಂದ್ರಗಾಂಧಾರ---ಈ ರಾಗವು ಆನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದೊಂದು ಸ್ವರಾಂತರ ಚಡವರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಸ 

ಅ: ಸರಿಮಗರಿಸ 

ಚಂದ್ರ ಗಾಂಧಾರಿ ಆರಭಟ್ಟನಾ ವಲರ್‌ ವಿರಚಿತ ಭರತ ಶಾಸ್ಮಿರಂ ಎಂಬ 
ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಚಂದ್ರಚೂಡ ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸಗಮದರಿ 

ಅ: ಸಕಿದಪಮಗ 
ಚಂದ್ರಚೂಡತಾಂಡವ-.- ಚಿದಂಬರದ ದೇವರಾದ ನಟಿರಾಜನು ಚಂದ್ರ 
ಚೂಡ ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಾಗಿ ಆಡಿದ ನೃತ್ಯ. ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ತಿರುತ್ತುಕೆ ಪ್ರೂಂಡಿಯ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಈ ನೃತ್ಯದ ಒಂದು ಶಿಲ್ಪವಿದೆ. 


ವ 
ಚಂದ್ರ ಜ್ಞೋತಿ- ಈ ರಾಗವು ೪೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಪಾವನಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಪ್ರತಿಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಚತುಶ್ರುತಿ ದೈವತಗಳು ರಾಗ ಛಾಯಾ 
ಸ್ವರಗಳು. ಷಡ್ಡವು ಗ್ರಹ, ಅಂಶ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ. ಭಕ್ತಿ 
ಮತ್ತು ದೀನರಸಗಳಿಗೆ ಸೂಕ್ತವಾದ ರಾಗ, ತ್ಯಾಗರಾಜರ « ಬಾಗಾಯನಯ್ಯ ? 
ಮತ್ತು « ಶಶಿವದನ ” ಎಂಬ ಈ ರಾಗದ ಕೃತಿಗಳು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿವೆ. 

ಚಂದ್ರಚೂಡಪ್ರಿ ೦2 ಈ ರಾಗವು ೬೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಗಮಮಂರಿಪಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಚಂದ್ರದೇಶಿಕ-ಈ ರಾಗವು ೫೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಣ್ಮುಖಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಮದನಿಸ 

ಅ: ಸವನಿದಮಗಸ 

ಚಂದ ಪ್ರ ಚಂದ್ರ ಪ) ನವರ ಪೂರ್ಮೀಕರು ಬೆಂಗಳೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ನೆಲಮಂಗಲ 


ಖೆ 


ದವರು. ಇವರ ತಾತ ಗಮಕಿ ಮಾರಾರಿ ತಿಮ್ಮಯ್ಯ ಶೆಟ್ಟರು. ಪಾ ರಂಭದಲ್ಲಿ 


24. 
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ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಶಿಕಿಷ್ಟಿ 


ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಬಂಗಾರು ನಾದಸ್ವರ ವೆಂಕಟವ್ರ ನವರಲ್ಲಿ ಐದು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ, ನಂತರ 
ಬಿ ಎನ್‌. ಮೂರ್ತಿಯವರಲ್ಲೂ, ಮದ್ರಾಸಿನ ಸುಪ್ರಸಿದ್ದ ಪಲ್ಲವಿ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ 
ವಿದ್ಯಲ ನರಸಿಂಹಲು ನಾಯ್ಡು ರವರಲ್ಲೂ ತಿಕ್ಷಣ ವಡೆದು ಅಸರೂಪವಾದ ಕೀರ್ತನೆಗಳು, 
ತಾಳ ಮತ್ತು ಲಯದ ಅನೇಕ ರಹಸ ಸ್ಯಗಳನ್ನು ತಿಳಿದರು. ಮ್ಪೆ ಸೂರಿನ ಮೃದಂಗ 

ಸ್ಯಾನ್‌ `ಜಿಂಕಟೇಶ ದೇವರು ಇವರ ಗಮನತವನ್ನು ತಾಳಾವಧಾನದ ಕಡೆಗೆ 
ಕಸ್ಟ 

ಒಂದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಅಥವಾ ಅದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ತಾಳಗಳನ್ನು 
ಎಣಿಸುತ್ತಾ ಹಾಡುವುದು ಅವಧಾನ ಪದ್ಧತಿ. ಮೊದಲು ಹಾಡಲು ಪಲ್ಲವಿಯ 
ಒಟ್ಟೊ ಅಕರ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸಮನಾಗುವ ರಾಲವುಳ್ಳ ತಾಳಗಳಾಗಬೇಕು ಹೀಗೆ 
ಜವ 6ಡಿ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲವುಳ್ಳ ಎರಡು ತಾಳಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿದರೆ ಅವುಗಳ ಆಂಗ ಹಾಗೂ 
ನಡಿಗೆಯಲ್ಲಿ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಬರುತ್ತದೆ. ತಾಳದ ಆವರ್ತಗಳು ಸಮನಾಗಿ ಕೂಡಿಬರ 
ಬೇಕಾದಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಕೈಯಲ್ಲೂ ಜೀಕೆ ಬೇರೆ ಬಗೆಯ ಲೆಕ್ಟವನ್ನಿಡುತ್ತ ಹೋಗೆ 
ಬೇಕು ಹೀಗೆ ಒಂದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಬಗೆಯ ನಾಲ್ಕಾರು ಲೆಕ್ಕಾಚಾರಗಳನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತ ಹಾಡಬೇಕು. ಈ ಬಗೆಯ ತಾಳಾವಧಾನದಲ್ಲಿ ತಿರುವ ುವಂಯಸ್ಯಾರ್‌ 
ಸುಬ ಬ್ರಕ್ಮ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌ ಮತ್ತು ಕುವ್ರ ಕುಡಿ ಕೃಷ್ಣ ನ ಯ್ಯರ್‌ ಪ್ರವೀಣರಾ ಗಿದ್ದ ರು. 
ಚಂದ್ರಪ್ಪ ನೃನವರಿಗೆ ಗಾ ಸಪ್ತತಾಳಗಳು ಮುತ್ತು ಅವುಗಳ ಪ್ರಭೇದಗಳು, 
ನಂದಿತೇಶ್ವರ ಮತದ ೧೦೮ ತಾಳ "ಗಳು, ಆಗಸ್ತ್ಯಮತದ ೫.೨ ಇಷ ತಾಳಗಳು, 
ಹೆನುಮನ್ಮತದ ಮರ್ಮತಾಳಗಳು, ಶುಕ್ರಾ ಚಾರ್ಯ ಮತದ ದಿವ್ಯ ಸಂಕೀರ್ಣ 
ಮುಂತಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಿದ್ಧಿಯಿದೆ. ಮದ್ರಾಸಿನ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಅಕಾಡೆಮಿ ಮತ್ತು 
ಇತರ ಸಂಗೀತ ಸಮ್ಮೇಳನಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿ ವಿನ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ಪ್ರಶಂಸಿತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಶಾಂತಾರಾವ್‌ರ ನೃತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗೆ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೋಜನೆ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಬೆಂಗಳೂರಿನ pu ನಚಿಯೊಂದರಲಿ ಇವರಿಗೆ ಚಿನ್ನದ ತೋಡಾ ತೊಡಿಸಿ 
ಪಲ್ಲವಿ ವಿದ್ರಾನ್‌ ಎಂಬ ಪ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯಿತ್ತು : ಗೌರವಿಸಿದರು. 

ಚಂದ್ರಾಂಶರಾಗ - (೧) ನಾರದ ವಿರಚಿತ « ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದ 'ವೆಂಬ 
ಗ್ರಂಧದಪ್ಲಿ ರಾಗಗಳನ್ನು ಸೂರ್ಯಾಂಶ ಮತ್ತು ಚಂದ್ರಾಂಶರಾಗಗಳೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಣ 
ಮಾಡಿದೆ. 

(೨) ರಾತ್ರಿವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಬಹುದಾದ ಒಂದು ರಾಗ 

ಚಂದ್ರ ಕರಣಿ-ಈ ರಾಗವು ಸ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರ ವಾಕದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಹಪಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿಪಮಗಮರಿಸ 

ಚಂದ್ರಪ್ರಭಾ--ಈ ರಾಗವು ೪೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಘುಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಷಿ೭೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಗಮವದಸ 

ಅ: ಸದಪಮುಗರಿಸ 

ಚಂದ್ರಪಿರೈ--ಇದು ಅರ್ಧಚಂದ್ರಾಕೃತಿಯ ಮತ್ತು ಗ್ರಾಮ ದೇವತೆಗಳ 
ಗುಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಘನವಾದ್ಯ. ಅರ್ಧಚಂದ್ರಾಕ್ಛತಿಯ 
ಒಂದು ಬಳೆಗೆ ತೆಳ್ಳಗಿರುವ ಚರ್ಮವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಹಿಡಿ ಇದೆ. 
ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಮುಂದಲೆಗೆ ಕಟ್ಟ ಕೊಂಡು ಒಂದು ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ಬಾರಿಸುತ್ತಾರೆ 

ಚಂದ್ರಮಂಡಲ ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರಸಿರೈ ಎಂಬ ಹೆಸರಿರುವ ಒಂದು 
ತಾಳವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರಮಂಡಲವೆಂದು ಹೆಸರು ನಾದಸ ಸ್ವರಕ್ಕೆ ಇದನ್ನು 
ತಾಳವಾದ್ಯವಾಗಿ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ ಆಂಧ್ರಪ್ರದೇಶದ ಚಿತ್ತೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕಾಳ 
ಹೆಸ್ತಿ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಈ ವಾದ್ಯ ವನ್ನು ನುಡಿಸುವ ವಿದ್ವಾಂಸರಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಚೆಂದ್ರ ಮೊಂಡ KEN 11 ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಮದ ನಿಸ 

ಆ. ಸ ನಿಪಮಗಮರಿಸ 

ಚಂದ್ರಮುಖಿ ಇದು ಬೃಹದ್ಧರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಮಲ್ಲಾ ರ 
ರಾಗದ ಒಂದು ದಾಸೀರಾಗದ ಹೆಸರು 

ಚಂದ್ರರೇಖ---ತಂಜಚಾವೂರಿನ ಕೊನೆಯ ನಾಯಕ ವಂಶದ ದೊರೆ ವಿಜಯ 
ರಾಘವ ನಾಯಕನ (೧೬೨೩೩-೧೬೭೨೩) ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಪ್ರ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಟ್ಯಕಲಾವಿದೆ. 
ಚೆಂಗಳ್ತ ಕಾಲಕವಿ ವಿರಚಿತವಾದ "ರಾಜ್ಯಗೋಪಾಲ ವಿಲಾಸ ಸಮು” ಎಂಬ ತೆಲುಗು 
ಪ್ರಬಂಧದಲ್ಲಿ ಈ ಕಲಾವಿದೆಯ ಹೆಸರು ಹಲವು ಕಡೆ ಬಂದಿದೆ. 

ಚೆಂದ್ರರೇಖಾ (ಚಂದ್ರರೇಖ) 
(೧) ಈ i ೫೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೇಮವತಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿ ಗಮಪದಸ 

ಅಆ: ಸನಿ ದಮಗರಿಸ 
(೨) ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗಣೌಳವ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗವು ಇದೇ 
ಹೆಸರನ್ನು ಗಾ 

ಆನ ಸ ಪನಿದವನಿಸ 

ಅ: ಚೂ ಪಮಗರಿಸ 

ಚಂದ್ರರೇಖಪ್ರ್ರಿಯ —ಈ ರಾಗವು ೧೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಕುಳಾಭರಣದ 
ಒಂದು ರಾಗ. 

ಆ. 

ಅಃ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಪ್ನಿಪ೫ 


ಚಂದ್ರವದನ---ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸನಿಸರಿಗಮವನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಚಂದ್ರವಾನ್‌-- ಇವರು ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ ಟರಂಗಾಬಾದ್‌ ಜಿಲ್ಲೆಯವರು. 
ಬೆನಾರಿಸ್‌ ಶೈಲಿಯ ಬದರೀಪ್ರ ಸಾದ್‌ ಮಿಶ್ರ ಎಂಬ ವಿದಾಂಸರ ಶಿಷ್ಯನಾಗಿ ತಬಲಾ 
ವಾದನವನ್ನು ಕಲಿತರು. ಭಾರತಾದ್ಯಂತ ಎಲ್ಲಾ ಸಭೆಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ 
ಸಮೆ ಳನಗಳಲ್ಲಿ ತಬಲಾ ಮಡಿಸಿ ಪ್ರ ಹದ್ದು ರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ ಈಗ ೨೫ ವರ್ಷಗಳಿಗಿಂತಲೂ 
ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲದಿಂದ ಕಲ್ಪ ತ್ತಾ ದಲ್ಲಿ ಸೆಕಸ ಅಲ್ಲಿಯ ಆಕಾಶವಾಣಿ ಕೇಂದ್ರದ ಕಲಾವಿದ 
ರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಭಾರತದ ಒಬ್ಬ ಸುಪ್ರಸಿದ್ಧ ತಬಲಾ ವಿದ್ವಾಂಸ ಸರು 

ಚಂದ್ರಶೇಖರಯ್ಯ ಎ. ಎಸ್‌ (೧೯೦೫) ಚಂದ್ರಶೇಖುರಯ್ಯುನವರು 
ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂದೆ ವೀಣೆ ಶಾಮಣ್ಣನವರು ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ 
ನವರ ಸೋದರಳಿಯ ಮತ್ತು ತಾಯಿ ಭಾಗಮ್ಮನವರು ಸವಿತಾಪದ ಬಂಧು. 
ಚಂದ್ರಶೇಖರಯ್ಯನವರು ತಮ್ಮ ಎಂಟನೆ ವಯಸಿ ಸಿನಲ್ಲಿ ಶೇಷಣ್ಣ ನವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ 
೧೨ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ಅವರ ಜಿ ನಾನಾ ಕಚಿ ಸಂಚರಿಸಿದರು. 
ಚಿತ್ರ ಶಿಲ್ಪಿ ವೆಂಕಟಸ್ರ, ತಿರುಮಲೆ ರಾಜಮ್ಮ ಮತ್ತು ಭೀಮರಾವ್‌ ಇವರ ಸಹೆ 
ವಾರಿಗಳಾಗಿದ್ದರು. ೧೯೨೭ರಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸಿಗೆ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಮೆಚ್ಚುಗೆ 
ಪಡೆದರು. ೧೯೩೨ರಲ್ಲಿ ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದು ನೆಲೆಸಿದರು. ಭಾರತಾದ್ಯಂತ 

ಪ್ರವಾಸಮಾಡಿ ಪ್ರಮುಖ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಹೀರಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಬೊಂಬಾಯಿನ 

ಸಿತಾರ್‌ ವಾದಕ ಹಲೀವತ್‌ ಜಾಫರ್‌ ಖಾನರೊಡನೆ “ಜುಗಲ್‌ಬಂದಿ ಕಚೇರಿ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಿಗೆ ವೈಣಿಕ ಪ್ರವೀಣ, ವೀಣಾವಾದನ ಪ್ರವೀಣ ಎಂಬ 
ಬಿರುದುಗಳಿವೆ ಇವರ ಶಿಷ್ಯ ರಲ್ಲಿ ನೇಮು ಮುಕುಂದ, ಆರ್‌. ವಿ ವ್ರಭಾಕರರಾವ್‌, 
ಜೆ. ಎಸ್‌. ಜೆಂಗಲರಾಯಪ್ಪ ಜಾ ಟೂ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಿ; 

ಚಂದ ಪ್ರಶೇಖರಯ್ಯ್ಯ ಆರ್‌. (೧೯೧೫) "ಮೈಸೂರು ಸಹೋದರರೆಂದು 
ಹೆಸರಾದ ಸಹೋದರ ಚತುಷ್ಟ ಯರಲ್ಲಿ ಚಂದ ದ್ರಶೇಖರಯ್ಯನವರ ಹಿರಿಯರು. 
ಆಸ್ಥಾನ ವಿದತ್ಯಿಂಸರಾಗಿದ್ದ ಸ ಘಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಶಿಷ್ಯೆಯತಾಗಿದ್ದ ಇವರ ತಾಯಿ ವರಲಕ್ಷಿ ಕಿ 
ವೈಣಿಕ ಮತ್ತು ಗಾಯಕರಾಗಿದ್ದರು. ತಂದೆ ಬಿ. ರಾಮಯ್ಯನವರು ಸಂಗೀತ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲೇ ತಾಯಿಯವರಿಂದ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು 
ಸ್ವಂತ ಪರಿಶ್ರಮದಿಂದ ಅದರಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಢಿಮೆಯನ್ನು ಪಡೆದರು. ಸುಮಾರು ೫೦ 
ವರ್ಷಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲದಿಂದ ವೇದಿಕೆಯ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿ ಭಾರತಾದ್ಯಂತ 
ಎಲ್ಲಾ ಪ್ರ ಪಮುಖ ಸ ್ಲೈಳಗಳಲ್ಲಿ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಪಾಶಾ ತ್ರ್ರತ್ಯ್ರ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ 


ಪ್ರವಾಸ ಎತತ ಇಂಗ್ಲೆ ೦ಡ್‌, ಹಾಲೆಂಡ್‌, ಬೆಲ್ಜಿ ಯಂ, ಫ್ರಾನ್ಸ್‌, ಆಸ್ಟ್ರಿಯಾ, 


೨೭೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ 


ಪಶ್ಚಿಮ ಜರ್ಮನಿ ಮತ್ತು ಸ್ವಿಟ್ಟಿರ್‌ಲೆಂಡ್‌ ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು 
ನಡೆಸಿದಾ &ೆ. ೧೦೮ ಮಹಾ ಮಾರ್ಗತಾಳಗಳು ಮತ್ತು ದೇಶಿತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿ 
ಗಳನ್ನು ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ವಿದ್ವತ್ಸಭೆಗಳು ಮತ್ತು ಸಮ್ಮೇಳನ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಪಡೆದಿದ್ದಾರೆ ೧೯೩೮ರಿಂದ ತೆಲುಗು, 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಮತ್ತು ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ೩೦೦ಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಿನ ವರ್ಣ, ಕೃತಿ, ತಿಲ್ಲಾನ ದೇವರ 
ನಾಮ ಇತ್ಯಾದಿ ಗೇ 'ಯುಪ್ರ ಕಾರಗಳನ್ನೂ ತೆ, 3 `ಪುರಸುಂದರೀ ನವಾವರಣ ಕ ತಿಗಳನ್ನೂ 
೧೦೮ ಚನ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸಿ ಹಾಡಿ ಬಳಕೆಗೆ ತಂದು ಈಗಿನ 
ಪ್ರಮುಖ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರ ಪಂಕ್ಕೆಗೆ ಸೇರಿದ್ದಾ ರೆ,, ೧೯೪೫ರಲ್ಲಿ ವರಲಕ್ಷಿ ಸ್ಟ 
ಅಕಾಡೆಮೀಸ್‌ ಆವ್‌ ಫ್ಟೈನ್‌ ಆರ್ಟ್ಸ್‌ ಎಂಬ ಸಂನ್ಥೆ ಯನ್ನು ಸಾ ಪಿಸಿ ಅದರ 
ಪ್ರಧಾನಾಚಾರ್ಯರಾಗಿ ಸಾವಿರಾರು ಓದಿಗೆ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ನೀಡುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾ ಭ್ರ; 
ಇದಲ್ಲದೆ ನೂರಾರು ಸಂಘ ಸಂಸ್ಥೆಗಳಲ್ಲಿ ನಾನಾ ವಿಧನಾದ ಸಾ ನಗಳನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಿ 
ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ ಇವರಿಗೆ ೫೦ಕ್ಕೂ ವಿತಾರಿ ಬಿರುದುಗಳು ಸನ್ಮಾನಗಳು ಸಂದಿವೆ. 
ಇವರು ಗಳಿಸಿ ರುವ ಪ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರ, ನಾಟ ಶಾಸ್ತ್ರ ಕೋವಿದ ಎಂಬುದು 
ಮುಖ್ಯವಾದ. ವು. ಡನ್ನು ಕ ಕಲೆ, ಸಂಸ ತಿಗಳ: ಸೇವೆಗೆ ನಾನಾ ಸಂಸ್ಥೆಗಳ ಮೂಲಕ 
ಸೇವೆ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಅಧ್ಯಯನವು ಇವರ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ 
ಹೆವ್ಯಾಸವಾಗಿದೆ. ಇಂದಿನ | ಟಕ ಸಂಗೀತ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಚಂದ್ರತೇಖರಯ್ಯ 
ನವರು ಒಬ್ಬ ಮೈ ಸೂರಿನ ಹಿರಿಯಕಲಾವಿದರು. 
ಚಂದ್ರಶೇಖರೇಂದ್ರ ಸರಸ್ವತಿ ಇವರು ಕಾಂಚಿಕಾಮಕೋಟಓಬಿ ಪೀಠದ 
ಜಗದ್ದು ರುಗಳಾಗಿದ್ದರು (೧೭೨೮೯-೧೭೮೯ ಕ್ರಿಶ) ಶಿವಾಷ್ಟಪದಿ ಅಧವಾ ಶಿವಗೀತಿ 
ಮಾಲಾ ಎಂಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ ಇದನ್ನು ಜಯದೇವ ಕವಿಯ 
ಗೀತಗೋವಿಂದ ಕಾವ್ಯದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಶಿವಪಾರ್ವತಿಯರ 
ವಿಷಯವು ಈ ಕಾವ್ಯದ ವಸ್ತು. ಇದರಲ್ಲಿ ೨೦ ಹಾಡುಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು 
ಘನರಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ರಾಗಗಳು ಮತು ತಾಳಗಳಿಗೆ ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿಹಾಡಿನ 
ಮೇಲೆ ಸೂಚಿಸಿರುವ ಜಯದೇವನ ಅಷ ಸೈಪದಿಯಂತೆ ಇವುಗಳನ್ನು ಹಾಡಬೇಕು. 
ಚಂದ್ರಶೇಖರನ್‌ ಎಂ --(೧೯೩೭) ಇಂದಿನ ಒಬ್ಬ ಖ್ಯಾತ ಫಿಹೀಲು 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾದ ಚಂದ್ರಶೇಖರನ್‌ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಮಾಯಾವರಂ (ಮಯೂರಂ) 
ನಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು ಇವರ ತಾಯಿ ಜಚಾರುಬಾಲ ಸಂಗೀತ ಕಲಾನಿಧಿ 
ಟ್ರ ಕೆ ಜಯರಾಮ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ಶಿಷ್ಯೆ ಮತ್ತು ಒಳ್ಳೆಯ ಪಿಟೀಲು ವಾದಕರು. 
ಚಂದ್ರ ಶೇಖರನ್‌'ಗೆ ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿ ವಿಪರೀತಜ್ವರ ಬಂದು is ಗತ ಹೋದುವು. 
ಸಾಶಾ ಶತ ದೇಶಗಳಿಗೆ ಹೋಗಿ ಚಿಕಿತ್ಸೆ ಮಾಡಿಸಿದರೂ ಪ್ರಯೋಜನವಾಗಲಿಲ್ಲ. 
ಇವರು ತಮ್ಮ ಏಳನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ತಾಯಿಯೆನರಿಂದ ಪಿಟೀಲು ವಾದನದಲ್ಲಿ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ೧೧ನೆ ಮ ನಲ್ಲಿ ಮುದ್ರಾ ಸ್‌ ಮ್ಯೂ ಸಿಕ್‌ ಅಕಾಡೆಮಿಯ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೭೭ 


ವಾದ್ಯ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮ ಬಹುಮಾನ ಪಡೆದರು. ೧೯೫೧ರಲ್ಲಿ ಅಕಾಡೆಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಧಮ ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿದರು. ೧೯೬೬ರಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿ ಪ್ರದರ್ಶನ ಮಾಡಿ 
ಟ. ಚೌಡಯ್ಯ ಮತ್ತು ರಾಜಮಾಣಿಕ್ಯಂ ಹಳ್ಳೆಯವರ ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಪಡೆದರು. 
೧೯೭೫ರಲ್ಲಿ ಅಮೆರಿಕಕ್ಕೆ ಪ್ರವಾಸ ಹೋಗಿ ನ್ಯೂಯಾರ್ಕಿನ ವಸೀರ್‌ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ 
ಕಡೇರಿ ಮಾಡಿ ವಾದ್ಯ ರತ್ಟಾ ಕರ ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನು ಪಡೆದರು. ಇವರ ವಾದನದಲ್ಲಿ 
ನಾದಸೌಖ್ಯ, ಗಮಕ ಪೂರಿತವಾದ ಸಂಚಾರಗಳು, ರಾಗದ ನೊಬಗು, ಪಾಂಡಿತ್ಯ 
ಪೂರ್ಣವಾದ ಸ್ವರಕಲ್ಪನ್ಕೆ ಇಂಪು, ಮೆರುಗು, ಭಾವ ಇವೆಲ್ಲವೂ ಇವೆ. ಹದಯ 
ಸ್ಪರ್ಶಿಯಾದ ಶೈಲಿಗೆ ಇವರು ಖ್ಯಾತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಅವರಿಗೆ ಗಾಯನದಲ್ಲೂ 
ಪರಿಶ್ರಮವಿದೆ. 

ಚೆಂದ್ರಶೇಖರಶಾಸ್ತ್ರಿ--ಇವರು ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರರು. ಬಾಲಚಂದ್ರ ಎಂಬ ಅಂಗೆತವಿರುವ ಹಲವು ಜಾವಳಿಗಳನ್ನು ರಚಿ 
ಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಚಂದ್ರ ಶ್ರೀ ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆರಿಕಾಂಬೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ನ:ಿದಪಮುಗಾರಿಸ 

ಚೆಂದ್ರಹಸಿತ ಈ ರಾಗ ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆಃ ಸರಿಗಮದವನಿ ಸ 

ಸ 


ಸ 
ಸ 


ಅ: ಸನಿದಮಗರಿ 

ಚೆಂದ್ರ ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ನವಗ್ರಹೆ ಹೆಸ್ತಮುದ್ರೆ. ಎಡಗೈ ಯಲ್ಲಿ 
ಅಲಪದ್ಮ ಬಲಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಸತಾಕ ಹಸ್ತ ಗಳನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸುವುದು ಚಂದ್ರಹೆಸ್ತ ಕ 

ಚಂದ್ರಿಕಾ (೧) ಈ ರಾಗವು ೨೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೇರವಾಣಿಯ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 
(೨) ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವು ೧೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹಾಟಕಾಂಬರಿಯ 
ಒಂದರಿ ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ; ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ಚಂದ್ರಿಕಾಗೌಳ- (೧) ಈ ರಾಗವು ಆನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯೆ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಪ್ಲಿ೭ಲೆ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 
ಆ: ರಿಗಪಪದಸ 


ತ್‌ 


ದಪಮುರಿಸ 


ಸ 
ಅ ಸ 


(೨) ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ 
ಗೌಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಮಪದರಿ 


ಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗಸ 
ಚಂದ್ರಿಕಾಧವಳಿ- ಈ ರಾಗವ ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಮಪದನಿ 


ಸರಿದಪಮಗ 
ಚಂದ್ರಿಕಾಭೈರವಿ--೧೮ನೆ 


ಸ 
ತ್ರ ಸ 


ಶತಮಾನದ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥವಾದ 
ತಮಿಳಿನ ನಾಟ್ಕ ಶಾಸ್ಲಿರಂ? ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 
ಚಂತಪಕವಮತಾಲಿ_ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯುಕಾಂತನ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 
ಆಃ 


ರಿಗಪನನಿಸ 


ಣು 


ಇದಪಗರಿಸ 


ಸ 

ಅಆ: ಸ 

ಚಂಪಕಲತಾ--ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಂಕಾರ ಧ್ವನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸಗಮದವಿಸ 
ಅ: ಸನಿಪಮಗಮರಿಸ 
ಇಂಪಕವಿದಾರಿ_--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ 
ಒಂದು ಜವ್ಯರಾಗ. 


ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಆ: 


ಸಮಗಮಪನಿದಮಪದನಿದಸ 


ಅ: ಸನಿದನಿಮದಮಗರಿಗಸ 


ಜಚೆಂಚುಕಾಂಭೋಜಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸಮಗರಿಪಮದನಿಸ 


ಅಃ ಸನಿಪನಿಮಗರಿಸ 


ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಸಂಪೂರ್ಣ ಸ್ವರಸ್ಸಾ ನಗಳ್ಳ್ಕೂ ತಿರುವುಗಳೂ ಅಧಿಕವಾಗಿರುವ ರಾಗ. 
ಶೃಂಗಾರ ಮತ್ತು ಹಾಸ್ಯರಸ ಪ್ರ ಧಾನವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
4 ವರರಾಗಲಯಜ್ಣು ಲು * ಎಂಬ ಈ ರಾಗದ ಕತಿಯು ಪ್ರಸಿದ್ದ ವಾಗಿದೆ. 


ಧಿ 
ಚೆಂಜೈ ವೈದ್ಯನಾಥ ಭಾಗವತರು (೧೮೯೬-೧೯೭೫) ಚೆಂಬೈ ವೈದ್ಯನಾಧ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ವಿ೭ 


ಭಾಗವತರು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗಾಯಕರಾಗಿ ಸಂಗೀತ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ವಿರಾಜಿಸಿದರು. ಇವರು 
ಜೇರಳದ ಪಾಲ್‌ ಘಾಟ್‌ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಚೆಂಬ್ಳೈೆ ಗೂ ್ರ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂದೆ 
ಧೊಂಡಕಾುಳದಿ ಅನಂತರಾಮ ಭಾಗವತರು ವ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತಗಾರರಾಗಿದ್ದರು. 

ದೃಮಾಧರಿಗೆ ತಂದೆಯೇ ಗುರು. ಆರನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ಶಾರೀರದ 
ತೊಂದರೆಯುಂಟಬಾಯಿತು. ಆದ್ದರಿಂದ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನಿಟೀಲುವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸಲು 
ತೂಡಗಿದರು. ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳ ನಂತರ ಶಾರೀರವು ಸರಿ ಹೋಯಿತು. ತಮ್ಮ 
೨೨ನೆ ವಯಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿ ೧೯೧೮ರಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾ ಸಿನ ಗೋಖಲೆ ಹಾಲಿನಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಧಮ ಪಜೇರಿ 
ಯನ್ನು ಮರೆಕೋಟೆ ಸೋವಿಂದಸ್ಪಾಮಿಪಿಳ್ಳಿ, ಅಳಗನಂಬಿ ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿಣಾ ಮೂರ್ತಿ 
ರಾವರ ಪಕ್ತವಾದ್ಯದೊಡನೆ ಹಾಡಿ ರಸಿಕರನ್ನು ಮಂತ್ರ ಮುಗ್ದ ರನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದರು. ೧೯೩೨ರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಗ್ರಾಮಾಫೋನ್‌ ರೆಕಾರ್ಡ್‌ ಮಾಡಿದರು. 
ಗೋವಿಂದಸ್ಟಾಮಿಪಿಳ್ಳೆ ಮತ್ತು ಅಳಗನಂಬಿಯ ನಂತರ ಮೆ ಸೂರು ಚೌಡಯ್ಯ ಮತ್ತು 
ಪಾಲಘಾಟ್‌' ಮಣಿಅಯ್ಯರ್‌'ರವರ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ಗಳೊಡನೆ ಅತ್ಯಧಿಕ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ 
ತಜೀರಿಗಾಯನ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಚೆಂಬ್ಳ ಯವರು ತಮ್ಮ ೯ನೆ ಹ್‌ ವಲ್ಲಿ ಕಚೇರಿ 
ಗಾಯನವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ER ಹಾಡುವ ಲೇ ಇದರು. 
ಮೆಕ್‌ ಇಲ್ಲದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅವರ ಕಂರಶ್ರೀ ಸಾವಿರಾರು ಜನರಿಗೆ ಕೇಲಿಸುವಂತಿತ್ತು. 
ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಲವು ಕಾಲ ಶಾರೀರದ ತೊಂದರೆ ಒದಗಿದ್ದಾಗ ಗುರುವಾಯೂರು ಅಪ್ಪನ 
ಶ್ರಿ ಕ ಷ್ಟ ನನ್ನು ತ್ರಿ ತಿ ಕರಣ ಶುದ್ಧಿ ಯಿಂದ ಪೂಜಿಸಿ ಪುನಃ ಅದೇ ಸೊಗಸಾದ ಶರವ] 
ನಡೆದರು. ಕಂಚಿನಕಂಠ, ಮಹತ್ತರ ಸಾಧನೆ, ಶಿಸ್ತು ಮತ್ತು ಸಂಯಮದ ye 
ವಾದ ಜೀವನ, ದೈವಭಕ್ಕಿ ಮತ್ತು ಸಂಪ್ರದಾಯ ಶರಣತೆ ಇವು ಇವರ ಯಶಸ್ಸಿನ 
ಗುಟ್ಟು. ಇ ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಚೆ ಪ್ರಮಾಣ, ಲಯದಬಿಕ್ವಟ್ಟು, ನಾದದಲ್ಲಿ 
ಗಾಂಭೀರ್ಯ, ಶ್ರುತಿಶುದ್ಧತೆ ಇವುಗಳು ಎದ್ದು ಕಾಲುತ್ತಿದುವು ಯಾವ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಯಾದರೂ ಲೀಲಾಜಾಲವಾಗಿ ಹಾಡೆಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರಿಗೆ ರಾಷ್ಟ್ರಪತಿ ಪ್ರಶಸ್ತಿ, 
ಮದ್ರಾಸ್‌ ಜೆ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಸಂಗೀತ ಕಲಾನಿಧಿ ಮುಂತಾದ ಹಲವಾರು 
rs ಳು ಮತ್ತು ಸನಾ ಒನಗಳು ದೊರಕಿವೆ. ಹಾಸ್ಯಪ್ರಿ ಯರೂ, ಸರಳ ಜೀವಿಗಳೂ, 
ಸದಾಚಾರ ಸಂಪನ್ನ ರೂ ಹಗೂ ತರುಣ ವಿದ್ವಾಂಸರನ್ನು ಪ್ರೋತ್ಸಾಹಿಸಿ ಬೆಳಕಿಗೆ 
ತರುವ ಹಿರಿಯ ಗುಣವುಳ್ಳವರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ ಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿ ಚಿಂಬ್ಬೆನಾರಾಯಣನ" 
ಮತ್ತು ಜೇಸುದಾಸ್‌ ಪ್ರಮುಖರು. 

ಚೆಂಡ-- ಚೆಂಡ ಅಧವಾ ಚಂಡೆವಾದ್ಯವು ಕೇರಳ ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ 

ಜಿಲ್ಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ವಾದ್ಯ. ಮೃದಂಗದಂತಿರುವ ದೊಡ್ಡ ವಾದ್ಯ. 
ಇದರ ಶಬ್ದ ವು ಬಹಳ ಕರ್ಕಶ ಮತ್ತು ಬಹು "ದೂರಕ್ಕೆ ಕೇಳಿಸುತ್ತದೆ... ಇದರ ಶಬ್ದ 
ಕೇಳಿದೊಡನೆ ಜನರು ತಮ್ಮ ಊರಿನ ದೇವಾಲಯದ, ಆವರಣದಲ್ಲಿ ಅಂದು ರಾತ್ರಿ 
ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಥವಾ ಕಥಕಳಿ ನಡೆಯುವುದೆಂದು ತಿಳಿಯುತ್ತಾರೆ. ಯಕ್ಷಗಾನ ಅಧವಾ 


೩೮೦ ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಬಯಲಾಟಿಗಳಲ್ಲಿ ರಾಕ್ಷಸರ ಪಾತ್ರಗಳಿಗೆ ಮ್ಹದಂಗದೊಡನೆ ಘೋರವಾದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯ 

ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಈ ವಾದ್ಯವು ಕಲ್ಪಿಸುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಕುತ್ತಿಗೆಗೆ ನೇತುಹಾಕಿ 

ಕೊಂಡು ಕಬ್ಬಿಣದ ಸಲಾಕೆಗಳಿಂದ ಬಡಿಯುತ್ತಾರೆ. ಪರಿಣತರಾಗಿರುವವರು 
ಬಾರಿಸುವುದು ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಜೆಂಪಟಿ ಇದು ಕಥಕಳಿ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಆದಿತಾಳದ ಹೆಸರು. 

ಸದಾಶಿವ, ನಿಶಾಚರ ಎಂಬ ನಾನಾರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ಛತ್ರ ಧರಿ__ಈ ರಾಗವು Ne ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಸಪಮರಿಪ 

ಅ: ಇ ನಿದಸಮಗ ರಿಸ 

ಛಾಪು ತಾಳೆ ಇದು ದೇಶೀ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಅತ್ಯಂತ ಪುರಾತನವಾದ 
ಒಂದು ಕಾಲಕ್ರಿಯೆ. ಈ ತಾಳದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಜಾನಪದ ಗೀತೆಗಳಿವೆ. ಛಾಪು 
ತಾಳಗಳು ಲಯ ವಿನ್ಯಾಸದ ವಿನ ಸಪರ್ಯಯವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಅಂದರೆ ತಾಳಾಕ್ಷರ 
ಕಾಲವನ್ನು ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ಕ್ರಿಯೆಗಳೊಂದಿಗೆ ಪ್ರ ದರ್ಶಿಸುವುದು. ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ 
ಛಾಪುತಾಳಗಳೆಲ್ಲವೂ ಎರಡು ಘಾತಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ ಛಾಪುತಾಳದಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನಾಲ್ಪು ವಿಧಗಳಿವೆ. 

(೧) ಮಿಶ್ರಛಾಪು (೩4 ೪- ೭) ಇದು ಮೂರು ಅಕ್ಷರ ಕಾಲದ ಒಂದು 
ಘಾತ,ತರುವಾಯ ನಾಲ್ಲು ಅಕ್ಷರ ಕಾಲದ ಒಂದು ಘತತವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. 
ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ ಗಳ ಕೆಲವು ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಮಿಶ ಶ್ರಛಾಪುನಿನ Pe ನಾಲ್ಕು ಅಕ್ಷರ 
ಕಾಲವಿದ್ದು ನಂತರ ಮೂರು ಅಕ್ಷರ ಹ ಪ್ರಮಾಣವು ಬರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ವಿಲೋಮ ಛಾಪು ಎಂದು ಹೆಸರು. 

(5) ಖುಂಡೆಛಾಪು (೨-3-೩. ೫) ಇದರಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಘಾತವು ಎರಡು 
ಅಕ್ಷರಕಾಲವನ್ನೂ ಎರಡನೆಯ ಘಾತವು ಮೂರು ಅಕ್ಷರ ಕಾಲವನ್ನೂ ಹೊಂದಿರು 
ತ್ತದೆ. ಈ ತಾಳದ ಅಕ್ಷರಕಾಲ ಪ್ರಮಾಣವು ಮಿಶ್ರ ರುಂಪೆತಾಳದ ಅರ್ಧದಷ್ಟಿರುವುದ 
ರಿಂದ ಇದನ್ನು ಅರರುಂಪ ಎಂದು ಕರೆಯುವುದುಂಟು. 

(೨) ತಿಶ್ರಛಾಪು (೧-4 ೨-೩) ಇದರ ಮೊದಲ ಘಾತಕ್ಕೆ ಒಂದು ಅಕ್ಷರ 
ಕಾಲ. ನಂತರ ಎರಡನೆಯ ಘಾತಕ್ಕೆ ಎರಡು ಅಕ್ಷರ ಕಾಲ ಪ್ರಮಾಣವಿರುತ್ತದೆ 

(೪) ಸಂಕೀರ್ಜಛಾಪು (೪ 4೫-೯) ಇದರ ಮೊದಲ ಘಾತಕ ನಾಲ್ಕು 
ಅಕ್ಷರ ಕಾಲವೂ, ಎರಡನೆಯ ಘಾತಕ್ಕೆ ಐದು ಅಕ್ಷರ ಕಾಲಪ್ರಮಾಣವೂ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಪ್ರೊ ತಾಳವನ್ನು ಪಲ್ಲವಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಪರೂಪವಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಮಿಶ್ರಛಾಪು ಮತ್ತು ಖಂಡಛಾಪು ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಛಾಪುತಾಳದ ವೈವಿಧ್ಯತೆ 
ಯನ್ನು ಕಾಣಬಹುದು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೮೧ 


ಒಂದು ಕ.ತಿಯ ತಾಳವನ್ನು ಛಾಪುತಾಳ ಎಂದು ಹೇಳಿದರೆ ಅದು ಮಿಶ್ರಛಾಪು 
ತಾಳವೆಂದು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕು 

ಛಾಂಯಕ್‌ಶಿಕ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳ 
ಗೌಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸರಿದಪಮಗರಿಸ 

ಛಾಂರತಾ--(೧) ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭ್ಛೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ ಇದೊಂದು ಉಭಯ ವಕ್ರ ರಾಗ. 

ಆಃ: ಸರಿಗರಿಮಪನಿ ದೆ ನಿಸ 

ಅ: ae ಮಗಮರಿಗಸ 
(೨) ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 
(೩) ನಾರದನ ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಚಂದ್ರಾಂಶ ರಾಗ 
ವೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. 
(೪) ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವಂತೆ ಇದು ೨೦ ಭಾಷಾಂಗ 
ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. 

(೫) ಸಂಗೀತ ಸಾರಸಂಗ್ರಹೆವೆಂಬ ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥದ ಹಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ೨೪ ಶ್ರುತಿ 
ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಇದು ೧೭ನೆ ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 

ಛಾಂಶಾಗೌಡ ನಾರದ ವಿರಚಿತ ಸಂಗೀತಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಪುಲ್ಲಿಂಗ ರಾಗ ಸಂಗೀತ ಸಮಯ ಸಾರವೆಂಬ ಸೃಂಥದಲ್ಲಿ 
ಈ ರಾಗವು ಒಂದು ಉಪಾಂಗ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗವೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. 

ಯಾಯಾಗ್‌ೌರಿ--ಈ ರಾಗವು ೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನೇನಾವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಗಮ ಪನರಿದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಹಮಗಮರಿಸ 
ರಾಗತಾಳ ಚಿಂತಾಮಣೆ ಎಂಬ ತೆಲುಗು ಗೃಂಥದಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗವು ಮಾಯಾ 
ಮಾಳವಗೌಳದ ಜನ್ಯವೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. ಈ 

ಛಾಯವಾಗಾಳ- (೧) ಈ ರಾಗವು ಒನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾನಮೂರ್ತಿಯ 
ಒಂದು Ws 

ಆ: ಸರಿಗರಿಮಪದ J ಸ 

ಅಃ ಸದವನಿಪಮಗಸರಿಸ 
(೨) ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು psd ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ 
ಗೌಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಪ್ನಿಲ೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


(ಅ) ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗೆಸರಿಸ 
(ಆ) ಆ ಸರಿಮಪದಪನಮುಪದಸನಿಸ 
ಅ: ಸರಿದದಪಮಗಸರಿಸ 
ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು « ಸರಸ್ವತ್ಯಾ ? ಎಂಬ ಸೃತಿಯನ್ನು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ 


ಯಾಂಯಾತರಂಗಿಣಚಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ 
ರಾಗದ ಒಂದು ಬ | 

ಆಃ ಸರಿಮಗಮುಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ. ವಕ್ರಷಾಡವ ಸ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗ. ಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ನಿಷಾದವು 
ರಾಗಛಾಯಾ ಸ್ವರಗಳು. ಮಧ್ಯಮ, ನಿಷಾದಗಳು ಪರಸರ ವಾದಿಸಂವಾದಿಗಳು. 
ಹಾಸ್ಯ ಮತ್ತು ಶೃಂಗಾರ ರಸಗಳಿಗೆ ಸೂಕ್ತವಾದ ಹ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. 
ತ್ಯಾಗರಾಜ ರಚಿತವಾದ ಪೃಪ ಸಪಜೂಚಂಟಬಕು `ನೇಳರಾ ರಾಮ? ಮತ್ತು «ಇತರ ದೈವ 
ಮುಲವಲ?' ಮತ್ತು ಮುತ್ತುಸ್ವಾನಿು ದೀಕ್ಷಿತರು ರಚಿಸಿರುವ (ಸರಸ ಸೃತೀ ಛಾಯಾ 
ತರಂಗಿಣಿ” ಎಂಬ ಕೃತಿಗಳು ಈ ರಾಗದ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕ್ಸ ತಿಗಳು. 

ಛಾಯನವಾತೊಡ್ಡಿ ಪಾಶ ಇಡೇವವಿರಚೆತ ಸಂಗೀತ ಸಮಯುಜಸಾರವೆಂಬ 
ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರು ವ ಚನ ರಾಗ. 

ಛಾಯಾತೋಡಿ ಪ್ರಾಚೀನ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗವನ್ನು 
ತೋಡಿಯ ಒಂದು ಉಪಾಂಗರಾಗವೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. 

ಛಾಯತಾನಟ್ಟಿ- -ಪಾರ್ಶ್ವದೇವ ವಿರಚಿತ ಸಂಗೀತ ಸಮಯುಸಾರವೆಂಬ 
ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಉಪಾಂಗ ಸಂಪೂರ್ಣ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. 
ಸಂಗೀತ ರತ್ತಾಕೆರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲೂ ಈ ರಾಗವು ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಛಾಂಯಾನಾರಾಂಯಣಿ ಈ ರಾಗವು ೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ತಾನರೂಪಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯ ಸ್‌ 

ಆನಂ ಸ ಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿ ಚ ನಿ ಪಮಗರಿಸ 

ಛಾಯತಾನಾಶಿ3 ಈ ರಾಗವು ೩೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಗಧೀಶ್ವರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ರಿಗಮಪಮಪಸ 

ಅ: F ವಿದನಿಪಮರಿಸೆ 
ಇದೊಂದು ಏಕಸ್ವರ ವಕ್ರರಾಗ. ಕೌಡವಷಾಡವ  ಉಪಾಂಗರಾಗ. ರಿಷಭ, 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ ಷಲೆಷ್ಲಿ 


ಮಧ್ಯೆಮ ಮತ್ತು ದೈವತವು ಜೀವ ಸ್ವರಗಳು, ಈ ರಾಗವು ರಾಗತಾಳ ಚಿಂತಾಮಣಿ 
ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ. ತ್ಯಾಗರಾಜ ವಿರಚಿತವಾದ 
«ಇದಿ ಸಮಯಮುರಾ? ಮತ್ತು ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ “ಭೋಗ ಛಾಯಾ ನಾಟಕ? 
ಎಂಬ ಕೃತಿಗಳು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು. 

ಛಾಯತಾನಾಕಿ3 ಇದು. ನಾರದ ವಿರಚಿತ ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದವೆಂಬ 
ಗ್ರ ೦ಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಯಾಯಾಚ್‌ಳಿ ಈ ರಾಗವು ಆನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆನುಮತೋಡಿಯೆ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಸಪಹದವನಿಸ 

ಅ: ಸನಿವದಮಗರಿಸ 

ಛಾಯಾವತಾರುವ-ಈ ರಾಗವು ೪೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧವಳಾಂಬರಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸಗರಿಗಮದನಿದಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಛಾಂತತಾವತಾಳವಿ-- ಈ ರಾಗವು ೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೇನಾಪತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪದನಿದಸ 

ಅ: ಸನಿದವಮಗಮರಿಸ 

ಛಾಂಶಾರಾಗ- ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಸ್ವರಸಮೂಹ ಅಥವಾ ಪ್ರಯೋಗ 
ದಿಂದ ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುವ ರಾಗ. ಉದಾ  ಹುಸೇನಿರಾಗ. 

ಛಾಯತಾರುದ್ರ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. K 

ಆ: ಸರಿಮಪಮದನಿಸ 

ಅ: ಸದರನಿಪಮಗರಿಸ 

ಛಾಂತತಾಲಗತಾಳ ---ರಾಗಗಳಂತೆಯೇ ತಾಳಗಳನ್ನು ಶುದ್ಧ, ಛಾಯಾಲಗ 
ಮತ್ತು ಸಂಕೀರ್ಣವೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ಎರಡು ತಾಳಗಳ ಸಮಿ ಛನದಿಂದ 
ಆಗುವ ತಾಳಕ್ಕೆ ಛಾಯಾಲಗತಾಳವೆಂದು ಹೆಸರು. ಎರಡಕ್ಟ್ರೂ ಹೆಚ್ಚು ತಾಳಗಳ 
ಕಾಲ ಪ್ರಮಾಣಗಳ ಸಮ್ಮಿಳನದಿಂದಾಗುವ ತಾಳವು ಸಂಕೀರ್ಣ ತಾಳ. ಉದಾಃ 
ಸಿಂಕ್‌ನಂದನ ತಾಳ. 

ಛಾಯತಾಲಗರಾಗ---ರಾಗವಿಸ್ತಾರ ಮಾಡುವಾಗ ಇನ್ನೊಂದು ರಾಗದ 
ಛಾಯೆಯು ಆಗಾಗ್ಗೆ ಕಂಡು ಬರುವ ರಾಗಕೆ ಛಾಯಾಲಗರಾಗವೆಂದು ಹೆಸರು, 
ಇದನ್ನು ಸಾಲಂಗರಾಗ ಮತ್ತು ಸಾಲಗರಾಗ ಎಂದು ಹೇಳುವುದುಂಟು. 





ಷಿಲಳಿ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಛಯಾಯೆಳಾವತಿ-(೧) ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಾಂತದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಮುತ್ತುಸ್ಥಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಛಾಯಾವತೀಂ ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಕೃತಿ 
(೨) ಇದು ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ೧೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗ. 

ಛಾಯತಾವರ್ಧನಿ_ಈ ರಾಗವು ೬೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧಾತುವರ್ಧನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸರಿಗಮದರಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಛಾಂತೊಾವನೇಳ---ಈ ರಾಗವು ೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾನಮೂರ್ತಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗರಿಮಪದನಿಸ 
ಅಆ: ಸದನಿಪಮಗರಿಸ 


ಛಾಯಾವಮೇಳಾವಳಿ- ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು 
ವೇಳಾವಳಿ ರಾಗದ ಒಂದು ಉಪಾಂಗರಾಗವೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. 

ಛಾಯತಾಸಿಂಧು--ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರುುಂಕಾರ ಧ್ವನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಣಗ. ಏ 

ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅಆ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಛಾಯಾಲಗಸೂಡ- ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಪ್ರಬಂಧ. ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು 
ಮಧ್ಯಯುಗದಲ್ಲಿ ಸೂಡ್ಕ ಆಲಿಕ್ರಮ ಮತ್ತು ವಿಪ್ರಕೀರ್ಣ ಎಂದು ವರ್ಗೀಕರಣ 
ಮಾಡಲಾಗಿತ್ತು. ಸೂಡ ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಶುದ್ಧ ಸೂಡ ಮತ್ತು ಛಾಯಾಲಗ 
ಅಥವಾ ಸಾಲಗ ಸೂಡ ಎಂಬ ಎರಡು ಬಗೆಗಳಾಗಿ ವರ್ಗೀಕರಣ ಮಾಡಲಾಗಿತ್ತು. ಸಪ್ತ 
ತಾಳಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಪ್ರಭೇವಗಳಲ್ಲಿ ಛಾಯಾಲಗ ಸೂಡಗಳು ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ. 
ಸುಮಾರು ೧೮ನೆ ಶತಮಾನದವರೆಗೂ ಪ್ರಬಂಧಗಳು *ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿನ ಕಾಲದ ಬಹು 
ಭಾಗವನ್ನು ಆಕ್ರಮಿಸುತ್ತಿದ್ದುವು. 

ಯಾಂಯಾಸೈಂಧವಿ ಈ ರಾಗವು ೧೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೋಕಿಲ ಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: 

ಅ: 


ರಿಗಮಪದಪನಿಸ 
ವನಿದಪಮಗರಿಸ 


ಸ 
ಸ 


ಸೆಂಗೀತೆ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಷಲ 


ಯಾಯಾಶೋಭಿತೆ ಈ ೨೨ನೆ ಮೇಳ ಕರ್ತಖರಹೆರ ಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


oo ee 


ಅಃ ಸನಿದಪಮದಮರಿಗರಿಸ 
ಆತ ಬ“ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹೆರಫ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸಗರಿಗಮಪದನಿಪಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಛಂದೋವತಿ-- ಭರತ ಮುನಿಯ ದ್ಯಾವಿಂಶತಿ ಶ್ರು ತ್ರಿ ಪದ್ಧ ತಿಯಂತೆ ಇದು 
ನಾಲ್ವ ನೆ ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. ಇದು ಷಡ್ಚದ ನಿಯತಶ್ರು ತಿ. 

ಜವಾನರ, ಶೂಲೀ, ಲಂಬೋದರೀ, ದೀರ್ಫವಾಹು, ನಂದೀ, ಸುರಾಧಿಪ 
ಇತ್ಯಾದಿ ನಾನಾರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ಜಕ್ಕಿ-ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಮದಲೆ. ಇದು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ವೃ ದ್ಧಾ ಚಲದ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿದೆ. ಇದನ್ನು 
ಉತ್ಪ ವಕಾಲದಲ್ಲಿ ನುಡಿಸ ಸುತ್ತಾರೆ. 

ಜಕ್ಕಿನಿದರು--ಆಂಧ್ರ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿರುವ ಪರಂಪರಾಗತವಾಗಿ ನೃ ತ್ಯ ಮಾಡುವ 
ಮತ್ತು ಹಾಡುವ ಒಂದು ಹ ಜನರು. ಇವರಿಗೆ ಜಕ್ಸುಲು ಸ ಹೆಸರು. 
ಇವರ. ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ಜಕ್ಕೆನಿದರು ಎಂದು ಹೆಸರ 

ಜ-ಗೆಣ--ಲಘು ಗುರು ವರ್ಣಗಳನ್ನು ಮೂರು ಮೂರಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿದರೆ 
ಎಂಟು ವರ್ಣಗಳಾಗುವುವು. ಲಘು ಗುರು ಲಘು ವಿರುವುದು ಜಗಣ. ಉದಾ: 
ಸುರಾಜ್ಯ ಮದಿರೆ. 

lo ರುಂಂಪ-_ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ೮೩ನೆ ತಾಳ. ಇದು ೩ 
ಮಾತ್ರೆ ಗಳು ಅಧವಾ ೧೩ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲವುಳ್ಳ ತಾಳ ಮತ್ತೊಂದು ಮತದ ಪ್ರಕಾರ 
ಇದು ೩ಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರೆ ಅಥವಾ ೧೫ ಅಕ್ಷರಕಾಲವಿರುವ ತಾಳ. 

ಜಗನ್ಮ ಇಿಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಚ್ಛೆರವಿಯ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಗಮದನಿಪದವನಿಸ 

ಅ: ಸಪಮಗರಿಸ 

ಜಗೆನ್ಮಾತ_ ಈ ರಾಗವು ೩೦ ನೆ ಮೇಳ ಕರ್ತ ನಾಗಾನಂದಿನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸ 

ಅ: ಸ 
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ಗಪದವನಿ 
ನಿದಪಗ 


ತ್ಲಿಲ೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋತ 


ಜಗನ್ಮೋಹನ--_ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ಧ ತಿಯಲ್ಲಿ ೩೮ನೆ. ಮೇಳದ 
ಹೆಸರು. 

ಇಜಗನ್ನೋಕನಂ--ಈ ರಾಗವು ೩೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಜಾಲಾರ್ಣವದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಮಪದಸನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಜಗನ್ಮೋಹಿನಿ ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಜನ್ಯರಾಗ. _ 

ಆಃ ಸಗಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸನಿಪಮಗಾರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಗಾಂಧಾರ, ಥಿಷಾದಗಳು ರಾಗ ಛಾಯಾ ತ ಹಾಗೂ 
ವಾದಿ ಸಂವಾದಿಗಳು. ಗಮಕ ವರಿಕ ರಕ್ತೆರಾಗ, ವೀರರಸ ಪ್ರಧಾನರಾಗ. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮಾಮವ ಸತತಂ ಮತ್ತು ಶೋಭಿಲ್ಲು ಸಪ್ಪಸ್ವರ ಬ ರಚನೆಗಳು 
ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು. 

ಜಗನ್ಮನೋಹರಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಚರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಗಸ 

ಜಗದಂಬರಿ-ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸಗಮಪದ ರಿ 

ಅ: ದಾಪಮಪಗಾರಿಸನಿಸ 

ಬ —ಈ ರಾಗವು ೫೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಿಶ್ವಂಭರಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಇತ ಸಸಿ ದಮಗರಿಸ 

ಇಜಗದೀಶ್ವರಿ-.ಈ ರಾಗವು ೩೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಗಧೀಶ್ವರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಜಗದೇಕಮಲ್ಲ (೧೧೩೮-೧೧೫೦ ಕಿ ಕಶ) ಇವನು ಕಲ್ಯಾ ಣಿಯ BAL 
ವಂಶದ ದೊರೆ. ಶಾರ್ಜಾ ದೇವನು ಇವನನ್ನು ಬಹು ಭಕ್ತಿ ಮಿಂದ ಸ್ತೊ ತ್ರ 


ಮಾಡಿದ್ದಾನೆ. ಇವನಿಗೆ ಪ್ರ ತಾಪ ಚಕ್ರ ವರ್ತಿ ಎಂಬ ಬಿರುದಿತ್ತು. Be 


ಸಂಗೀತಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ತ್ಲಿಲೆ೭ 


ಅಭಿನವ ಗುತ್ತನ ಅನುಯಾಂದಿಿ. ಗೀತ ಮತ್ತು ನ ತ್ಯ ವಿಷಯಕವಾದ ಸಂಗೀತ 
ಚೂಡಾಮಣಿ ಎಂಬ ಐಮ ಪ್ರಕರಣಗಳಿರುವ ಗ್ರಂಧವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇದರಲ್ಲಿ 
ಸುಮಾರು ೧೮೦೦ ಶ್ಲೊ (ಕಗಳಿವೆ. ಸಂಗೀತ ಚೂಡಾಮಣಿ ಸಾರ ಎಂಬುದು ಇದರ 
ಸಂಗ್ರಹೆವಾದ ಗ್ರಂಥ ಸಂಗೀತ ಚೂಡಾಮಣಿ? ಯು ತಾಳ ಮತ್ತು ಪ್ರಬಂಧೆಗಳಿಗೆ 
ಮ ಭೂತವಾದ ಗ್ರಂಥ. ಇದನ್ನು ಪ್ರಮಾಣ ಗ್ರಂಥವಾಗಿ ಪಾರ್ಶ್ಚದೇವನು 

ಸ್ವೀಕರಿಸಿದ್ದಾ ಷೆ. 15 ಗ್ರಂಥವು ಗ ಸೂರಿನ ವರಲಕ್ಷ್ಮಿ ಸಂಗೀತ ಅಕಾಡೆವಿು 
೦ಬಿ ಸಂಸ್ಥೆ "ಯಲ್ಲಿದೆ. 


ಜು ಜಸ ರಾಗವು ೬೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಚಸ್ಪತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 


ಕತ್ರಿ ಅ ುಗಮಪದನಿ ಸ 

ಅಃ ಸವಿ ಸಧಾ ಪಹಮಗಮರಿಸ 

ಜಗಾಂಗನ- ಈ ರಾಗವು ೪೨ನೆ ಹೇಳಕರ್ತ ರಘುಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗಮಪರಿದನಿಸ 

ಅನ ಸರಿಪಮರಿಗಮರಿಸ 

ಜಟಬಾಧರಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮ ಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಅ; ಸುಗರಿವೂಪ ದ ಫಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ಜಟಪಲ್ಲ ಗೋಷಾಲ--ಜಟಪಲ್ಲವಾರು ಎಂಬ ತೆಲುಗು ಪದಗಳ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರ ತನ್ನ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ಅಂಕಿತ. 

ಜಟ ಇದು ಕಟಪಯಾದಿ ಪದ್ಧ ತಿಯಂತೆ ಮಿಶ್ರಜಾತಿ ಅಟಿತಾಳ ಕೆ 


ಚಿ 
ಕೊಟ್ಟಿ ರುವ ಹೆಸರು. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೧೮ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. 


ಇತ್ರಿ ತಕ ತರಿಕೆಟ ನಕ ತದಿಂಕಿಣತೊಂ ಎಂಬ ಮೃದಂಗದ ನುಡಿಕಾರ 
ಅಥವಾ ಜತಿಗಳು. ಇದಕ್ಕೆ ಸಂಸ್ಥ ತದಲ್ಲಿ ಪಾಟ ಎಂದೂ, ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಸೊಲ್ಮಟ್ಟು 
ಸ್ಫೃ ವ. 

ಎಂದು ಹೆಸರು. 


ಇತಿಸ್ವರ-_ಇವು ತಾಳದ ಚೌಕಟ್ಟನಲ್ಲಿ ಮೃದಂಗದ ಜತಿಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ 
ರಚನೆಗಳು ಇವಕ್ಕೆ ಪಾಟಿ ಎಂದೂ ಶೊಲ್ಕಟ್ಟು ಎಂದೂ ಹೆಸರಿವೆ. ಇವು 
ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಸ್ವರಜಿತಿಯನ್ನು ಹೋಲುತ್ತವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯವಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಚರಣಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಮೂರರಿಂದ ಐದು ಚರಣಗಳಿದ್ದು 
ಪ್ರಕಿಚರಣಕ್ಕೆ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಧಾತುಗಳಿರುತ್ತವೆ. 


4೮೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಸೆ ಕೋಶ 


ಜತಿಸ್ವರದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಮುಕ್ತಾಯ ಸ್ವರಗಳು ಕೆಲವು ಸಲ ಒಂದಾವರ್ತ 
ಅಥವಾ ಅರ್ಧ ಆವರ್ತ ಇತಿಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. ಇಂತಹ ಜತಿಸ್ವರಗಳನ್ನು 
ಪೊನ್ನಯ್ಯ, ವಡಿವೇಲು ಮತ್ತು ಶಿವಾನಂದಂ ಮುಂತಾದವರು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಧಾತು ಸಮಗ್ರ ಯುಕ್ತವಾದ ಈ ರಚನೆಗಳಿಗೆ ಸ್ವರ ಪಲ್ಲವಿಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. ಕೆಲವು 
ಜತಿಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿ ಅನುಪಲ್ಲವಿಗಳು ಜತಿಗಳಿಂದ ಕೂಡಿದ್ದು ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಜತಿಗಳು 
ಮತ್ತು ಸ್ವರಗಳು ಬರುತ್ತವೆ. ಇಂತಹ ರಚನೆಗಳಿಗೆ ಶಬ್ಧ ಪಲ್ಲವಿಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. 
ರಾಗಮಾಲಿಕಾ ಜತಿಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ಚರಣಗಳು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿದ್ದು ಕೊನೆಯ 
ಆವರ್ತದ ಮುಕ್ತಾಯ ಸ್ವರಗಳು ಪಲ್ಲವಿಯ ರಾಗದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ 
ಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳರ ಕೆಲವು ಜತಿಸ್ವರಗಳು ರಾಗಮಾಲಿಕಾ ಜತಿ ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಉತ್ತಮ 
ಉದಾಹರಣೆಗಳು. ಜತಿ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಚೌಕಕಾಲ ಮತ್ತು ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲ 
ಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ಹಾಡಬಹುದು. 

ಜೈತಶ್ರೀ--ಸೋಮನಾಥನ ರಾಗ ವಿಬೋಧವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ 

ಚನಿಕ--ಪುರಾತನ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ೧೦೫ನೆ ತಾಳದ ಹೆಸರು. ಇದರ 
ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೧೨ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಧವಾ ೪೮ ಅಕ್ಷರಕಾಲ, ಇದರ ಅಂಗಗಳು 
ನಾಲ್ಕು ಲಘು, ಎರಡು ಗುರು, ಎರಡು ಲಘು ಮತ್ತು ಒಂದು ಗುರು. 

ಜನಕ “ಜನ್ಯಪದ್ಧತಿ- ರಾಗಗಳನ್ನು ಮೂಲರಾಗಗಳು ಮತ್ತು ಅವುಗಳಿಂದ 
ಹುಚ್ಚಿ ದರಾಗಗಳೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಣ ಮಾಡುವ ವೈಜ್ಞಾ ನಿಕ ಪದ್ಧತಿಗೆ ಜನಕ-ಜನ್ಯ- 
ಪದ್ದತಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇದನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಸಮರ್ಪಕವಾದ ತಾರ್ಕಿಕ ತಳಹದಿಯ 
ಮೇಲೆ ರೂಪಿಸಲಾಗಿದೆ. ಜನಕ ರಾಗಗಳು ಸಂಪೂರ್ಣ ಆರೋಹಣಾವರೋಹಣ 
ಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿವೆ. ಅವುಗಳ ಜನ್ಯರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಲರಾಗದ ಒಂದೋ, ಎರಡೋ 
ಸ್ವರಗಳು ಆರೋಹಣ ಅಥವಾ ಅವರೋಹೆಣದಲ್ಲಿರುವುದಿಲ್ಲ. ಅಧವಾ ಎರಡರಲ್ಲೂ 
ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು ಜನ್ಯರಾಗಗಳಾದ ಭಾಷಾಂಗರಾಗಗಳು ಮೂಲರಾಗದಲ್ಲಿಲ್ಲದ 
ಅನ್ಯ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. " 

ಇಜನಕರಾಗ---ಜನಕ ರಾಗವೆಂದರೆ ಮೂಲರಾಗ. ತಂದೆಯಂತಿರುವರಾಗ. 
ಇವಕ್ಕೆ ಮೂರು ಲಕ್ಷಣಗಳಿವೆ. 
(೧) ಇವು ಸಂಪೂರ್ಣ ಆರೋಹಣಾವರೋಹಣವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. (೨) ಇವು 
ಕ್ರಮ ಸಂಪೂರ್ಣ ಆರೋಹಣ ಅವರೋಹಣವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ (೩) ಇವುಗಳ 
ಆರೋಹಣ ಮತ್ತು ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಸ್ವರಗಳ ಕಂಪನಗಳ ಮೌಲ್ಯವು ಒಂದೇ 
ವಿಧವಾಗಿದೆ. 

ಕ್ರಮ ಸಂಪೂರ್ಣಾರೋಹೆಣಾವರೋಣವಿದ್ದು, ಒಂದೇ ವಿಧವಾದ ಸ್ವರಸ್ಸಾನ 
ಗಳಿರುವ ಜನ್ಯರಾಗವು ಅದರ ಜನಕ ಮೇಳದಿಂದ ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಹೊಂದಿರಬಹುದು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಪಿರ 


ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಸ ಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಶಬ್ದ ಪರಿಮಿತಿ ಇರುವ ಮತ್ತು ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಕಡಿಮೆ ತಬ ಚ ಸ ಕರವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದರೆ ಈ ವ ಧತ್ಯ್ಯಾಸ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಜನಕ ಮೇಳವಾದ ಆಘನಕಾ ಬಡಿಗ ಜನ್ಯರಾಗವಾದ 
ತೋಡಿಗೂ ಈ ರೀತಿ ವ ತ್ಯಾ ಉಂಬಾಗಿದೆ. ಈ ವ್ಯತ್ಯಾಸವು ಬಹುಸೂಕ್ಷ್ಮ. 
ಜನಕ ಮೇಳಗಳನ್ನು ೧೨ ಸ್ಪ ಸ್ರರಸ್ಥಾ ನಕ್ತಿ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ವಿವರಿಸಿ, ಅವ್ರಗಳಿಂದುಂಟಾದ 
ಜನ್ಮರಾಗಗಳನ್ನು ೨೨ ಶ್ರು ತಿಗಳಿನೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಜನಕರಾಗಗಳಿಗೆ 
ಸಿತಲಾ. ಮೀಳೆರಾಗ, ಕರ್ತರಾಗ ಮತ್ತು ಮೇಳ ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳಿವೆ. ೧೨ 
ಸ್ವರಸ್ಥಾ 2 ವಗಳಲ್ಲೇ ೧೬ ಸ್ವರಗಳು ರೂಪುಗೊಂಡು ೭-೨ ಜನಕ ರಾಗಗಳ ರಚನೆಯಾಗಿದೆ. 

ತು ಬತ್ತ) ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರ ವಾಕದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗದಮುಗರಿಸ 

ಜನತೋಡಿ--೭೨ ಮೇಳ ಪದ್ದತಿಯ ಆನೆಯ ಮೇಳಕ್ಕೆ ಹಿಂದಿನ ಅಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾದ ಹೆಸರು. 

ಜನನಿ -ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಪ್ರಿ ಯುದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಇ ಸರಿಗಮಪದನಿ ಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಗಸ 

ಜನಾನಂದಿ--ಈ ರಾಗವು ೪೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನವನೀತದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮ ದಸ 

ಅ: ಸದಮುಗರಿಸ 

ಇನಾನಂದಿನಿ_ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಜ್ಸೈರವಿಯ ಒಂದರಿ 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗರಿಗಮಪನರಿದಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಷಪಹಮದರಿಗಮರಿಸ 

ಇನಾಂದೋಳಿಕ-ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರ ಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು gh 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪನಿದನಿಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಗಮಗಸ 

ಜನರಂಜನಿ_-ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ತ್ಮ ನಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಇದು ಉಪಾಂಗರಾಗ. ರಿಷಭ, ಧೈವತ ಮತ್ತು ನಿಷಾದಗಳು ಜೀವ ಸ್ವರಗಳು. 
ಬಹುರಂಜಳಕವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ ಶೃಂಗಾರ ಮತ್ತು ಹಾಸ್ಯರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ 
ರಾಗ... ಅವರು ರಚಿಸಿರುವ ಸ್ಮರಣೇಸುಖಮು, ವಡಜಾಲದುರಾ, ನಾಡಾಡಿನ 
ಮಾಟ ಮತ್ತು ಮಹಾವೈದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ಪಾಹಿಮಾಂ ಶ್ರೀರಾಜರಾಜೇಶ್ವರಿ 
ಎಂಬ ರಚನೆಗಳು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು. 
ಜನ್ಮರಾಗೆನರ್ಗೀಕರಣ--ರಾಗಗಳನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಜನಕ ಮತ್ತು 
ಜನ್ಯರಾಗಗಳೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಿಸಲಾಗಿದೆ. ರಾಗಾಂಗವಲ್ಲದ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಪ್ತಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೆಲವು ಸ್ತರಗಳು ವರ್ಜ ವಾಗಿರುವುದು, ಕ್ರಮ ಬದ್ಧವಾದ ಆರೋಹೆಣಾವರೋಹಣವು 
ಇಲ್ಲದಿರುವುದು ಅನ್ಯ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವುದು ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ಜನ್ಯರಾಗ 
ಗೆಳೆದೂ, ಉಪಾಂಗ ಮತ್ತು ಭಾಷಾಂಗರಾಗಗಳೆಂದೂ ವರ್ಗೀಕರಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಒಂದು ರಾಗದ ಒಂದು ಜನಕರಾಗದ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದರೆ ಅದು ಆ ಮೇಳದ 
ಜನ್ಯರಾಗ ಉದಾ: ಕೇದಾರ ಗೌಳವು ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಜನ್ಯವೆಂದರೆ ಅದು 
ಹೆರಿಕಾಂಭಬೋಜಿ ಮೇಳದ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಆದರೆ ಗ ಮತ್ತು ಥ 
ಆಶೋಹೆಣದವಪ್ಲಿ ವರ್ಜ್ಯವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಮೇಳಕ್ಟೂ ಈ ಜನ್ಮಕ್ಕೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. 


ಜನ್ಯರಾಗಗಳನ್ನು ಈ ರೀತಿ ವರ್ಗೀಕರಣ ಮಾಡಬಹುದು. 
(೧) ಜನ್ಯಸಂಪೂರ್ಣ 
| 
| | 
ವಕ್ರ ಭಾಷಾಂಗ 
| 


ಉಪಾಂಗ ಭಾಷಾಂಗ 
ಈ ರಾಗಗಳು ತಮ್ಮ ಜನಕ ಮೇಳದ ಸಪ್ತ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಆರೋಕ್‌ಣಾವ 
ರೋಹಣಗಳಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿರುವುದಲ್ಲದೆ ಭಾಷಾಂಗ ಅಥವಾ ವಕ್ರ ರಾಗಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. 
ಉದಾ : ಬ್ಬೈರವಿ, ಮಾಂಜೆರಾಗಗಳು. 


ವರ್ಜ್ಯರಾಗ 
| 
| 
ಕೌಡವ ಷಾಡವ 





| 
ಕೌಡವಸಂಪೂರ್ಣ ಆಟ ಹೂತ 


ಉಪಾಂಗ ಭಾಷಾಂಗ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೩೯೧ 


ಈ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಪ್ರಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಥವಾ ಎರಡು ಸ್ವರಗಳು ಲೋಹವಾಗಿರುತ್ತವೆ. 
ಇವುಗಳನ್ನು ಕೌಡವ ಷಾಡವಗಳೆಂದು ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು. 
ವರ್ಜ್ಯಾರಾಗಗಳು ಔಡವ ಹಾಡವ ಮತ್ತು ಸಂಪೂರ್ಣ ರೀತಿಯ ವಿವಿಧೆ ಆರೋಹೆಣಾವ 
ಕೋಹಣ ಕ್ರಮದಿಂದ ಎಂಟು ಬಗೆಯಾಗಿವೆ. 
(೧) ಷಾಡವಸಂಪೂರ್ಣ--ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಆರು ಸ್ವರಗಳನ್ನೂ ಅವರೋಹಣ 
ದಲ್ಲಿ ಸಪ್ತ ಸ್ವರಗಳನ್ನೂ ಹೊಂದಿರುವರಾಗ. 

ಉದಾ: ಕಾಂಭೋಜಿ (ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಜನ್ಯ) 

3» ಸ ರಿಗಮಪದಸ ಸ 

ಆ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
(೨) ಔಡವ ಸಂಪೂರ್ಣ ಆರೋಹೆಣಸಲ್ಲಿ ಐದು ೨ ಸ್ವರಗಳನ್ನೂ , ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ 
ಸಪ್ತ ಸ ಶ್ವರಗಳನ್ನೂ ಹೊಂದಿರುವರಾಗ. 

ಇದಾ : ಧನ್ಯಾ ಸಿ NE ಜನ್ಯ) 

ಆ: ಸಗ ಮ ಸ ನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
(೩) ಸಂಪೂರ್ಣಷಾಡವ- ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಸಪ್ತಸ್ತರಗಳಿದ್ದು ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ 
ಆರು ಸ್ವರಗಳಿರುವರಾಗ. 

ಉದಾ: ಮಾರ್ಗಹಿಂಡದೋಳ (ನಠಚ್ಛಿರವಿಯ ಜನ್ಯ) 

ಆ: ಸ ರಿಗಮಪದವಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಸ 
(೪) ಸಂಪೂರ್ಣ ಔಡವ- ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಸಪ್ತ ಸ್ವರಗಳು ಮತ್ತು ಅವರೋಹಣ 
ದಲ್ಲಿ ಐದು ಸ್ವರಗಳಿರುವರಾಗ. 

ಉದಾ ೭: ಸಾರಮತಿ (ನಠಭೈರವಿಜನ್ಯ) 

ಆ: ರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ ಸು ಕಿ ದಮಗಸ 
(5) ಹಾಡವ-ಷಾಡವ-ಆರೋಹೆಣಾವರೋಹಣಗಳಲ್ಲಿ ಆರು ಸ್ವರಗಳಿಗಿರುವ 
ರಾಗ. 

ಉದಾ :ಶ್ರೀರಂಜನಿ (ಖರಹರಪ್ರಿ ಯಜನ್ಯ) 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 
(೬) ಷಾಡವ-ಔಡವ-ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಆರು ಸ್ವರಗಳೂ, ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ 
ಐದು ಸ್ವರಗಳಿರುವ ರಾಗ. 

ಉದಾ: ನಾಟಕುರಂಜಿ (ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯಲ್ಲಿ ಜನ್ಯ) 


) 


ಸ 


೩೯೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 
ಅ ಸನಿದಮಗಸ 


(೭) ಔಡವ-ಷಾಡವ--ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಐದು ಸ್ವರಗಳೂ, ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ 
ಆರು ಸ್ವರಗಳಿರುವರಾಗ. 
ಉದಾ ೬ ಮಲಹರಿ (ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 
ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 


(೮) ಔಡವ-ಔಡವ--ಆರೋಹಣಾವರೋಣಗಳಲ್ಲಿ ಐದು ಸ್ವರಗಳಿರುವ ರಾಗ. 
ಉದಾ: ಶುದ್ಧ ಸ್ರತ (ಹನುಮತೋಡಿಯಲ್ಲಿ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 
ಅಃ ಸದಪಮಗರಿಸ 


(೯) ಸ್ವರಾಂತರ-ಷಾಡವ- ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಸ್ವರಗಳೂ, ಅವರೋಹಣ 
ದಲ್ಲಿ ಆರುಸ್ವರಗಳು ಇರುವ ರಾಗ. 

ಉದಾ : ನವರಸ ಕನ್ನಡ (ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯಲ್ಲಿ ಜನ್ಯ) 

ಆ. ಷ್ಟ ಗಮಪ 

ಅ: ಸನಿದಮ ¥ ರಿಸ 
ವರ್ಜ್ಯಾ ರಾಗಗಳನ್ನು ಉಪಾಂಗ ಮತ್ತು ಭಾಷಾಂಗವೆಂದೂ, ವಕ್ರ ಮತ್ತು 
ವಕ್ರವಲ್ಲದ ರಾಗಗಳೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಿಸಬಹುದು. 


ವಕ್ರರಾಗಗಳೊ-- ಆರೋಹಣ ಅಥವಾ ಅವರೋಹಣ ಅಧವಾ ಇವೆರಡರಲ್ಲೂ 
ಸ್ವರಗಳು ಕ್ರಮವಾಗಿಲ್ಲದೆ ತಿರುಗು ಮುರುಗಾಗಿದ್ದರೆ ಅಂತಹ ರಾಗಗಳು ವಕ್ರರಾಗಗಳು 
(೧) ಆರೋಹಣವು ವಕ್ರ ವಾಗಿರುವ ರಾಗ 
(ಎ) ಉದಾ : ಆನಂದ ಬ್ಬೆ ರವಿ ges ಕ್‌ ಜನ್ಯ) 

ಆ: ಸಗರಿಗ ಎ ಪದಪಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
(ಬಿ) ಬೇಗಡೆ. (ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣ ಜನ್ಯ) 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪದಪಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಾಗರಿಸ 
(ಸಿ) ಬಹುದಾರಿ (ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿ ಜನ್ಯ) 

ಆ: ಸಗಮದಪದನಿಸ 

ಅನ ಸಥಿಷಮಗಸ 
(ಡಿ) ಬೇಹಾಗ್‌ (ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣ ಜನ್ಯ) 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ ಪಿಷ 


ಆ ಸಗಮಪನಿದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗಾರಿಸ 

(ಇ) ಛಾಯಾತರಂಗಿಣಿ (ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಮಗಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

(ಎಫ್‌) ರವಿಚಂದ್ರಿ ಕ (ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿ ಜನ್ಯ) 
ಆಃ ಸರಿಗಮದನಿದಸೆ 
ಅಃ ಸವನವಿದಮಗರಿಸ 

(ಜಿ) ನ (ಗಮನ ಶ್ರಮ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದಭಿಪದಪಸೆ 


ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
(ಎಚ್‌) ಮುಖಾರಿ (ಖರಹೆರಪ್ರಿಯ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಮಷದನಿದಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮುಗರಿಸ 


(ಐ) ಖಮಾಚ್‌ (ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸಮಗಮಪದರಿ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಅವರೋಹಣ ವಕ್ರರಾಗಗಳು ಉದಾ :-.. 
(೧) ದರ್ಬಾರ್‌ (ಖರಹರಪ್ರಿ ಯಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 
ಅಃ ಸದನಿದಪಮರಿಗಾಗಾರಿಸ 
(೨) ಅಸಾವೇರಿ (ಹೆನುಮತೋಡಿ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿ ಮ ಪದಸ 
ಅಃ ಸನ ಸಪದಮಪರಿಗಾರಿಸ 
(೩) ಅಠಾಣ (ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 
ಮಗ ಸನಿದಾಹಪಮಪಗಾರಿಸ 
(೪) ಬಲಹಂಸ (ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 
ಅ; ಸನಿದಪಮರಿಮಗಸ 
(೫) ದೇವಮನೋಹೆರಿ (ಖರಹರಪ್ರಿಯ ಜನ್ಯ) 


ಷ್ಠ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಮಹ ದಠಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದನಿಪಮರಿಸ 

(೬) ಸಾರಂಗ (ಮೇಚಕಲ್ಯಾ ಣಿ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 
ಅ: AE 


ನಿ ಪದನಿಪಮರಿಗಾರಿಸ 
(ಆ) ಸುರಟ (ಹೆರಿಠಾ 8 ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗಪರಿಸ 
(೯) ನ ಕಾಫಿ (ಖರಹರ ಪ್ರಿ ಯ ಜನ್ಯ) 


ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿಷಮಗರಿಸ 
(೧೦) ಭಳ (ವೀತಿಮತಿ ಜನ್ಯ) 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಗ ದನಿಪಮರಿಸ 

ಆರೋಹಣಾವರೋಹಣಗಳೆರಡೂ ವಕ್ರವಾಗಿರುವ ರಾಗಗಳು 
ಉದಾ ೩... 


(೧) ಬಂಗಾಳ (ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಗಮಪಮುರರಿಪಸ 
ಅ: ಸನಿಪಮರಿಗರಿಸ 

(೨) ಬಿಂದು ಮಾಲಿನಿ (ಚಕ್ರವಾಕ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸಗರಿಮಪದನಿಪನಿಸ 
ಅ: ಸಪನಿದಪಗಾರಿಸ 

(೩) ಭಾಯಾನಾಟ (ವಾಗಧೀಶ್ವರಿ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಗಮಪಮಪಸ 
ಅ: ಸರನಿದನಿಪಮಂರಿಸ 

(೪) ಹೆವಿಖಾರ್‌ ಜಾ ಕೆ (ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸ ರಿಗಮಪದನಸನಿಪದಸ 
ಆ ಸ ಬಿ ದಪಗವಂಗರಿಸ 

(೫) ಹಿಂದೋಳ ವಸಂತ (ನಠಭೈರವಿ ಜನ್ಯ) 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಹಿಕೆ ಕೋಶ ಪಾ 


ಆ: ಸಗಮಪದನಿದಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗದಮಗಸ 
(೬) ಕ (ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸರಿಸಮಪನಿದಸ ಸ 
ಅ: ಸ a ನಿಪಮರಿಮರದಿಸ 
(೭) ಶಹಾನ (ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ ಜನ್ಯ) 
ಆ: ಸ ರಿಗಮಪಮದಾವನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗಾಮರೀಗರಿಸ 
(೮) ರೀತಿಗೌಳ (ನಠಚ್ಚಿರವ ಜನ್ಯ) | 
ಆ: ಸಗರಿಗಮನಿದಮಪನಿಸ 
ಅಃ ಸನಿದಮಗಮಪಮಗರಿಸ 
(೯) ನೀಲಾಂಬರಿ (ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣ ಜನ 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದಪನಿಸ 
ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಗಸ 
(೧೦) ಕಾನಡ (ಖರಹರಪ್ರಿಯ ಜನ್ಯ) _ 
ಆ: ಸರಿಗಮಪಮದಾ ನಿ ಸ 
ಅಃ ಸನಿಪಮಗಾಮರಿಸ 
ವಕ್ರರಾಗಗಳನ್ನು ಕೌಡವ-ಷಾಡವ, ಸಂಪೂರ್ಣ ಮತ್ತು ವಜ್ಯ ೯ವಲ್ಲದ ಉಪಾಂಗ, 
ಭಾಷಾಂಗ ರಾಗಗಳೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಿಸ ಬಹುದು. ಇವುಗಳ ಪ ಪ್ರ ಭೇದಗಳಾವುವೆ ಬೆಂದರೆ 
(೧) ಕ್ರಮ ಆರೋಹಣ — ವಕ್ರ ಅವರೋಹೆಣ 
(೨) ವಕ್ರ ಆರೋಹಣ — ಕ್ರಮ ಅವರೋಹಣ 
(೩) ಉಭಯ ವಕ್ರ. 
ಇವನ್ನು ಪುನಃ ಔಡವಷಾಡವ ಪ್ರಭೇದಗಳೊಡನೆ ಈ ರೀತಿ ಉಂಟಾಗುತ್ತವೆ. 


೧. (ಎ) ಕ್ರಮ ಸಂಪೂರ್ಣ ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣ (ಕರ್ಣಾಟಕ ಬೇಹಾಗ್‌) 
(ಬಿ) ಕ್ರಮಷಾಡವ — ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣ (ದರ್ಬಾರ್‌) 
(ಸಿ) ಕ್ರಮಔಡವ ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣ (ಅಸಾವೇರಿ) 

೨. (ಎ) ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣ ಎ2. ಕ್ರಮ ಸಂಪೂರ್ಣ (ಕದನ ಕುತೂಹಲ) 
(ಬಿ) ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣ ೨ ಕ್ರಮ ಷಾಡವ 
(ಸ) ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣ ೨ ಕ್ರಮ ಔೌಡವ (ಜನರಂಜನಿ) 

೩. (ಎ) ಕ್ರಮ ಸಂಪೂರ್ಣ --- ವಕ್ರ ಷಾಡವ 
(ಬಿ) ಕ್ರಮ ಷಾಡವ ವಾ ವಕ್ರೃಷಾಡವ (ದೇವಮನೋಹರಿ) 


(2) ಕ್ರಮ ಕಡವ pe ವಕ್ರ ಷಾಡವ (ಶುದ್ಧ ಬಂಗಾಳ) 
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೪. (ಎ) ವಕ್ರ ಷಾಡವ — ಕ್ರಮ ಸಂಪೊರ್ಣ (ಮುಖಾರಿ) 
(ಬಿ) ವಕ್ರ ಷಾಡವ — ಕ್ರಮ ಷಾಡವ (ವಿಜಯ ಶ್ರೀ) 
(ಸಿ) ವಕ್ರ ಷಾಡವ — ಕ್ರಮ ಔಡವ 

೫. (ಎ) ಕ್ರಮ ಸಂಪೂರ್ಣ -- ವಕ್ರ ಷಾಡವ 
(ಬಿ) ಕ್ರಮ ಹಾಡವ ಎ ವಕ್ರ ಷಾಡವ 
(ಸಿ) ಕ್ರಮ ಕಡವ — ವಕ್ರ ಷಾಡವ 

೬. (ಎ) ವಕ್ರ ಔಡವ — ಕ್ರಮ ಸಂಪೂರ್ಣ (ನಭೋಮಣಿ) 
(ಬಿ) ವಕ್ರ ಔಡವ — ಕ್ರಮ ಷಾಡವ (ಕೇದಾರ) 
(ಸಿ) ವಕ್ರ ಔತವ — ಕ್ರಮ ಔಡವ (ಕುಂತಲವರಾಳಿ) 

ಇವಲ್ಲದೆ ಉಭಯ ವಕ್ಕರಾಗಗಳನ್ನು ಈ ರೀತಿ ವರ್ಗೀಕರಿಸಬಹುದು. 

ಮಾ ಖೆ KR 

೧. (ಎ) ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣ --- ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣ (ಸಹಾನ) 
(ಬಿ) ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣ  ವಕ್ರಷಾಡವ (ನೀಲಾಂಬರಿ) 
(ಸಿ) ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣ ವಕ್ರ ಕಡವ 

೨. (ಎ) ವಕ್ರ ಷಾಡವ — ಕ್ರಮ ಸಂಪೂರ್ಣ (ನಾರಾಯಣ ಗೌಳ) 
(ಬಿ) ವಕ್ರ ಷಾಡವ — ವಕ್ರ ಷಾಡವ (ಹಿಂದೋಳ ವಸಂತ) 
(ಸಿ) ವಕ್ರ ಷಾಡವ — ವಕ್ರ ಡವ 

೩. (ಎ) ವಕ್ರ ಔಡವ — ವಕ್ರ ಸಂಪೂರ್ಣ (ದೀಪಕ) 
(ಬಿ) ವಕ್ರ ಔಡವ — ವಕ್ರ ಷಾಡವ (ಬಂಗಾಳ) 


(ಪಿ) ಉಭಯ ವಕ್ರ ಕಡವ 
(೪) ಉಪಾಂಗ-ಭಾಷಾಂಗ ರಾಗಗಳು ಉಪಾಂಗ ರಾಗಗಳು ಜನಕ 
ರಾಗದ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿವೆ ಮತ್ತು ಭಾಷಾಂಗ ರಾಗಗಳು ಜನಕ ರಾಗದ 
ಸ್ವರಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಒಂದು, ಎರಡು ಅಥವಾ ಮೂರು ಅನ್ಯಸ್ತರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿವೆ. 
ಉದಾ : ಧನ್ಯಾಸಿ ಬಿಲಹರಿ. 
ಭಾಷಾಂಗ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರುವಿಧೆಗಳಿವೆ ಅವು... 


(ಎ) ಏಕಾನ್ಯ ಸ್ವರ ಭಾಷಾಂಗರಾಗ (ಮುಖಾರಿ) 
(ಬಿ; ದ್ವಿ ಅವ್ಯಸ್ವರ ಭಾಷಾಂಗರಾಗ (ಆರಾ) 
(ಸಿ) ತ್ರಿ ಅನ್ಯಸ್ವರ ಭಾಷಾಂಗರಾಗ (ಆನಂದ ಬ್ಲೈರವಿ) 


(೨1 ನಿಷಾದಾಂತ್ಯ, ಧೈನತಾಂತ್ಯ ಮುತ್ತು ಪಂಚಮಾಂತ್ಯರಾಗಗಳು 
ಕೆಲವು ಜನ್ಯರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ತಾರಸ್ಥಾ ಯಿ ಸಂಚಾರಗಳು ನಿಷೇಧವಾಗಿದ್ದು ರಾಗವು 
ಮಂದ್ರ ಮತ್ತು ಸ್ಥಾಯಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದರ ಮೂರು 
ವಿಧಗಳು 
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(ಎ) SH ಕಾಸಾ ಸಷ ಯ 
(ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿ ಅ: ನಿದಪಮಗರಿಸನಿ) 
(ಬಿ) ಧೈವತಾಂತ್ಯ —ಕುರಂಜಿ 
(ಆ: ಸನಿಸರಿಗಮಪದ ಅ: ದಪಮಗರಿಸನಿಸ) 
(ಸಿ) ಪಂಚಮಾಂತೃ ನವರೋಜ್‌ 
(ಆ: ಪದೆನಿಸರಿಗಮಪ-ಮುಗರಿಸನಿದಪು 
ರಾಗಗಳು ಅವುಗಳ ಗುಣವಿಶೇಷಗಳಿಗಮುಗುಣವಾಗಿ ೧೨ ಬಗೆಗಳಿವೆ 
(ಎ) ಘನ, ನಯ, ದೇಶ್ಯ 
(ಬಿ) ಕರ್ಣಾಟಕ ದೇಶ್ಯ 
(ಸಿ) ಶುದ್ಧ, ಛಾಯಾಲಗ, ಸಂಕೇರ್ಣ 
(ಡಿ) ಸ್ವಸ್ಥಾನ ವಿಷಾದ 
(ಇ) ಕಂಪಿತ ಸ್ತರಗಳ ಆಧಾರ ರಾಗಗಳು 
(ಎಫ್‌) ನ್ಯಾಸ ಸ್ವರಗಳ ಆಧಾರ ರಾಗಗಳು 
(ಜೆ) ಗ್ರಹೆಸ್ವರಗಳ ಆಧಾರ ರಾಗಗಳು 
(ಎಚ್‌) ಜೀವ ಮತ್ತು ಅಂಶ ಸ್ವರಗಳ ಆಧಾರ ರಾಗಗಳು 
(ಐ) ಸಂಚಾರ ಸ್ವರಗಳ ಆಭಾರ ರಾಗಗಳು 
(ಜೆ) ರಸೋತ್ಸಾದನಾ ರಾಗಗಳು 
(ಕೆ) ಗಾನಕಾಲವನ್ನ ನುಸರಿಸುವ ರಾಗಗಳು 
(ಎಲ್‌) ಮಿತ್ರ ರಾಗಗಳು 
ಘನ, ನಯ, ದೇಶ್ಯ ರಾಗಗಳುು--ರಾಗದ ಸ್ವರೂಪ ಮತ್ತು ವೈತಿಷ್ಟ್ಯ್ಯವ 
ಘನ ಅಧವಾ ತಾನದ ಶೈಲಿಯ ಆಲಾಪನನೆಯಿಂದ ಇದು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ 
ಉದಾ ಘನಪಂಚಕಗಳೆಂದು ಹೆಸರಾದ ನಾಟ್ಕ ಗೌಳ, ಆರಭಿ, ಶ್ರೀರಾಗ, 
ವರಾಳಿ. ದ್ವಿತೀಯ ಫಘನಪಂಚಕಗಳಾದ ಕೇದಾರ, ಸಾರಂಗನಾಟ, ಚೌಳಿ, 
ನಾರಾಯಣ ಗೌಳ, ರೀತಿಗೌಳ. 
ನಯರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ರಾಗಭಾವಗಳು ವಿಳಂಬ ಕಾಲದ ಆಲಾಪನೆ ಮತ್ತು ತಾನದ 
ಹಾಡುವಿಕೆಯಿಂಂದ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತವೆ. ಉದಾ: ಭೈರವಿರಾಗ. ಆಲಾಪನೆಯಿಂದಲೇ 
ವ್ಯಕ್ತ ವಾಗುವ ರಾಗವು ದೇಶ್ಯರಾಗ. ಉದಾ ಕಇನಡ. 
ಕರ್ನಾಟಕ ದೇಶ್ಯ ಕರ್ಣಾಟಕ ರಾಗಗಳು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಮಾತ್ರ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ರಾಗಗಳು. ಉದಾ--_ ಭೈರವಿ, ನೀಲಾಂಬರಿ, ಆನಂದ 
ಭೈರವಿ, ಷಣ್ಮುಖಪ್ರಿಯ. ದೇಶ್ಯರಾಗಗಳೆಂದರೆ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ರೂಪಾಂತರ 
ಹೊಂದಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಉತ್ತರಾದಿ ಪದ್ದತಿಯ ರಾಗಗಳು. ಉದಾ -- ಬೇಹಾಗ್‌, 
ಕಾಪಿ, ದ್ವಿಜಾವಂತಿ, ಜೋನ”್‌ಪುರಿ. 


ಶ್ನಿಲ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಶುದ್ಧ, ಛಾಯಾಂಗೆ ಮುತ್ತ ಸಂಕೀರ್ಣ ರಾಗಗಳು-ಕಈ ಬಗೆಯ 
ವರ್ಗೀಕರಣವು ಮತಂಗನಿಂದ ರೂಪಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿತು. ಶುದ್ಧ ರಾಗಗಳು ಜನಕರಾಗದ ಸ್ಥರಗಳ 
ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಕ್ರಮವನ್ನನುಸರಿಸಿ ರೂಪಾಂತರ ಹೊಂದಿದ ಜನ್ಯರಾಗಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಇತರರಾಗಗಳ ಛಾಯೆಯಾಗಲೀ, ಅನ್ಯಸ್ತರಗಳಾಗಲೀ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಉದಾ- ಮಧ್ಯಮಾವತಿ ೯ 
ಛಾಯಾಲಗ ಅಧವಾ ಸಾಲಂಕ ಅಧವಾ ಸಾಲಗ ರಾಗಗಳು ಇತರ ರಾಗಗಳ 
ಛಾಯೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. ಉದಾ ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ. 
ಸಂಕೀರ್ಣ, ಸಂಕ್ರಮ ಅಥವಾ ಮಿಶ್ರರಾಗಗಳು ಅನ್ಯರಾಗಗಳ ಛಾಯೆಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುವುದಲ್ಲದೆ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಮಾಧುರ್ಯವನ್ನು ಹೊಂದಿವೆ. 
ಉದಾ---ದ್ವಿಜಾವಂತಿ. 

ಸ್ವಸ್ಥಾನ ವಿಷಾದ ರಾಗ ಮತ್ತ್ತು ಗಮಕ ಶ್ರುತಿವಿಹಾದ ರಾಗಗಳು 
ಕೆಲವು ರಾಗಗಳ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಮೂಲ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಯಾವ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಗಮಕಗಳನ್ನು 
ಬಳಸದೆ ಹಾಡಿದರೆ ಆ ರಾಗಗಳ ಸಂಪೂರ್ಣ ಭಾವವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಉದಾ - ಹೆಂಸಧ್ವನಿ, ಕದನಕುತೂಹೆಲ. ಇಂತಹವು ಸ್ವಸ್ಥಾನ ವಿಷಾದ ರಾಗಗಳು. 
ಕೆಲವು ರಾಗಗಳು ಸೂಕ್ಷ ಒಗಮಕಗಳು ಮತ್ತು ಶ್ರುತಿಗಳ ಬಳಕೆಯಿಂದ ಭಾವ 
ಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಪ್ರಶಾಶಿಸುತ್ತವೆ* ಉದಾ--ತೋಡಿ. 

ಸಂಪೂರ್ಣ ಕಂಹಿತ, ಅರ್ಧಕಂಪಿತರಾಗಗಳು-ಎಲ್ಲಾ ಸ್ವರಗಳ ಕಂಪಿತ 
ಗಮಕದಿಂದ ಕೆಲವು ರಾಗಗಳ ಭಾವ ಮತ್ತು ವಿಶಿಷ್ಟತೆ ಪ್ರಕಾಶಗೊಳ್ಳುತ್ತ ದೆ. 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಕಂಪಿತ ರಾಗಗಳಿಗೆ ಸರ್ವಸ್ವರ "ಗೆ ಮಕವರಿಕ ರಾಗವೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಕೆಲವು ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಗಮಕಗಳು ಸಾಧ್ಯ ಮಿಕ್ಕ ಸ್ವರಗಳನ್ನು 
ಶುದ್ಧವಾಗಿ ಹಾಡಬೇಕು. ಉದಾ--ಕುಂತಲವರಾಳಿ. 

ನ್ಯಾಸಸ್ತರ ಆಧಾರರಾಗೆಗೆಳು--ಕೆಲವು ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಆರೋಹೆಣಾವರೋಹಣ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಆಧಾರವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ವಿಸ್ತರಿಸಬಹುದು ರಾಗದ 
ಸ್ವರಗುಚ್ಛಗಳು ಮುಕ್ತಾಯವಾಗುವ ಸ್ವರವು ನ್ಯಾಸಸ್ತರ ಷಡ್ಡವು ಎಲ್ಲಾರಾಗಗಳಿಗೆ 
ನ್ಯಾಸಸ್ಯರವಾಗುತ್ತದೆ. 


ರಿಷಭನ್ಯಾಸ ಸ್ವರ — ಉದಾ ೬ ಕೇದಾರಗೌಳ 
ಗಾಂಧಾರನ್ಯಾಸ ಸ್ವರ .. ಉದಾ -.. ಶಂಕರಾಭರಣ 
ಮಧ್ಯಮನ್ಯಾಸ ಸ್ತರ ಎ. ಉದಾ - ಶುಂತಲವರಾಳಿ 
ಸಂಚಮನ್ಶ್ಯಾಸ ಸ್ವರ ೨. ಉದಾ ಆ ಷಣ್ಮುಖಪ್ರಿ ಯ 
ಭ್ರೈವತನ್ಯಾಸ ಸ್ವ ಸ್ಮರ ಎ.ಎ. ಉದಾ ಎ. ಅಠಾಣ 


`ಿಷಾದನ ಕಾಸ ಸ್ವರ — ಉದಾ  ಹೆಂಸೆಧ್ವನಿ. 
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ಹ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲಾ ಸ್ವರಗಳೂ ನ್ಯಾಸ ಸ್ತರಗಳಾಗಬಹುದು ಉದಾ ಮೋಹನ, 
ಂಸಧ್ಯೆನಿ. 
png oN ನ್ಯಾಸಸ್ವ ಸ್ವರಕ್ಕೆ ಪೂರ್ಣನ್ಯಾಸ ಸ್ವರವೆಂದು ಹೆಸರು. ಉದಾ--_ಭ್ಲೆರವಿ 
ಲ 
ರಾಗದ ಪಂಚಮ. 
ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲಮಾತ್ರ ಆಧಾರವಾಗಬಹುದಾದ ನ ಸ್ಯಾಸೆಸ್ವರವು ಆಲ ವ್ಯಾಸ ಸ್ವರ. 
ಉಪಾ-ಚ್ಛಿರವಿಯ ಚತುಶ್ರು ತಿ ಧೈವತ. 
ಗ್ರೈಹಸ್ವರ ಆಧಾರ ರಾಗಗಳು-_ರಾಗದ ಮಾಧುರ್ಯವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲ 
ಪ್ರಾರಂಭ ಸ್ವ ಸ್ವರದಿಂದಲೇ ಸ ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. ಒಂದೇ ರಾಗಕ್ಕೆ ಹಲವು ಗ್ರಹ ಸ್ವರಳಿರಲು 
ಸಾಧ್ಯ. ಗ್ರಹಸ್ತರದ ಕೆಳಗಿರುವ ಸ್ವರವು ಕೆಲವು ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ "ನ್ಯಾಸಸ್ವರ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ತವು ಎಲಾ ರಾಗಗಳಿಗೆ ಗ್ರಹೆಸ್ನ ಸ್ವರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 


ರಿಷಭ ಗ್ರ ಹರಾಗ ನ ಉದಾ -« ಸಹಾನ 
ಗಾಂಧಾರ ಗ್ರಹರಾಗ — ಉದಾ  ಹೆಂಸಧ್ವನಿ 
ಮಧ್ಯಮ ಗ್ರಹೆರಾಗ - ಉದಾ  ಖಮಾಚ್‌ 
ಪಂಚಮ ಗ್ರಹರಾಗ - ಉದಾ -. ಷಣ್ಮುಖಪ್ರಿಯ 
ಧೈವತ ಗ್ರಹೆರಾಗ — ಉದಾ «- ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿ 
ನಿಷಾದ ಗೃ ಹರಾಗ ಎ. ಉದಾ ೨ ಭ್ಸೈೆ ರವಿ 


ಜೀವ ಮತ್ತು ಅಂಶೆಸ್ವರಗಳ ಆಧಾರ ರಾಗಗಳು. ಸ ಕರಗಳು ರಾಗದ 

ಜೀವ ಸ್ವರ ಮತ್ತು ಛಾಯಾ ಸ್ತರಗಳು ಇವು ರಾಗಕ್ಕೆ ರೂಪನ್ನು ಚತ ಸ್ವರ 
ಅಂಶ ಸ್ಹರಗಳು ನೀರ್ಥತ್ವವನ್ನು. ಹೊಂದಿವೆ. ಜೀವ ಸ್ವರಗಳು ದೀರ್ಫಸ್ವ ರಗಳಾಗಿರ 
ಬೇಕಿಲ್ಲ.  ಉದಾ--ಸಾರಂಗರಾಗದ ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮವು ಜೀವಸ್ತ ತನ ನ್ಯಾಸ 
ಸ್ವರವಲ್ಲ. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಎಲ್ಲಾ ಅಂಶ ಸ್ವರಗಳೂ ಜೇವಸ್ವ ರಗಳು. ಆದರೆ ಜೀವಸ ನ್ವರ 
ಗಳೆಲ್ಲವೂ ನ್ಯಾಸ ರಗಳಲ್ಲ. ರಾಗದ ಹ ಯೆ ಮನೋಜ್ಞ, ವಾಗಿ ಚಿತಿ ತ್ರಿತವಾಗಬೇಕಾದರೆ 
ಅಂಶ ಸ್ವರಗಳ ಪುನರಾವರ್ತನೆಯ ರಾಗದ ಸಂಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ಆಗಬೇಕು. 

ಮಃ ಸ್ವರಗಳ ಆಧಾರ ರಾಗಗಳು- ಕೆಲವು ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಆತೋಹಣಾ 
ವರೋಹಣಗಳಲ್ಲೇ ರಾಗರಂಜಕ ಸಂಚಾರಗಳು ಕಂಡು ಬರುತ್ತವೆ. ಉದಾ - ಹೆಂಸಧ್ಯೆನಿ. 
ಕೆಲವು ರಾಗಗಳು ವಿಶೇಷ ಸಂಚಾರದಿಂದ ವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳ್ಳುತ್ತ ವೆ ಉದಾ-- ಶಂಕರಾಭರಣ. 
ವಕ್ರ ಸಂಚಾರಗಳು ಮತ್ತು ದಾಟು ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಎಲ್ಲಾ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 

ರಸೋತ್ಪಾದನಾ ರಾಗಗಳು ಸಂಗೀತವು ಮಾಧುರ್ಯದ ಸುಂದರ 
ಮಾಧ್ಯಮ. ಸಾಹಿತ್ಯದ ರಸೋತ್ಪಾದನೆಯನ್ನು ಬೇರಾವ ಸಾಧನಗಳಿಗಿಂತ 
ಸಂಗೀತವು ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಶೃಂಗಾರ, ವೀರ, ಕರುಣ, ಶಾಂತ, 
ಅದ್ಭುತ, ಹಾಸ್ಯ, ಭಯಾನಕ, ಭೀಭತ್ಸ, ರೌದ್ರ ಎಂಬ ನವರಸಗಳನ್ನು 
ಮೋಹೆನ, ಅಠಾಣ, ಸಾವೇರಿ, ಆರಭಿ ಮುಂತಾದ ರಾಗಗಳು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತವೆ. 
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ಗಾನಕಾಲವನ್ನನುಸರಿಸುವ ರಾಗೆಗಳು--ರಾಗಗಳನ್ನು ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ 
ರಾಗಗಳು, ಸಂಧ್ಯಾಕಾಲದ ರಾಗಗಳು, ಪೂರ್ವ ಸೂರ್ಯೋದಯ ರಾಗಗಳೆಂಬ 
ಮೂರು ಬಗೆಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಉದಾ : ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ -- ಶಂಕರಾಭರಣ, ಬಿಲಹರಿ 
ಸಂಧ್ಯಾ ಕಾಲದರಾಗ --- ಪೂರ್ವಿಕಲ್ಯಾಣಿ, ಕಾನಡ 
ಪ್ರಾತಃಕಾಲದ ರಾಗ --. ರೇವಗುಪ್ತಿ, ಮಾಯಾಮಾಳವಗಾಳ 
ಅಪರಾಹ್ನೆದರಾಗ — ಮಧ್ಯಮಾವತಿ, ಅಸಾವೇರಿ 


ಮೂೂರ್ಯನ ಕಾರಕ ಜನ್ಮರಾಗ--ಗ್ರಹಭೇದದಿಂದ ನೂತವರಾಗಗಳುಂಟಾ 
ಗುವ ರಾಗ. ಉದಾ: ಮೋಹನ. 
ಕೆಲವು ರಾಗಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಭೇದಕ್ಕೆ ಒಳಪಡಿಸಲಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಉದಾ : ವಿಜಯ ಶ್ರೀ. 
ಇಂತಕ್‌ ರಾಗಗಳು ಅಮೂರ|್ಛನ ಕಾರಕ ಜನ್ಯರಾಗಗಳು. 

ಮಿಂತ್ರ ರಾಗಗಳು--ರಾಗದ ಹೆಸರಿನ ಅಂತ್ಯದಲ್ಲಿ ಶಬ್ದ ಸಾಮ್ಯವು ಕಂಡು 
ಬಂದರೆ ಆ ರಾಗಗಳನ್ನು ಮಿತ್ರ ರಾಗಗಳೆಂದು ಹೇಳುವುದು ಪದ್ಧ ತಿ. ಉದಾ--ಸಿಂಧು 
ರಾಮಕ್ರಿಯ, ಗುಂಡಕ್ರಿ ಯ `ೌತ್ಯಾದಿ ಆದರೆ ಜನಕ--_ಜನ್ಯ ರಾಗಗಳು ಸುವ್ಯಸ್ಥಿ ತವಾದ 
ಪ್ರ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಒಳಪಟ್ಟ ಮೇಲೆ ಮಿತ್ರರಾಗಗಳೆಂಬದು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿಲ 

ಇನಾವ ಜಸತ ರಾಗವ ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ ಗೌಳದ 
ಒಂದು el 

ಆ: ಸಗರಿಗಮದನಿಪಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಮರಿಗಮರಿಸ 

ಜನಸನ್ಮೋದಿನಿ_.ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಹ 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ಜಮಿಡಿಕ- ಇದು ಆಂಧ್ರ ಪ್ರದೇಶದ ಒಂದು ಗ್ರಾವಿಶಾಣ ಅವನದ್ದವಾದ್ಯ. 
೯ ಅಂಗುಲ ಉದ್ದ ೬ ಹ `ಆಗಲ್ಲ ೧1೨ ಪ ಮಂದವಿರುವ ಹೆಲಸಿನ 
ಮರದಿಂದ ಮಾಡಲ್ಪಟ್ಟ ಹೊಳವಿನ ಕೆಳಮುಖದ ಮೇಲೆ ಜಿಂಕೆಯ ಚರ್ಮದ 
ಮುಚ್ಚಳಕೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟದೆ. ಈ ಚರ್ಮದ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸಣ್ಣ ರಂಧ್ರವಿದೆ. 
ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಹಿಡಿ ಅಥವಾ ಕಡ್ಡಿಗೆ ೧೫ ಅಂಗುಲವುದ್ದವಿರುವ ನರವ ರವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ದೆ. 
ಈ ನರವನ್ನು ಒಂದು ನಾಣ್ಯದ ಸಣ್ಣ ರಂಧ್ರ ದ ಮೂಲಕ ಮತ್ತು ಚರ್ಮದ ರಂದ್ರ ದ 
ಮೂಲಕ ಜಾತು 0). ಅದರ ಮತ್ತೊ ೦ದು ತುದಿಯನ್ನು. ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಮರದ 
ತುಂಡಿದೆ ಕಟ್ಟದೆ. ಈ ತುಂಡನ್ನು "ಹಿಡಿದು ಕೊಂಡಾಗ ಅದು "ಹೊಳವಿನ 


ಮೇಲ್ಭಾ ನದಲ್ಲಿ" ನಾಲ್ಕು ಅಂಗುಲ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತದೆ. ಮರದ ತುಂಡು, ನಾಣ್ಯ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೦೧ 


ಎಲ್ಲವೂ ನರದ ಬಿಗಿತದಿಂದ ಒಂದೇ ವೇರದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಹೊಟ್ಟಿ 
ಮತ್ತು ಎಡಗೈ ಯ ಮೊಳಕ್ಳೆ ಮಧ್ಯೆ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡು ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮರದ 
ತುಂಡನ್ನು ಎಳೆದು ಎಡಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿಮ ಬಲಗ್ಗೆ ಬೆರಳಿನಿಂದ ಅದನ್ನು ವಿಸಾಟದಾಗ 
ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿ ನುಡಿಯುತ್ತದೆ. ದಾರದ ಬಿಗಿಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆ ಮಾಡುತ್ತಾ 
ನಾನಾ ರೀತಿಯ ನುಡಿಕಾರವನ್ನುಂಟು ಮಾಡಿ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ತಾಳವಾದ್ಯವನ್ನಾಗಿ 
ನುಡಿಸುವರು. 

ಜಯು--(೧) ಕೊಳಲಿನ ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದ ಒಂದು ವಾದ್ಯ ವಿಶೇಷ 
(೨) ಪುರಾತನ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ೪೮ನೆ ತಾಳ. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ಆರು 
ಮಾತ್ರೆ ಗಳು ಅಧವಾ ೨೪ ಆಕ್ಷರ ಕಾಲ. ಇದರ ಅಂಗಗಳು ಒಂದು ಲಘು, 
ಒಂದು ಗುರು, ಎರಡು ಲಘು, ಎರಡು ದ್ರುತ (೩) ಭಾರತದ ಒಂದು ಮಹಾಕಾವ್ಯ 
ವಾದ ಮಸ್‌ಾಭಾರತದ ಹೆಸರು. ಈ ಹೆಸ ರು ಪ್ರಾರಂಭದ ಪ್ರಾರ್ಧನಾ ಶ್ಲೊ ೇಶದಲ್ಲಿದೆ 
(ವ್ಯಾಸೋ ಜಯುಮುದೀರಯೇತ್‌). ಇದು ೧೮ ಸವನಗಳನ್ನೂ , ಗಿ ದಿನಗಳ 
ಯುದ್ಧವನ್ನೂ, ೧೮ ಅಕ್ಷೋಹಿಣಿ ಸೈನ್ಯವನ್ನೂ, ಭಗವದ್ಗಿ ತಯ ೧೮ ಅಧ್ಯಾಯ 
ಗಳನ್ನೂ ಸೂಚಿಸುತ್ತ ದೆ. 

ಜಂಶಾ ಸಂಗೀತ ದಾಮೋದರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಧ್ಭ್ರ ವತದ 
ಪ್ರಥಮ ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. ಇದು ೨೨ ಶ್ರು ತಿಗಳಲ್ಲ ಜಾತೆ ಶ್ರು ೫ 08 
ಕಟವಯಾದಿ ಸೂತ್ರದಂತೆ ಜಯ ಎಂಬ ಪದವು ) ೧೮ನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಜಂತು ಜಯಂವಂತಿ-.ಈ ರಾಗವು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾ ನಿ ಸಂಗೀತ ಪದ್ದತಿಯ 
ಒಂದು ರಾಗ. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ದ್ವಿಜಾವಂತಿ ರಾಗಕ್ಕೆ ಸಮನಾದುದು. 
ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ « ಜೇತಶ್ರೀ ಬಾಲಕೃಷ್ಣ ಎ೦ ಭಜರೇ? ಎಂಬ ರಚನೆಯು 
ಈ ರಾಗದ ಹ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಕೃತಿ. 

ಜಯ ಜಯಿಂತಿ ಬೃಹೆದ್ದ ರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ರಾಗ. ಇದು ಮಲ್ಲಾರ ರಾಗದ ಒಂದು ರಾಗಿಣಿ ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ 

ಜಯಢಕ್ಕಾ ಇದು ಪುರಾತನ ಕಾಲದ ಒಂದು ಮದ್ದಲೆ. ಯ.ವದ್ಧ ದಲ್ಲಿ 
ಗೆದ ದಸ ನ್ಯವು ಯುದ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಬಾರಿಸುತ್ತಿತ್ತೂ. 

ಎ ಖಳ ತನನ ಪುರಾತನ ನಿಘಂಟಾವ ನಿಂಗಳ ನಿಘಂಟು ಮತ್ತು 
ಭರತ ಶಾಸ್ತಿರಂ ಎಂಬ ಗ್ರ ಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಾಳ. 

ಜಯದೇವ ಸುಂದರವೂ "ಭಾವ ಪೂರ್ಣವೂ ಜಗದ್ವಿಖ್ಯಾತವೂ ಆದ 
ಗೀತಗೋವಿಂದ ಸಂಸತ ಕಾವ ವನ್ನು ರಚಿಸಿದವನು ಕವಿ ೩.1. ಈತನ 
ಜೀವಿತವೇ ಒಂದು ಕಾವ್ಯ. ಸಕ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಅನೇಕ ದಂತ ಕತೆಗಳು 
ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿವೆ. ಖಚಿತವಾಗಿ ವಿವರಗಳು ದೊರೆಯುವುದಿಲ್ಲ. ಗೀತ ಗೋವಿಂದವು 
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ಅಷ್ಟಪದಿ ಯೆಂದು ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಇಂದಿಗೂ ಇದನ್ನು ಹಾಡದೆ ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಯು 
ಪೂರ್ಣವಾಗುವುದಿಲ್ಲನೆಂಬ ಭಾವನೆಯಿದೆ. ಅಷ್ಟ ಪದಿಯೆಂದರೆ ಎಂಟು ಪಾದಗಳುಳ್ಳ 
ಹಾಡು. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಅಷ್ಟಪ ದಿಗಳ ಭಿ ಶೃಂಗಾರ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ 
ವುಂಟು. ಸಪ್ತಪದಿ ಎಂಬುದು ಗೃಹಸ್ಥ ಆಶ್ರ ಮಕ್ಕೆ ಪೂರ್ವದ ಸ ಸಂಸ್ಕಾರ. ನವಪದೀ 
ಎಂಬುದು ವಾನಪ್ರ ಸ್ಥಾ ಶ್ರ ಮಕ್ಕೆ ಸಬೂಧಿಸಿದ. ಅಷ್ಟ ಪದಿಯು ಸಾಂಸಾರಿಕ 
ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿರ್ರಿದು. ಕ ರಸವು ಶೃಂಗಾರವೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಗೀತ 
ಸನ ಶಿ ಶ್ರೀಕೃ ಷ್ಟ ಪ್ರಣಯ ಕಥಾಮೃತ. 

ಡನ್‌ ಬಂಗಾಳವನ್ನು ಆಳುತ್ತಿದ್ದ ಸೇನವಂಶದ ಬಲ್ಲಾಳ ಲಕ್ಷ್ಮಣ 
ನೇನನ (೧೧೭೦-೧೨೦೦) ಆಸ್ತಾನ 'ತವಿಯಾಗಿದ್ದನು. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾದ ಗೋವರ್ಥಿನಣ 
ಚಾರ್ಯ, ಶಾರಣ, ಉಮಾಪತಿ, ಜಯದೇವ ಮತ್ತು ಡೋಲಿ ಎಂಬ ಪಂಚರತ್ನ 
ಹೆಸರು ರಾಜನ ಕ ದಾರದ ಕಂಬದ ಮೇಲಿರುವ ಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಕೆತ್ತಲಾಗಿದೆ. 
ಜಯದೇವನು EE ಈ ಕುಟುಂಬದವರು ಈಗಲೂ ಒರಿಸ್ಸಾ ದಲ್ಲಿ 
ಇದ್ದಾ ರೆ. ಇವನ ತಂದೆ ಭೋಜದೇವ ಮತ್ತು ತಾಯಿ ರಾಮಾದೇವಿ (ರಮಾಡೇವಿ). 
ಇವನ ಜನವಸ ಸಳವ ಕೆಂದುಬೀ ) (ಬಿಂದು ಬಿಲ್ವ). ಈ ಹೆಸರಿನ ಊರು ಬಂಗಾಳದಲ್ಲೂ 

ಸ್ಪದಲ್ಲೂ ಅವೆ. "ಭಕ್ತ ಮಾಲೆ' ಯನ್ನು ಬರೆದ ಚೆಂದ್ರದತ್ತನು ಒರಿನ್ಸದ ಜಗನ್ನಾಥ 
ಕಫ ಸವಿತಾಪದಲ್ಲಿರುವ ಕೆಂದು "`ಏಲ್ವ ವೆಂಬ ಹಳ್ಳಿ ಯು ಸ ಜನ್ನಸ ಸಳ 
ವೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಇವನು SR, ಒಂದು ನಂಬಿಕೆಯುಂಟು. 
ಇದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜಯದೇವ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಇನ್ನೂ ಇಬ್ಬ ರು ಕವಿಗಳಿದ್ದರು. ಅವರಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬ ನು ಪ್ರಸನ್ನ ರಾಘವ ಎಂಬ ಸಂಸ್ಕೃತ ನಾಟಕವನ್ನು "ರಚಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಬ್ಬನು 
ಶ್ಚಂಗಾರಮಾಧವೀಯ ಚಂಪೂ ಎಂಬ ಕಾವ ವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ತ 
ಗೋವಿಂದದ ಜಯದೇವನಿಗೂ ಮಿಕ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಚಹ ನಂಬಂಧವಿಲ್ಲವೆನ್ನ ಬಹುದು. 

ಜಯದೇವನು ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿ ಸ ವನ್ನು ಗಳಿಸಿದನು. “ಜೀಜಂತಾಟ 
ಗೆಳೆಯನೊಂದಿಗೆ ಮಥುರಾ, ಬೃಂದಾವನಗಳಗೆ ಹೋದರು ಯಮುನಾನದಿ 
ತೀರದಲ್ಲಿ ರಾಧಾಕೃಷ್ಣರ ರಾಸಕೇಳಿ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ಅವನಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣ ಭಕ್ತಿ 
ಉತ್ತೇಜಿತವಾಯಿತು. ನೇತ್ರಾ ಟನೆ ಮಾಡುತ್ತಾ ಜಗನ್ನಾ ಥಪರಿಗೆ ಜ್ಯಾ ದೇವರ 
ದರ್ಶನ ಮಾಡಿ ಲ ಬ ಬಳಿ ಮರದ ಕೆಠಗೆ ಮಲಗಿದ್ದಾ ಗ ದೇವಶರ್ಮನೆಂಬ 
ಬಾ ತ್ರಹ್ಮಣನು ಬಂದು ಅವನನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸಿ ತನ್ನ ಮಗಳನ್ನು ಅವಳಿಗೆ ಕೊಟ್ಟು ಮಡುವೆ 
ಮಾಡುನಂತೆ ತನಗೆ ಒಂದಿನ ರಾತ್ರಿ ಸ್ವಷ್ಟ ಸೂಚನೆ ಆಯಿತೆಂದು ಜೇಳಿದನು. 
ಜಯದೇವನು ಇದಕೆ ಒಪ್ಪದಿರಲು ನ್‌ ಬ್ರಾಕ್‌ ಒಮ ಮಗಳನ್ನು ಅವನ ಬಳಿಯೇ 
ಬಿಟ್ಟು ಹೊರಟುಹೋದನು. ಬೇರೆ ದಾನಿಯಿಲದೆ ಚಯುಜೀವತು ಆಕೆಯನ್ನು 
ಮದುವೆಯಾದನು. ಹೀಗೆ ದೈವದತ್ತ ವಾಗಿ ಬಂದ ಅವನ ಹೆಂಡತಿ ಪದ್ಮಾವತಿ 
ಭಾವುಕಳು, ಭಕ್ತಳು, ನಾಟ ದಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾದ ವ್ಯುತ್ಸಕ್ತಿಯಿದ್ದವಳು. ಜಯದೇವನು 
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ಭಕ್ತಿಪರವಶವಾಗಿ ಹಾಡಿದಾಗ ಪದಾ ವತಿ ಯುಂ ಮೈಮರೆತು ನರ್ತನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಳಂತೆ. 
ಜಯದೇವನು ತನ್ನ ನ್ನು ಸದಾ ವತೀ' ಚರಣ ಚಾರಣ ಚಕ್ರ ವರ್ತಿ ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿ 
ಕೊಂಡಿದ್ದಾನೆ. "ಕಧಕಂದಿ ko ಗಾ ಅಾಮದಲ್ಲಿದ್ದಾ ಗೆ ಗೀತಗೋವಿಂದವನು ಬರೆದು 
ಮಂಗಿಸಿದನೆಂದು ಪ್ರತೀತಿ. ಪೂ ಹಳ್ಳಿ ಯನ್ನು ಜಯದೇವಪುರವೆನ್ನುತ್ತಾರೆ ಈ 
ಕಾವ್ಯದಿಂದ £ ಅವನ ಸೇರ್ತಿಯು ಹರಡಿ bo ಲಕ್ಷ್ಮ ೧ ಸೇನನ ಆಸ್ಥಾ ನಶವಿಯಾಗಿ 
ಸನ್ಮಾನಿತನಾದನು. ಕಡೆಗಾಲದಲ್ಲಿ ಕೆಂ ನುಲಿ ಎಂಬ ಹಳ್ಳಿ ಗೆ ಬಂದು ಪತ್ನಿ ಯೊಂದಿಗೆ 
ನಿಶ್ಚಿಂತೆಯಿಂದ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದು. ವಿಶ್ರಾಂತಿ ಸುಖವನ್ನ ನುಭವಿಸಿ ಕಾಲವಾಜನು. 
ಜಯದೇವನು ಗೀತಗೋವಿಂದ ಕಾವ್ಯವಲ್ಲದೆ ಚಂದ್ರಾಲೋಕ, ರತಿಮಂಜರಿ, 
ತತ್ರಚಿಂತಾಮಣಿ, ಕಾರಕವಾದ ಎಂಬ ಶೃಂಗಾರ ಮತ್ತು ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಧಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. 

ಗೀತಗೋವಿಂದವು ಜಯದೇವನೇ ಹೇಳರುವಂತೆ ಶ್ಚಂಗಾರ ಮಹಾಕಾವ್ಯ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಸೊಗಸಾದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳನ್ನು ಹಲವರು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ರಾಣಾಕುಂಭನ « ರಸಿಕಪ್ರಿಯಾ' ಎಂಬುದು ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ದ ಇನ್ನೊಂದು 
ಆಂಧ್ರೆದ ಲಕ್ಷ್ಮೀಧರನ ಶ್ರುತಿಹಜನಿ. ಕೃಷ್ಣದತ್ತನ ಶಶಿಲೇಖಾ ಮತ್ತು ಜಗದ್ಧರನ 
ಸಾರದೀಪಿಕಾ ಮುಂತಾದುವು ಇತರ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳು. 

ಜಯದೇವನು ಪವಾಡಪುರುಷ ಎನ್ನ ಲು ಹಲವು ನಿದರ್ಶನಗಳಿವೆ. ಗೀತ 
ಗೋವಿಂದವನ್ನು ಬರೆಯಲು ತೊಡಗಿ ೫ ಸರ್ಗದ ೧೯ನೆ ಅಷ್ಟಪದಿಯ ೭ನೆ 
ಚರಣವನ್ನು ಈ ರೀತಿ ಬರೆದವು 

ಸ್ಮರಗರಳ ಖಂಡನಂ ಮಮಶಿರಸಿ ಮಂಡನಂ, ದೇಹಿ ಪದಪಲ್ಲವ ಮುದಾರಂ ? 

| ಎಲ್ಫೈ ರಾಧೇ ! ಪ್ರೇಮವೆಂಬ ವಿಷವು ನನ್ನ ತಲೆಗೆ ಹತ್ತಿದೆ. ನಿನ್ನ ಗುಲಾಬಿ ಬಣ್ಣ ದ 
ಪಾದಗಳನ್ನು ನನ್ನ ತಲೆಯು ಮೇಲಿಡು. ವಿಷವು ಕೆಳಕ್ರೆ ಇಳಿಯುತ್ತದೆ”. 
ಜಯದೇವನಿಗೆ ಈ ಭಾಗವು ಸರಿಬೀಳಲಿಲ್ಲ. ರಾಧೆಯ ಪಾದಗಳನ್ನು ಕೃಷ್ಣ ನ 
ಶಿರಸ್ಸಿನ ಮೇಲಿಡುವುದು ಮಹಾಪರಾಧ ಎಂದು ತಿಳಿದು ಈ ಭಾಗವನ್ನು ಹೊಡೆದು 
ಹಾ ಪತ್ನಿಯ ಕ್ಸ ಯಲ್ಲಿ ಪುಸ್ಮಕವನ್ನಿತ್ತು ಅಭ್ಯ ೦ಜನಕ್ಕ ಹೋದನ:. ಜವನು 
ಆ ಕಡೆ ಹ ಕೂಡಲೇ ಈಕಡೆ ಜಟ ಜೇನ್‌ ತ ಡಲ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ನು ಬಂದನು. 
ಒಂದು ಹೊಸ ಭಾವನೆ ಹೊಳೆದಿದೆ, ಆದನ್ನು ಬರೆಯ ಬೇಕೆಂದು ಪದ್ಮಾವತಿಯಿಂದ 
ತನ್ನ ಪುಸ್ತಕವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು, ಹೊಡೆದು ಹಾಕಿದ್ದ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳನ್ನು 
ಪುನಃ ಬರೆದು ಹಿಂದುಗಡೆಗೆ ಹೋಗಿ ಆಂತರ್ಧಾನನಾದನು. ಆಂದು ಮಧ್ಯಾಹ್ನ 
ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಲು ಜಯದೇವನು ಪುಸ್ತ ಕವನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು 
ನೋಡಿದಾಗ ಹ! ಹೊಡೆದು ಹಾಕಿದ್ದ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳು ಸ ಬರೆಯಲ ಬಟ್ಟರು 
ವುದನ್ನು ಮೋಡಿ ಆಶ್ಚ RS ಪದ್ಮಾವತಿಯನ್ನು ಹೇಳಿದನು. ಅವಳು 
ನಡೆದ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಹೇಳಿದಳು. ಅದನ್ನು ಕೇಳಿ ಪುಲಕಿತನಾಗಿ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನೇ ಆ 
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ಲಸವನ್ನು ಮಾಡಿದನೆಂದು ಊಹಿಸಿ, ರಾಧಾ ಮಾಧವನನ್ನು ಕಣ್ಣಾರೆ ಕಂಡ 
ಪದ್ಮಾವತಿಯ ಭಕ್ತಿ ಭಾಗ್ಯವನ್ನು ಹೊಗಳಿದನು. ಈ ಘಟನೆಯನ್ನು ೧೯ನೆ 
ಅಷ್ಟಪದಿಯ ಕೊನೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ತನ್ನನ್ನು « ಪದ್ಮಾವತೀ ರಮಣ ಜಯ 
ದೇವಕರಿ ” ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಈ ಅಷ್ಟಪದಿಗೆ ದರ್ಶನ ಅಷ್ಟ್ಯಪದಿ, 
ಎಂಬ ಹೆಸರುಂಬಾಗಿಡೆ. 

ಒರಿಸ್ಸದ ದೊರೆಯಾಗಿದ್ದ ಪೆರುಷೋತ್ಕ್ತಮದೇವನಿಗೆ ಜಯದೇವನ ಕೇರ್ತಿ 
ಯನ್ನು ಕಂಡು ಅಸೂಯೆ ಉಂಟಾಯಿತು. ಅಭಿನವ ಗೀತಗೋವಿಂದ ಎಂಬ 
ತತ್ಸದೃಶ ಕಾವ ಹ ಮೊಂದನ್ನು ರಚಿಸಿ, ಜನರು ಜಯದೇವನ ಅಷ್ಟಪದಿಗೆ ಬದಲು ತನ್ನ 
ಕಾವ್ಯ ನನ್ನೇ ತ ಆಜ್ಞೆ ಮಾಡಿದನು. ಜನರು ರಾಜನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಕಣ್ಣೆ ತ್ರಿಕ ನಡ ನೋಡದೆ ಜಯದೇವನ ಅಷ್ಟೈಪ ಪದಿಗಳನ್ನೆ ೇ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದ್ದರಿಂದ 
ಇಷೆರಡರಲ್ಲ ಯಾವುದು ಉತ್ತಮ ಎಂಬುದನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಲು, ಎರಡನ್ನೂ 
ಜಗನ್ನಾಥನ ಸನ್ನಿಧಿಯಲ್ಲಿಟ್ಟು 'ನೀವರಿಗೆ ಯಾವುದು ಪ್ರೀತಿಯೋ ಅದು ದೇವರ 
ಕೈಯಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ ಎಂದು ಯೋಚಿಸಿ, ಎರಡು ಕಾವ್ಯಗಳ ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ದೇವರ 
ಸನ್ಪಿಧಿಯಲಿಟ್ಟು ಬಾಗಿಲು ಹಾಕಿಸಿದನು. ಮಾರನೆಯ ಬೆಳಗ್ಗೆ ದೇವಾಲಯದ 
ಬಾಗಿಲು ತೆಗೆದಾಗ ಜಯದೇವನ ಕಾವ್ಯವು ದೇವರ ಕೈಯಲ್ಲಿದ್ದು, ರಾಜನ ಕಾವ್ಯವು 
ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಿದಿ ಿ ರುವುದು ಕಂಡುಬಂದಿತು. ಅಲ್ಲಿಂದ 
ಮುಂದೆ ರಾಜನು ಜಯದೇವ ಮತ್ತು ಪದ್ಮಾವತಿಯನ್ನು ಅತ್ಯ ೦ತ ಗೌರವದಿಂದ 
ಕಾಣಲು ತೊಡಗಿದನು. ಅಭಿನವ ಗೀತಗೋವಿಂದವು ಈಗ ಮುದಿ, ತವಾಗಿದೆ. 

ರಾಜಾ ಲಕ್ಷ್ಮಣಸೇನನು ಜಯದೇವ ಮತ್ತು ಪದ್ಮಾವತಿಯನ್ನು ಅತ್ಯಂತ 
ಗೌರವದಿಂದ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದವು. ಆದರೆ ರಾಣಿಯು ಪದ್ಮಾವತಿಯ ವಿಚಾರವಾಗಿ 
ಅಸೂಮಯೆ:ಗೊಂಡಳು. ಏನಾದರೂ ಒಂದು ಚೇಷ್ಟೆ ಮಾಡಲು ಸಮಯ 
ನೋಡುತಿದಳು ಒಂದು ಸಲ ರಾಜನು ಜಯದೇವನನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡು 
ಜೀಟಿಗೆ ಹೋದನು « ಇದೇ ಸರಿಯಾದ ಸಮಯವೆಂದು ಉಪಯೋಗಿಸಿಕೊಂಡು 
ಜಯದೇವನು ಕಾಡಿನಲ್ಲಿ ದುರಂತಕ್ಕೀಡಾದನೆಂದು ರಾಣಿಯು ತಿಳಿಸಿದಳು. ಈ 
ಸುದ್ದಿಯನ್ನು ಜೇಳಿದೊಡನೆಯೇ ಪದ್ಮಾವತಿಯು ಮೂರ್ಥಿತಳಾಗಿ ಮ್ಲತಳಾದಳು. 
ರಾಣಿಗೆ ಇದು ಅನಿರೀಕ್ರತವಾಗಿತ್ತು. ತನ್ನ ಚೇಷ್ಟೆ ವಿಪರೀತಕೆಟ್ಟು ಕೊಂಡಿತು 
ಎಂದು ಭಯಭ್ರಾಂತಳಾದಳು ಸ್ವಲ್ಪ ಸಮಯದ ನಂತರ ಜಯದೇವನೊಡನೆ 
ಹಿಂತಿರುಗಿದ ರಾಜನು ಈ ಘಟನೆಯನ್ನು ತಿಳಿದು ಕೋಪಾವಿಷ್ಟನಾಗಿ ಕತ್ತಿಯನ್ನು 
ಹಿರಿದು ರಾಣಿಯನ್ನು ತುಂಡರಿಸಲು ನುಗ್ಗಿ ದನು. ಜಯದೇವನ ಕೂಡಲೇ 
ಅವನ ಕೈಯನ್ನು ಹಿಡಿದು ತಡೆದನು ಪದ್ಮಾವತಿಯು ಸುಳ್ಳು ಸುದ್ದಿ ಕೇಳಿ 
ಮೃ ತಳಾದಳು. ತಾನು ಜೀವಂತವಾಗಿರುವುದು ವಿಜ. ಅವಳು ಪುನಃ ಜೀವಂತ 
ಳಾಗುತ್ತಾಳ ಎಂಬುದನ್ನು ಪರೀಕ್ಷಿನೋಣ ಎಂದು ಹೇಳಿ ೧೯ನೆ ಅಷ್ಟನ ಪದಿಯೆನ್ನು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೦೫ 


ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಹಾಡಿ ಪದ್ಮಾವತಿಯ ಮುಖದ ಮೇಲೆ ತೀರ್ಥವನ್ನು ಪ್ರೋಕ್ತಿಸಿದನು. 
ಕಡಲೇ ಅವಳು ನಿದ್ರೆಯಿಂದ ಎದ್ದವಳಂತೆ ಎಚ್ಚರಗೊಂಡಳು. ಈ ಘಟನೆಯಿಂದ 
೧೯ನೆ ಅಷ್ಟಪದಿಗೆ ಸಂಜೀವಿನಿ ಅಷ್ಟಪದಿ ಎಂಬ ಹೆಸರುಂಟಾಗಿದೆ. 

ಜಯದೇವನು ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನ ಪರಮಭಕ್ತನಾಗಿದನು. ಅವನು ಹೇಳಿರುವ 
ದಶಾವತಾರಗಳಲ್ಲಿ ಸ್ಸ ಹ್ಹಾ ವತಾರವನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳಿಲ್ಲದಿರುವುದರಿಂದ ಅವನು 
ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನೇ ಪರಬ್ರಹೆ ನೆಂದು ತಿಳಿದಿದ ರ ನೆನ್ನಬಹುದು. ಬುದ್ಧನು ವಿಷ್ಣುವಿನ 
ಒಂಭೆತೆ ನೆ ಜರಾ ಟಃ ಹೇಳಿದ್ದಾ ಗಾಳಿ 

ಜಯದೇವನ ಜನ್ಮಸ್ಥಳವಾದ ಕಂದುಲಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿವರ್ಷವೂ ಅವನ 

ಸ್ಮರಣಾರ್ಥವಾಗಿ ವಾರ್ಷಿಕೋತ್ಸ ವವು ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಗೀತ 

ಗೋವಿಂದವನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಾಚನ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಒರಿಯಾ ಭಾಷೆಯ 
ತಾಳೆಗನಿ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಕಿಂದುಬಿಲ್ಲದ ಕೊಬರ ಕಷ್ಟಪ ಪಂಡಾಜಿ ಎಂಬುವರ 
ಬಳಿಯಿದೆ, ಇದರಲ್ಲಿ ಕ ಶ್ರೀಮುಖ ಸಂವತ್ಸರದ ವತಾರ್ಗಶಿರ 
ಕೃಷ್ಣ ಏಕಾದಶಿಯಂದು ಸ್ವರ್ಗಸ್ನ ಸರದು ಹೇಳಿದೆ. ಇದು ೧೧೫೩ರ ಡಿಸೆಂಬರ್‌ 
ತಿಂಗಳ ೨೮ನೆ ದಿನಾಂಕ ಸೋಮವಾರವೆನ್ನ ಬಹುದು. ಪುರಿಯ ಜಗನ್ನಾಧ 
ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಸಂಜೆ ಪೂಜಾನಂತರ ಒಂದೆರಡು ಆಷ್ಟ್ರಪದಿಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ಜಂತುನಾರಾಯುಣಿ ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆಃ: ಸರಿಗಾಮಪದಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಷಡ್ಡವು ಗ್ರಹಾಂಶನ್ಯಾಸ. ಖಯುಷಭ ಥ್ರೈವತಗಳು ಪರಸ್ಪರವಾದಿ 
ಸಂವಾದಿಗಳು. ಗಾಂಧಾರ ಥೈ ವತಗಳು ರಾಗ ಛಾಯತಾಸ್ತರಗಳು. ದೀನರಸ 
ಪ್ರಧಾನ ರಾಗ. ಶ್ರೀ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮನವಿನಿ ವಿನುಮಾ ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ 
ರಾಗದ ಸುಂದರವಾದ ಕೃತಿ. 

ಜಂರುನೃ ತ್ಯೆ ಇದು ಯುದ್ಧ ದಲ್ಲಿ ಗೆದ್ದಸ್ನೆನ ವ ರಾಜಧಾ ನಿಗೆ ಹಿಂತಿರುಗುವಾಗ 
ಅದನ್ನು ಸ್ವಾಗತಿಸುವ ನೃತ್ಯ. ೫. ೧ ಆಲಿಯ ತಿರುಕೋಡಿಕಾವಲ್‌ವ 
ಹ ವ ಗೋಪುರದಲ್ಲಿ ಯನ್ನ ತ್ಯ ದ ಸುಂದರವಾದ ಶಿಲ್ಪ ಗಳಿವೆ ರಥಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರುತ್ತಿರುವ ಸೆ ಸೈನಿಕರು, ಆನೆ ಮತ್ತು 3 ಸವಾರರು ಸುತ್ತು ಪದಾತಿಗಳ ದೃಶ್ಯ 
ಶಿಲ್ಪವು ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಸಂಗೀತ ಸಹಿತ ಕಾ 
ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ ಈ ಸೈನ್ಯವನ್ನು ಸ್ಥಾ ಸ್ವಾಗತಿಸುವ 'ದೃಶ್ಯವಿ ವಿದೆ. ಇದೊಂದು ಅಪರೂಪವಾದ 
ಶಿಲ್ಪ. 

ಜಯುದೇವಪುರ--ಜಯದೇವ ಕವಿಯು ಗೀತಗೋವಿಂದ ಕಾವ್ಯವನ್ನು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ರಚಿಸಿದ ಸ್ಥಳ. 


೪೮೦೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಇಯುದೇವಸೇನೆ “ಒರಿಸ್ಸಾದ ಪುರಿಯ ಜಗನ್ನಾಥ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಜಯದೇವನ ಅಷ್ಟನದಿಗಳನ್ನು ಹಾಡುವ ಸೇವೆ. ಈ ಸೇವೆಯ ಹಕ್ಕು ಕೆಲವು 
ಒರಿಯಾ ಮನೆತನಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದೆ ಗರ್ಭಗುಡಿಯ ಸವಿಖಾಸದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಈ 
ಅಷ್ಟಪದಿಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲೇ ಗೋಡೆಗಳ ಮೇಲೆ ಅಷ್ಟವದಿಗಳನ್ನುು 
ಕೆತ್ತಲಾಗಿದೆ. ಜಯದೇವನು ತನ್ನ ಜೀವಿತ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅದೇ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು 
ಗೀತಗೋವಿಂದವನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿದರು ಮತ್ತು ಅದಕ್ಕೆ ನೃತ್ಯಮಂಟವದಲ್ಲಿ 
ಪದ್ಮಾ ವತಿಯು ನೃತ್ಯ ಮಾಡುತ್ತಿ, ದ್ದಳು. ಈ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಒರಿಯಾದವರು 
ಮಾತ ಸೇವೆ ತನ ಪದಾ, ವತಿಯೆ ಕಾಲದಿಂದ ಪುರಿಯಲ್ಲಿ ದೇವದಾಸಿ 
ನೃತ್ಯವು ಆರಂಭವಾಯಿತು. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿದ್ದ ಂತೆ ಪುರಿಯ ದೇವದಾಸಿಯರು 
ಒಂದು ವಿಶಿಷ್ಟ ಜಾತಿಯಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಅವರು ನ್ಲತ್ಯಕಲೆಯಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾದವರು 

ಜಯಪತ್ರ ಇದು ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ ಸೋತ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸನು ತನ್ನನ್ನು 
ಜಯಿಸಿದ ವಿದ್ವಾಂಸನಿಗೆ ಬರೆದು ಕೊಡುತ್ತಿ ದ್ದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಜಯಪತ್ರಿಕ ಹಾ 
ಹೆಸರು. 

ಇಜಂಕಂಪ್ರಿಯವಂಂಶ--ಇದು ಒಂದು ಲಘು, ಒಂದು ಗುರು ಮತ್ತು ಲಘು 
ಇರುವ ತಾಳ 

ಜಲಯವ್ಮೂ ಟಿ. ಇವರು ಹಿಂದಿನ ಹೀಳಿಗೆಯ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದುಷಿ 
ಯಾಗಿದ್ದ ನೀಣಾಧನಂ ಅವರ ಮೊಮ್ಮಗಳು. ಶುದ್ಧ ವಾದ ಶೈಲಿ, ಬಹುಸಂಖ್ಯೆಯ 
ಶುದ್ಧ ಪಾಠಾಂತರದ ಅಘಹರೂಸವಾದ ಪದಗಳು” ಕೃತಿಗಳು, ಜಾವಳಿಗಳು 
ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ತಿಳಿದ ನಿಧಿಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಹಿಂದಿನ ಭವ್ಯವಾದ ಸಂಗೀತ 
ಪರಂಪರೆಯ ಪ್ರತಿನಿಧಿ ಇವರು ಮದ್ರಾಸಿನ ಉಪಾಧ್ಯಾಯರ ಸಂಗೀತದ 
ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾಪನ ಪಕರಾಗಿದ್ದ ರು. ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಅಕಾಡೆಮಿ ಮುಂತಾದ ಸಂನ್ಥೆ ಗಳ 
ಗೌರವ ಮತ್ತು ಸನ್ಮಾ ನಗಳನ್ನು ವಡೆದಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಗಾಯನದ ಮುಖ್ಯ 
ಲಕ್ಷಣ ಭಾವಪುಸ್ತಿ. pn ಪ್ರಸಿದ್ದ ಭರತನಾಟ್ಯ ಕಲಾವಿದೆ ಬಾಲಸರಸ್ವತಿ 
ಯವರು ಇವರ ವ್ರತ್ತಿ ಕ 

ಜಯಭೇರಿ ಜಯಚಭೇರಿಕೆನಿಜಯೋತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ಬಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ನಗಾರಿ. 

ಜಯೊಮುನೋಹರಿ “ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಭಾ 

ಆ: ಸರಿಗಮ ದಸ 

ಆ ್‌ ಸ ಐ ದಮಗರಿಸು 
ಇದು ಔಡವ ಷಾಡವ ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಗಾಂಧಾರ, ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಧೃವತವು 
ಜೀವಸ್ವರಗಳು. ಮರೀ ಎಂಬ ವಿಶೇಷ ಸಂಚಾರವು ರಾಗಕ್ಕೆ ಹಜ್‌ 
ವಸ್ತ್ರೀಯುತ್ತದೆ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ ಮತ್ತು ದೀನರಸ ಪ್ರಧಾನರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೦೭ 


ಶ್ರಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಈ ರಾಗವನ್ನು ಬೆಳಕಿಗೆ ತಂದರು. ಅವರು ರಚಿಸಿರುವ 
ನೀ ಭಕ್ತಿಭಾಗ್ಯಸುಧಾ, ಶ್ರೀರಮ್ಯು ಚಿತ್ತಾಲಂಕಾರ ಮತ್ತು ಯಜ್ಞಾದುಲು ಎಂಬುವು 
ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಹಾಗೂ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಕೃತಿಗಳು. 

ಜಯವಮಖ- “೧೭ನೆ ಶತಮಾನದ ರಾಗತಾಳ ಚಿಂತಾಮಣಿ ಎಂಬ 
ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಾಳ. 

ಜಯೊನೋಹನ-ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರಮದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಇಜಯುವುಂಗಳ-ಪ್ರರಾತನ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ೪೫ನೆ ತಾಳ. ಇದರ 
ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೧೨ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೧೮ ಅಹ್ತರಕಾಲ. ಇದರ ಅಂಗಗಳು 
ಅಲಘು, ಎರಡು ಗುರು, ಲಘು, ಎರಡು ಗುರು. 

ಜಯುವುಂಜರಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪಫ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪದಪಮರಿಗರಿಸ 

ಜಯೆರಾಮಾ (ಜ೦ತುರಾವಮಂ)- ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ 
ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿಯೆ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಸ 

ಜಯರಾಮು ಅಯ್ಯರ್‌ ಟ. ಕೆ. (೧೮೯೪ ) ಜಯರಾಮ ಆಯ್ಯರ್‌ 
ರವರು ಅವರ ತಂದೆ ವಿಶ್ವನಾಥ ಆಯ್ಯರ್‌ರವರಲ್ಲಿ ಓಿಟೀಲುವಾದನವನ್ನು ಕಲಿತು 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾದರು. ಸರ್ಕಾರದ ನೇವೆಗೆ ಸೇರಿ ೧೯೨ರಲ್ಲಿ ಅದನ್ನು ಬಿಟ್ಟು 
ಸಂಗೀತವನ್ನೇ ಉಜ್ಯೋಗವನ್ನಾ ಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡರು. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಕ್ಷೇತ್ರದ 
ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಿದಾಂಸರ ಕಚೇರಿಗಳಿಗೆ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ನುಡಿಸಿದರು. ತಿರುವನಂತಪುರದ 
ಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳ್‌ ಅಕಾಡೆಮಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿದ್ದು ತರುವಾಯ 
ತಿರುಚಿಯ ಆಕಾಶವಾಣಿ ಕೇಂದ್ರದ ಕಲಾವಿದರಾಗಿದ್ದು ೧೯೫೦ ರಿಂದ ದೆಹಲಿ 
ಆಕಾಶವಾಣಿ ಕೇಂದ್ರದ ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ವಾದ್ಯವೃಂದದ ನಿರ್ದೇಶಕರೂ ರಚನಕಾರರೂ 
ಆದರು, ಉತ್ತರಾದಿ ಮತ್ತು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತಗಳ ತುಲನಾತ್ಮಕ ಅಧ್ಯ ಯನ 
ಮಾಡಿದರು. ಭಾರತೀಯ ರಾಗಗಳನ್ನು ವಾದ್ಯವೃ ಂದಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸುವುವಲ್ಲದೆ 
ಮತ್ತು ಹೊಸ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡಿದರು. ಇವುಗಳು 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಾರವಾಗಿವೆ. ಇವರ ವಾದನದಲ್ಲಿ ಸಂಪ್ರದಾಯತೆ 


೪೦೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಮತ್ತು ಪರಿಷ್ಣ ತವಾದ ಶೈಲಿ ಪ್ರಮುಖವಾಗಿದ್ದುವು. ೧೯೬೧ರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಕಲಾನಿಧಿ 
ಪ್ರ ಶಸ್ತ್ರ ಯನ್ನು ಪಡೆದರು. 

ನ ಜಯರಾಮತಾಳ --ವನಪಾದ ಚೂಡಾಮಣಿ ವಿರಚಿತ ತಾಳ ಸಮುತ್ತಿರಂ 
ಎಂಬ ತಮಿಳು ಗೃಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯೆ ತಾಳ. 

ಇ ಯಂಸಾಸ್ರಿ-ನಾರದನ ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ ವಾಗಿರುವ 
ಸೂರ್ಯರ್ಯಾಂಶದ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಜಂತುಸಾಸ್ಷಿಕ--ನಾರದನ ಸಂಗೀತ  ಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗಾಂಗರಾಗ. 

ಜಂತುಸಾರಂಗ--ಈ ರಾಗವು ೫೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಿಂಹೇಂದ್ರ ಮಧ್ಯಮದ 


ಒಂದು ಹ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಮದ ನಿಸ 

ಅಸ; ಸನಿ ದಮಪದಮುಗರಿಸ 

ಜಇಂಯಂಸಾವೇರಿ ಈ ರಾಗವು ೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾನವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮರಿಗಮಪದರಿ 


ಅ: ದಹಪಮಗರಿಸನಿಸ 

ಜಂತುಸಿಂಧು--ಈ ರಾಗವು ೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರತ್ನಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಸ 

ಆ; ಸಪನಿದಮಗರಿಸ 

ಜಯುಸಿಂಧುವತಾಳವಿ--೧೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹಾಟಕಾಂಬರಿ ರಾಗದ 
ಮತ್ತೊಂದು ಹೆಸರು. 

ಜಲಸುಗಂಧಿ--ಈ ರಾಗವು ೩೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಖಾಲವರಾಳಿಯೆ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮ ಪ.ದಸ 
ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಜಯಂಶ್ರೀ--(೧) ಈ ರಾಗವು ೨೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೇರವಾಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ ಸರಿಗಮಪದನೀದಸ 

ಅಃ ಸ ನಿದಪಮಗರಿಸ 
(೨) ಪುರಾತನ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ೩೮ನೆ ತಾಳದ ಹೆಸರು. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕೆ 
೮ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೩೨ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. ಇದರ ಅಂಗಗಳು ಎರಡು ಗುರು, 
ಎರಡು ಲಘು ಮತ್ತು ಒಂದು ಗುರು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೦೯ 


ಜಯಂಶ್ರೀಕಂಠಿ ಈ ರಾಗವು ೪೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಡ್ಕಿಧಮಾರ್ಗಿಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪದನರಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಸ 

ಜಯಶ್ರೀ ಭಾಸ್ಕರಮಟ್ಕ-೧೭ನೆ ಶತಮಾನದ ರಾಗತಾಳ ಚಿಂತಾಮಣಿ 
ಎಂಬ ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಾಳ. 

ಜಯುಶೃಂಗ--ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಯುದ್ಧದಲ್ಲಿ ಗೆದ್ದ ಸೈನ್ಯವು ತನ್ನ 
ವಿಜಯವನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಲು ಜಯಶ್ರಂಗ ಎಂಬ ಕೊಂಬನ್ನು ಯುದ್ಧ ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ 
ಊದುವ ಪದ್ಧತಿ ಇದ್ದಿತು. 

ಜಯೊಶೊಕ--ಈ ರಾಗವು ೭೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೋಸಲದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗಮರಿಸ 

ಜಯಂಶುದ್ಧವರಾಳವಿ- ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳಪದ್ದತಿಯಲ್ಲಿ ಶಿಪಯಾದಿ 
ಸಂಜ್ಞಾ ಸೂಚಕ ಪದಗಳಿರುವ ಮೇಳಗಳಲ್ಲಿ ೧೮ನೆ ಮೇಳದ ಹೆಸರು. 

ಜಂಯುಂತಸೇನ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖುರಹೆರಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಷಡ್ಡವು ಗ್ರಹಾಂಶನ್ಯಾಸ. ಗಾಂಧಾರ, ಬ್ಹೆ ಮತಗಳು ರಾಗ ಛಾಯಾ 
ಸ್ವರಗಳು. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ. ತಂಜಾವೂರಿನ ದೊರೆ ರಘುನಾಥನಾಯಕನು 
ಈ ರಾಗವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದನೆಂದು ಪ್ರತೀತಿ. ತ್ರೀ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ವಿನತಾ ಸುತವಾಹನ 
ಶ್ರೀ ಎಂಬುದು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. 

ಜಯೆಂತಶ್ರೀಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಬ್ಸೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸಠಿದಮಪಮಗೆಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಗಾಂಧಾರ ಮತ್ತು ಭೈ ವತಗಳು ವಾದಿಸಂವಾದಿಗಳು ಮತ್ತು 
ರಾಗಭಾಯತಾಸ್ತರಗಳು. ಶಾಂತರಸ ಪ್ರಧಾನ ರಾಗ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ. ಶ್ರೀ ತ್ಯಾಗ 
ರಾಜರ ಮರುಗೇಲರಾ, ಗರ್ಭಪುರಿಯವರ ನಿನ್ನುನಮ್ಮಿತಿ ವಿನುತ ಪಾಲಿನಿ ಎಂಬ 
ರಚನೆಗಳು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು. 


೪೧೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಜಯಂತಿ --ಬೃಹದ್ದರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಕಾಮೋದರಾಗದ 
ರಾಗಿಣಿಗಳ ಒಂದು ದಾಸಿರಾಗ. 

ಇಯತಾನಂದ--೧೭ನೆ ಶತಮಾನದ ಭರತ ನಾಟ್ಟ ಯೆ ಶಾಸ್ತಿರಂ ಎಂಬ 
ತಮಿಳು ಗೆ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗದ ಹೆಸರು. 

ಜಂತಾಭರಣ- ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಾಂತದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದನಿಪಮರಿಗಮರಿಸ 

ಇಯರಾಭರಣಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪಮುರಿಗಮ ಪಸ 

ಆ: ಸ ನಿದಪಮರಿಸ 

ಇಯುವನೇಳಾವಳಿ- ಈ ರಾಗವು ೪೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗವಾಂಭೋದಿಯ 
ಒಂದು ಹರಾ: 


ಆ: ಸರಿಗಮದಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿ ದಮಗರಿಸ 

ಇಜರಶೇಖರ. ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 


ಅ: ಸನಿದಪ ಮನಿದಮಗರಿಮಗಸ 

ಇಲತರಂಗ- ಇದೊಂದು ಪುರಾತನ ವಾದ್ಯ. ಇದರ ವಾದನವು ೬೪ 
ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆಂದು ವಾತ್ಸಾಯನನ ಕಾಮಸೂತ್ರ ಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. ಇದರ ಪ್ರಾಚೀನ 
ನಾಮವು ಉದಕವಾದ್ಯ. ಇ ಸ್ತ ್ಯಸಿಡೋನಿಯಾದ ಅಲೆಗ್ಸಾ ಡರ್‌” ಮಹಾಶಯನು 
ಭಾರತದಿಂದ ಗ್ರೀಸ್‌-* ದೇಶಕ್ಕೆ. ಹಿಂತಿರುಗುವಾಗ ಜಾತೀಯ ಸಂಗೀತಗಾರರ 
ತಂಡವೊಂದನ್ನು ಕರೆದುಕೊಂಡು ಹೋದನು. ಅವರಲ್ಲಿ ಒಬ ನು ಉದಕವಾದ ವನ್ನು 
EE ಎಲ್ಲರ ಪ್ರಶಂಸೆಗೆ ಒಳಗಾದನು. ಪಾ ರಂಭದಲ್ಲಿ ನೀಡ ಬಟ 3 ಲುಗಳನ್ನು 

ನಯೋಗಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಠೂ. ರಿಷಿ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಒಳ್ಳೆ ಯ ನಾದ ಹು ಗ 

ಈ ರೈಲುಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಿದರು. ಇವುಗಳ ಗವ ಕಾಲಾಂತರದಲ್ಲಿ 
ಬಳಕೆಗೆ ಬಂದಿತು. ಜಲತರಂಗವೆಂದರೆ ಇಲದ ಅಲೆಗಳೆಂದರ್ಥ. ಸಂಗೀತ 
ನುಡಿಯುವ ತಾಡನ ವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಮೊದಲ ಸಾ ನವನ್ನು ಗಳಿಸಿದೆ. 
ಪಿಟೀಲು ಮತ್ತು ಮೃ ದಂಗ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ದೊಡನೆ ಈ ವಾದ್ಯ ದ ಕಚೇರಿಯನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೧೧ 


ಜಲತರಂಗ್‌ ವಾದಕನ ಮುಂದೆ, ಅರ್ಧೆ ವರ್ತುಲಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಎಡದಿಂದ ಬಲಕೆ 
ತಗ್ಗು ಸ್ಥಾಯಿಯಿಂದ ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಥಾಯಿಯ ಸ್ವರಗಳವರೆಗೆ, ಏರಿಕೆಯ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ಸುಸ್ತರಗಳನ್ನು ಕೊಡುವ ಪಿಂಗಾಣಿ ಬಟ ಲುಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಸ್ಥಾಯಿಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಸ್ವರಸ್ಥಾ ನಗಳ ಶುದ್ದಿಗೆ ತಕ್ಸ್‌ಂತೆ ಬಟ್ಟಲುಗಳಿಗೆ ನೀರನ್ನು ಹಾಕುತ್ತಾನೆ. ಮಂದ್ರ 
ಸ್ಲಾಯಿ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ನುಡಿಯುವ ಬಟ್ಟಲುಗಳು ಗಾತ್ರದಲ್ಲಿ ದೊಡ್ಡದಾಗಿವೆ. 
ಶಾರಸ್ಥಾಯಿಯ ತಡೆಗೆ ಹೋಗುತ್ತ ಇವು ಚಿಕ್ಕದಾಗಿರುತ್ತವೆ ಎರಡು ಕೈಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಡ್ಡಿಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದು ಬಟ್ಟಲುಗಳನ್ನು ತಾಡನ ಮಾಡಿ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ ಬಟ್ಟಿಲ:ಗಳನ್ನು 
ಮೆದುವಾಗಿರುವ ರತ್ನಗಂಬಳಿ ಅಥವಾ ಮರಳಿನ ಮೇಲೆ ರತ್ನಗಂಬಳಿ ಹಾಸಿ ಬಟ್ಟಲು 
ಗಳನ್ನಿಟ್ಟು ನುಡಿಸುವುದುಂಟು. ತಜೀರಿಗೆ ನುಡಿಸುವ ಮುನ್ನ ಬಟ್ಟಿ ಲುಗಳನ್ನು 
ಸಿದ್ದಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಬಹು ಸಮಯ ಬೇಕು. ವಾದಕನಿಗೆ ಇದಕ್ಕಾಗಿ ಅಪಾರ 
ಸ್ವರಜ್ಞಾನವಿರಬೇಕು. ಶ್ರುತಿಮಾಡಿಕೊಂಡ ನಂತರ ನಾಡಿಸಬೇಕಾಗಿರುವ ರಾಗ 
ಮತ್ತು ಕೃತಿಗೆ ತಕ್ಕ ಆಯಾ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಕೊಡುವ ಬಟ್ಟಲುಗಳನ್ನು ಮಂದ್ರ 
ಮಧ್ಯಮದಿಂದ ತಾರವಂಚಮದವರೆಗೆ ಮುಂದಿನ ಸಾಲಿನಲ್ಲಿಟ್ಟು ಸಣ್ಣ ಬಿದಿರುಕಡ್ಡಿ 
ಗಳಿಂದ ತಾಡಿಸಿ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಸಂಪೂರ್ಣ ರಾಗವನ್ನು ನುಡಿಸುವಾಗ ಮೊದಲ 
ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಹದಿನಾರು ಬಟ್ಟಲುಗಳಿರುತ್ತ ವೆ. ನೀರನ್ನು ಹೆಚ್ಚೆ ಸುವುದು ಅಧವಾ 
ಕಡಿಮೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದರ ಮೂಲಕ ಸ್ವರಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು ಶುಡ್ಡ ವಾಗಿ ಅನುಗೊಳಿಸಿ 
ಕೊಳ್ಳ ಲಾಗುವುದು ಬಟ್ಟಲಿನ ಅಂಚು ಮತ್ತು ಒಳಗಿನ ನೀರಿಗೂ ತಾಗುವಂತೆ 
ಕಡ್ಡಿ ಯಿಂದ ತಾಡನ ಮಾಡಿದಾಗ ಸ್ವರವು ದೀರ್ಥವಾಗಿ ಕಂಪಿಸಿ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ 
ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. ಕಂಪಿತ ಗಮಕವನ್ನು ನುಡಿಸುವಾಗ ವಾದಕನು ಬಲಗೈಯ 
ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ಬಟ್ಟಲ ಅಂಚನ್ನು ತಾಡಿಸಿ, ಎಡಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದ ಒಂದು ಮರದ 
ತುಂಡಿನಿಂದ ನೀರನ್ನು ಮೆಲ್ಲನೆ ಕಲಕುತ್ತಾನೆ ಆಗ ಸ್ವರವು ಬಹಳ ಇಂಪಾಗಿ ಕೇಳಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಆಲಾಹನೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಈ ರೀತಿಯ ಕಂಪನವನ್ನು ಕೊಡಲು ಸಾಧ್ಯ. 
ಅವರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ನುಡಿಯುವ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಎಡಗೈಯ ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ಬಲದಿಂದ 
ಎಡಕ್ಕೆ ಬಟ್ಟಿಲುಗಳನ್ನು ತಾಡಿಸ್ಸಿ ಆರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಮಡಿಯಬೇಕಾದ 
ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಎಡದಿಂದ ಬಲಕ್ಕೆ ತಾಡಿಸುತ್ತ ಮುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಘಃ ವಾದ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ಆಲಾಪನೆಯು ತನ್ನದೇ ಆದ ಮಿತಿಯನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. ಏಳೆಂಬ 
ಕಾಲದ ಕೃತಿಗಳಿಗಿಂತ ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲದ ಕೃತಿಗಳು ಇದರಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಸೊಗಸಾಗಿ 
ಇರುತ್ತವೆ. 

ಮೈಸೂರಿನ ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ , ಜಲತರಂಗ್‌ ಸುಬ್ಬಯ್ಯರ್‌, ಜಲತರಂಗಂ ರಾಮ 
ರಾವ್‌ ರಮಣಯ್ಯ ಚೆಟ್ಟ ಯಾರ್‌ ಮುಂತಾದವರು ಬಹುಪ್ರ ಸಿದ್ಧರಾದ ಜಲತರಂಗ್‌ 
ವಾದಕರಾಗಿದ್ದರು. ಮೈ ಸೂರಿನ ಬಿ ದೇವೇಂದ್ರಪ್ಪ, ಮಧುರೈ ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಈ ವಾದ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣರಾಗಿದ್ದಾ ಭಃ 


೪೧೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಜಲತರೆಂಗ್‌ ಆನಯಂಪಟ್ಟಿ ಸುಬ್ಬಯ್ಯರ್‌--ಸುಬ್ಬಯ್ಯರ್‌ ತಮಿಳು 
ನಾಡಿನ ಸೇಲಂ ಜಿಲ್ಲೆಯವರು. ಇವರು ೧೮೮೧ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ರಾಮನಾಡಿನ 
ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ, ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರೂ ಆಗಿದ್ದ ಕುನ್ರಕುಡಿ ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯ್ಯರ್‌ 
ರವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕಲಿತರು. ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣನವರಲ್ಲಿ ಜಲತರಂಗ್‌ 
ವಾದನವನ್ನು ಕಲಿತರು. ತಮ್ಮ ೨೧ನೆ ವಯಸ್ಸಿನಿಂದ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಲು 
ತೊಡಗಿದರು. ಮೈ ಸೂರು ಆಸ್ಥಾನದ ಮತ್ತು ಕಾಮಕೋಟ ಪೀಠದ ಗೌರವಗಳಿಗೆ 
ಪಾತ್ರರಾಗಿದ್ದು ಜಲತರಂಗವಾದನದ ಪ್ರಮುಖ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ರು. 

ಜಲಜನಾಭ-ಸ್ಕಾತಿ ತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜರು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ 
ಒಂದು ಪರ್ಯಾಯ ಮುದ್ರೆ. 

ಜಲಜಮುಖ--ಈ ರಾಗವು ೬೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಜ್ಯೋತಿಸ್ವರೂಪಿಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮ ಪದ ಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿಪಮರಿಗಸ 

ಇಲಜವಾಸಿನಿ.ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆ ಮೆಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮು ಪ:”ನಿ ಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮುರಿಸ 

ಇಲಾರ್ಣ ವ ಈ ರಾಗವು ೩೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದರಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ರಾಗಾಂಗರಾಗ. ಷಡ್ಡ, ಶುದ್ಧರಿಷಭ, ಶುದ್ಧ ಗಾಂಧಾರ, ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯಮ, ಶುದ್ಧ 
ಧೈವತ ಮತ್ತು ಕೈೈಶಿಕಿ ನಿಷಾದಗಳು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ನಾಗಳು. ಷಡ್ಡವು ಗ್ರಹಾಂಶ 
ನ್ಯಾಸಸ್ಯರ. ಕೆ ಶಿಕ ನಿಷಾದವು ಜೀವ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸಸ್ವರ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ 
ಮತ್ತು ಕರುಣರಸ ಪ್ರಧಾನ ರಾಗ. 

ಜಲೆ ಕ್ರ್ರೋಮೋನಿಂಶಂ- -ಮದ್ರಾಸಿನ ಗಿಂಡಿಯ ಎಂಜಿನಿಯರಿಂಗ್‌ 
ಕಣಲೇಜಿನ ಪಪ್ಪು ಸುಬ್ಬರಾವ್‌ ಎಂಬುವರು ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ರೂಪಿಸಿದರು. ಇದು 
ಜಲತರಂಗ್‌ ಮತ್ತು ಹಾರ್ಮೋಥಿಯಂ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ಮೇಳೆ. ಸಿ ಮಾಡಿರುವ ವಾದ್ಧ, 
ಇದರಲ್ಲಿ ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ವಾದ್ಯದ ಕೀಗಳನ್ನು ಜಲತರಂಗಿನ ಬಟ್ಟಿ ಲುಗಳಿಗೆ 
ಜೋಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಹಾರ್ಮೋನಿಯಂ ಮುಡಿಸುವಾಗ ಆಯಾ'ಬಟ್ಟಲುಗಳು ವಿದ್ಯುತ್‌ 
ಯಾಂತ್ರಿಕ ಏರ್ಪಾಡಿನಿಂದ ತಾಡನವಾಗುತ್ತವೆ. ತಾಡನ ಮಾಡುವ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿರುವ ಏರ್ಪಾಡಿಗೆ ಇದನ್ನು ಹೋಲಿಸಬಹುದು. ವಾದಕನು ಒಂದು 
ವಾದ್ಯವನ್ನು ಮಡಿಸಿದರೂ ಎರಡು ವಾದ್ಯಗಳ ನುಡಿಕಾರವು ಇಂಪಾಗಿ ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪ಂ೧ಪ್ಲ 


ಜಲತರಂಗ್‌ ಮಾತ್ರ ಕೇಳಿಬರುವಂತೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಏರ್ಪಾಡನ್ನು ಅಳವಡಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ. 

ಜಲೋದ್ಧತಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಮಪನರಿ 
ಅ: ಸನಿದನಿಪಗಮಗರಿಸ 

ಉಲೋಧರ- ಈ ರಾಗವು ೬೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿಪಗಮಗರಿಸ 

ಜವವಿಕ ಈ ರಾಗವು ೧೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹಾಟಿಕಾಂಬರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಪ 


ರಿಗ 
ಅಃ ಸನಿದಪಗರಿಸ 
ಜಮೋನ್ಸತಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಹದನಿಪಸ 

ಅ: ಸನಿಪದಪಮಗರಿಸ 

ಜಾಜಿವಸಂತ-_-ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದರಿಸ 

ಅಃ ಸದಪಮರಿಗಸ 


ಜಾರುತ್‌ ಅಮೆರಿಕ ಸಂಯುಕ್ತ ಸಂಸ್ಥಾನದ ದಕ್ಷಿಣ ರಾಜ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆಸಲ್ಪಟ್ಟ 
ಒಂದು ಜನಪ್ರಿಯ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಜಾರುರ್‌ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇದು ೧೯ನೆ ಶತಮಾನದ 
ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಚಲಿತವಾಯಿತು. ಇದು ಆಫ್ರಿಕದ ಮದ್ದಳೆ ತಾಳಗಳ ಆಥಾರಿತ 
ವಾಗಿದೆ. 

ಜಚಾರುತ್‌ ಬ್ಯಾಂಡ್‌--ಇದು ಜಾರುತ್‌ ವಾದ್ಯಗೋಷ್ಮಿಯೆ ಸಂಗೀತ. 
ಇದರಲ್ಲಿ ಸ್ಯಾಕ್ಸೋಫೋನ್‌" ಮತ್ತು ಸ್ಲೈಡ್‌ ಟ್ರೊಂಬೋನ್‌ ಎಂಬ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಬಾಲ್‌ರೂವರ್‌ ನೃತ್ಯಗಳು ಮತ್ತು ಚಲನ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಈ ವಾದ್ಯಗೋಷ್ಠಿ ಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 

ಜಾತಿ--(೧) ಶ್ರುತಿಯ ಗುಣವಿಶೇಷಕ್ರೆ ಜಾತಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. .೨೨ 
ಶ್ರುತಿಗಳಗೆ ೫ ಜಾತಿಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. ಅವು ಯಾವುವೆಂದರೆ ದೀಪ್ತ, ಆಯತ, 
ಕರುಣ, ಮೃದು ಮತ್ತು ಮಧ್ಯೆ. ಇವು ಶ್ರುತಿಗಳ ಭಾವಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 


೪೧೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಪಿಕ ಕೋಶ 


(೨) ಜಾತಿ ಎಂದರೆ ತಾಳದ ದಶಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಂಗ ಇದು ಚತುರಶ್ರಜಾತಿ 
ಲಘು, ತಿಶ್ರಜಾತಿಲಘು, ಮಿಶ್ರ ಜಾತಿಲಘು, ಖಂಡಜಾತಿ ಲಘು ಮತ್ತು ಸಂಕೀರ್ಣ 
ಜಾತಿ ಎಂಬ ಐದು ಬಗೆಯ ಲಘುಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. 
(೩) ಪುರಾತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜಾತಿ ಎಂದರೆ ರಾಗವೆಂದರ್ಥವಿತ್ತು. ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ 
ಇದು ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ... ಗ್ರಹೈ, ಅಂಶ, ತಾರ, ಮಂದ್ರ, ನ್ಯಾಸ, ಅಪನ್ಯಾಸ, ಅಲ್ಪತ್ತ, 
ಬಹುತ್ವ, ಷಾಡವ ಮತ್ತು ಔಡವ ಎಂಬ ಜಾತಿಯ ಹತ್ತು ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. 
ಈಗ ರಾಗವನ್ನು ೭೨ ಲಕ್ಷಣಗಳಿಗನುಸಾರವಾಗಿ ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವಷ್ಟು ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞಾ ನವು 
ಬೆಳೆದಿದೆ. ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಏಳು ಶುದ್ಧಜಾತಿಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದೆ: 
ಷಾಡ್ಜಿ, ನೈಷದಿ, ಭವತಿ, ಆರ್ಷೋಬಭಿ-ಇವು ಷಡ್ಜಗ್ರಾಮಕ್ಕೆ ಸೇರಿವೆ. ಗಾಂಧಾರಿ, 
ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಪಂಚಮವು ಮಧ್ಯಮ ಗ್ರಾಮಕ್ಕೆ ಸೇರಿವೆ. 

ಇತಿಸ್ತರ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳು ತಮಿಳುನಾಡು ಸರ್ಕಾರದ ಪ್ರಾಚ್ಯಹಸ್ತ 
ಪ್ರತಿಗಳ ಭಂಡಾರದಲ್ಲಿ ಡಿ. ನಂ. ೨೫೩೬ನೆ ತೆಲುಗು ಹಸ್ತಪ್ರತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ದ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರರಾದ ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ಕೆಲವು ಜನಪ್ರಿಯವಾದ ಪಾಶ್ಚ್ಯಾತ್ಯರಾಗ 
ಗಳಿಗೆ ರಚಿಸಿರುವ ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ 
ಗುರುಗುಹ ಎಂಬ ಅಂಕೆತವಿಡೆ ಯಾವ ಯಾವ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಮತ್ತು ಫ್ರೆಂಚ್‌ 
ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ಸಂಸ್ಕತ ವದಗಳನ್ನು ನೀಡಿದರೋ ಆ ಹಾಡುಗಳ ಹೆಸರನ್ನು 
ಕೊಡಲಾಗಿಸೆ. ಆ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು, ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಮತ್ತು ಭಾರತೀಯ 
ಸ್ವರಲಿಫಿ ಸಹಿತ ಇರುವುದರಿಂದ ಅವುಗಳ ಸಂಸ್ಕೃತ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಹಾಡುವುದು 
ಸುಲಭ. ಈ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ದೀಕ್ಷಿತರು ೧೮೩೩ಕ್ಕೂ ಹಿಂದೆಯೇ ರಚಿಸಿದರು. ಈ 
ಹಸ್ತಪ್ರತಿಯನ್ನು ಬಹು ಸುಂದರವಾಗಿ ಬರೆದವರು ವಾಲಾಜವೇಟಿ ವೆಂಕಟರಮಣ 
ಭಾಗವತರ ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಸಪ್ಪ ಯ್ಯ ಮತ್ತು ಶೇಷಯ್ಯ ಎಂಬುವರು. ಜಾತಿ 
ಸ್ವರ ಸಾಹಿತ್ಯವಲ್ಲದೆ ಈ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ರಚನೆಗಳಿವೆ. ಅವು: 
ಜಾವಕೆರಾಘವಮು, ಆದಿಲಕ್ಷಿ ಒಬಿಲಾಸಮ್ಮು ಆನಂದ ಸುಂದರಿ ಚಾತುರ್ಯಲೀಲಾ 
ವಿಲಾಸಮು, ಸದಾನಂದಯೋಗಿ ಶತಕಮ್ಮು, ಕಾಳಹಸ್ತಿ ಶತಕಮು, ಮತ್ತು 
ಶಿವಮು ಕುಂದ ಶತಕಮು. ಹ ಹಸ್ತಪ್ರತಿಯಲ್ಲಿ ಹೆಸರಿಸಿರುವ ಬ್ರೌನ್‌ ಎಂಬ 
ಆಂಗ್ಲ ವಿದ್ವಾಂಸನು ತೆಲುಗು ನಿಘಂಟಿನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕರ್ತ. 

ದೀಕ್ಷಿತರು ತಮ್ಮ ಕಿರಿಯ ಸೋದರ ಬಾಲುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರಿಂದ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಸಂಗೀತದ ಪರಿಚಯವನ್ನು ಪಡೆದರು. ಬಾಲು ಸ್ವಾಮಿಯು ಮದ್ರಾಸಿನ ಸೇಂಟ್‌ 
ಜಾರ್ಜ್‌ ಕೋಟಿಯ ಬ್ಯಾಂಡ್‌ ಮಾಸ್ಟರನಿಂದ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ರೀತಿಯ ಪಿಟೀಲು 
ವಾದನವನ್ನು ಹಲಿತು ಅದನ್ನು ಕರ್ಕಾಟಕ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಪಕ್ಚವಾದ್ಯವನ್ನಾಗಿ 
ನುಡಿಸಲು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡು, ಈ ವಾದ್ಯದ ಉಪಯೋಗ ಮತ್ತು ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು 
ಪ್ರಪ್ರಥಮವಾಗಿ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟರು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಲ೧ಜಿ 


ಈ ಹಸ್ತ ಪ್ರತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಲಘುರಚನೆಗಳು ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಚಲಿತವಾಗಿದ್ದುವು. 
ಇವನ್ನು ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸಿಗಳಿಗೆ ಹೇಳಿ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದ ರು. ಇದರಲ್ಲಿರುವ ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಮತ್ತು ರ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳು ಮತ್ತು ಅವಕ್ಕೆ ಸ ಸಂಬಂದಿಸಿದ ಪಾಶ್ಚ್ಯಾ ತ್ಯ ಗೀತಗಳು 
ಈ ರೀತಿ ಇವೆ. 


(೧) ರಾಮಚಂದ್ರಂ ರಾಜೀವಾಕ್ಷ--“ Here is a health to all 
good lasses ” ಬ Let us lead alife of pleasure ”. 
(೨) ಪೀತವರ್ಣಂ ಭಜೇ ಭೈರವಂTaza-ba-Taza 
(೩) ಸಕಲಸುರವಿನುತಂ ಶಂಭೋಸ್ವಾಮಿನ್‌- ೦10 March 
(೪) ಕಾಂಚೀಶಮೇಕಾಮಂ— Country dance : Songs 
(೫) ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಂ ಸುರಸೇವ್ಯ-British Grenadiers. 
(೬) ಶಕ್ತೆ ಸಹಿತ ಗಣಪತಿಂ Vouloz vous daufer: very 
good song. 
(೭) ವರತಿವಬಾಲಂ— Castilian Maid. 
(೮) ಕಮಲಾಸನವಂದಿತ ಪಾದಾಬ್ದೆ 
(೯) ಸಂತಾನ ಸೌಭಾಗ್ಯ ಲ್ಲ್ಷೌಕಳತ್ರಂ, 
(೧೦) ಚೈತನ್ಯ ಚಿಂತ ಪ್ರೀ 
(೧೧) ಶೌರಿವಿಧಿಕುತೆ೦ whistle and 1 will come to you 
my lad 
(೧೨) ಜಗದೀಶ ಗುರುಗುಹೆ ಹೆರಿವಿಧಿ ವನುತಂ— Lord Macdonald’s 
Reel, 
(೧೩) ವರಮಂಗಳತನು (ತೆಲುಗು)Marl Brook 
(೧೪) ಶ್ರೀರಂಗ ಹೆರಿಕ್ಸಪಮಯ--Mev Rowe. 
(೧೫) ರಾಜ ಶ್ರೀ ವೆಂಕಟರಾಯ ಭೂಪಾಲುನಿ--1/೩೯೦೧. 
(೧೬) ಏನುಗನು ಪಟ್ಟು ಕೊತಿ 
(೧೭) ಎದ್ದನು ಪಟ್ಟ ಗೊಟ್ಟ. 
(೧೮) ವಾಸವಸನ್ನುತ ವಾರಿದಗಾತ್ರ. 
(೧೯) ಚಕ್ಕನಿಗುರ್ರ. 
(೨೦) ರಾರಾಸಾಮಿ. 
ಸುಬ್ಬರಾಮ ದೀಕ್ಷಿತರ ಸಂಗೀತ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಪ ಪ್ರದರ್ಶಿನಿ ಎಂಬ ಗ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ 
ನೋಟು ಸ್ತರಮುಲು ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಈ ಒಗಟು ೨೩. ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ fe 
ಅವು ಕೇಳಲು ಚೆನ್ನಾಗಿವೆ ಮತ್ತು ಗಾಯನಾಭ್ಯಾಸಿಗಳಿಗೆ ಬಹು ಉಪ ಸಯುಕ್ತ ವಾದುದು 
ಎಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಿಲ್ಲ. 


೪೧೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


(೧) ಶಕ್ತಿ ಸಹತ ಗಣಪತಿಂ (೨) ಗುರುಗುಹೆ ಪಂಕಜಮತಿ (೨೫) ಗುರುಗುಹೆ 
ಸರಸಿಜ (೪) ವರಶಿವಬಾಲಂ (೫) ಮುಚುಕುಂದವರದ (೬) ಸೋಮಸ್ವಂದಂ 
(೭) ಪಾರ್ವತೀಪತೇ ಸದಾ. (೮) ಚಿಂತಯೇ ಹೆಂಸದಾ (೯) ಪೀತವರ್ಣಂಭಜೇ 
(೧೦) ಕಾಂಚೀಶಮೇಕಾಮ್ರಂ (೧೧) ಸಕಲಸುರವಿನುತ (೧೨) ಶ್ರೀ ಶಂಕರ 
ದೇವ (೧೩) ಸಂತತಂಪಾಹಿಮಾಂ --ಇದನ್ನು ಇಂಗ್ಲೆಂಡಿನ ರಾಷ್ಟ್ರಗೀತೆಯ (God 
Save the King) ರಾಗಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ 

(೧೪) ಶ್ಯಾಮಲೇ ವಿನಾನಾಕ್ಷಿ (೧೫) ಕಮಲಾಸನ ವಂದಿತಪಾದಾಜ್ಞೀ.(೧೬) ಸಾಮ 
ಗಾನಪ್ರಿಯೇ (೧೭) ಹೇ ಮಾಯೇ ಮಾಂಬಾಧಿತುಂಕಾಹಿ (೧೮) ವಂದೇ ವಿಶಾನಾಕ್ಷಿ 
ತ್ವ ಸರಸಿಜ--ಇದರ ರಾಗವನ್ನು ಈಗಲೂ ಬ್ಯಾಂಡಿನವರು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ 
ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

(೧೯) ಸರದೇವತೆ (೨೦) ಸದಾ ಸಿವ ಜಯೇ ವಿಜಯೇ (೨೧) ಪಾಹಿದುರ್ಗೇ 
ಭಕ್ತಂ (೨೨) ಮಾಯೆ ಚಿತ್ಕಲೇ (೨೩) ವಾಗ್ದೆ "ವಿ ಮಾಮವ (೨೪) ರಾಮಚಂದ್ರ 
ರಾಜೀವಾಕ್ಷಂ (೨೫) ರಾಮಜನಾರ್ದನ (೨೬) ದಾಶರಥೇದೀನದಯಾನಿಥೇ 
(೨೭) ಪಾಹಿಮಾಂ ಜಾನಕಿ (೨೮) ದೀನ ಬಂಧೋದಯಾಸಿಂಧೋ (೨೯) ಪಂಕಜ 
ಮುಖ ಶಂಕರಹಿತ (೩೦) ವರದರಾಜ ಪಾಹಿ ವಿಭೋ (೩೧) ಸಂತಾನ ಸೌಭಾಗ್ಯ 
(೩.೨) ಜಗದೀಶ ಗುರುಗುಹೆ (೩೩) ಆಂಜನೇಯಂ ಸದಾಭಾವಯಾಮಿ. 

A.M. ಚಿನ್ನಸ್ವಾಮಿ ಮುದಲಿಯಾರರ Oriental Music in 
European Notation ಎಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ 
ಶಂಕರಾಭರಣ ರಾಗದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿರುವ ಆರು ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 
(೧: ಗುರುಗುಹಪದಪಂಕಜ--ರೂಪಕ (೨) ಪಾಹಿದುರ್ಗೇ ಭಕ್ತಂತೇ-- ಆದಿ 
(೩) ಶಕ್ತಿಸಹಿತ ಗಣಪತಿಂ__ರೂಪಕ (೪) ಸಕಮಲಾಸನವಂದಿತ- ಆದಿ 
(೫) ಶ್ಯಾಮಲೇ ಮಾನಾಕ್ಷಿ-ಆದಿ (೬) ಗುರುಮೂರ್ತೇ ಬಹುಕೀರ್ತೆ-- ರೂಪಕ. 

T. ೫2. ಕೋದಂಡ ರಾಮಯ್ಯರ್‌ರವರ ಭಾಗವತ ಭಜನಪದ್ದತಿ ಎಂಬ ಭಕ್ತಿ 
ಗೀತಗಳ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ನೋಟ್‌ ಎಂಬ ಶೀರ್ಷಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕೆಳಗಿನ ಆರು ಹಾಡುಗಳನ್ನು 
ಸ್ವರಲಿಫಿ ಸಹಿತ ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 


(೧) ರಾಮಜನಾರ್ದನ — ಆದಿ _ಇಇ__ ತಿಶ್ರಗತಿ 
(೨) ವರಶಿವಬಾಲಂ — ಆದಿ ಎಎ 

(೩) ಶಕ್ಕೆಸಹಿತ — ರೂಪಕ 

(೪) ದೀನಬಂಥೋದಯಾಸಿಂಧೋ ಎ. ರೂಪಕ 

(2) ರಾಮಚಂದ್ರಂ ರಾಜೀವಾಕ್ಷಂ — ಆದಿ 

(೬) ಕಮಲಾಸನವಂದಿತ — ಆದಿ 


ಲಘು ಸಂಗೀತದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಈ ಹಾಡುಗಳು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಉಪಯುಕ್ತ ವಾದುವು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಬಣ೭ 


ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ದಿಗ್ದ ೦ತಿಯೊೂ ಮಹಾ ವಾಗೆ ಸೀಯ ಕಾರರೂಆಗಿದ್ದ ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಈ 'ಅಘೊಗೀತಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವುದರಿಂದ ಇವುಗಳಿಗೆ ನ ಮಹತ್ತಾದ ಸ್ಥಾನವಿಜೆ. 
ನಮ್ಮ ದೇಶದ ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಲಘು ಸಂಗೀತವು ತನ್ನದೇ ಆದ ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಸ್ಥಾ ನವನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ... ಇದು ಜಾನಪದ ಮತ್ತು ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತದ ಮಧ್ಯದ 
ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಇದು ಸಕಲ ಜನರಂಜನೀಯವಾದುವು. ವೀಣಾ 
ಕುಪ್ಪ ಯ್ಯರ್‌ ವಿರಚಿತ ಬಿಲಹರಿ ರಾಗದ (ಆದಿ) ಇಂತಚೌಕ ಮತ್ತು ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳ್‌ 
ಮಹಾರಾಜರ ಶಂಕರಾಭರಣ ರಾಗದ (ಅಟಿತಾಳ) ಚಲಮೇಲ ಎಂಬ ವರ್ಣದ 
ಕೊನೆಯ ಎತ್ತುಗಡೆ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಈ ಸಂಬಂಧದಲ್ಲಿ ಪರಿಶೀಲಿಸಬಹುದು. 

ಜಾನುದ್ವ್ದಯ- ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಮ ನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಜಾರುವಾದ್ಯ--ಜಾರು ಅಧವಾ ವರಿಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ವಾದ್ಯವನ್ನು 
ನುಡಿಸುವುದು ಜಾರುವಾದ್ಯ. ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ಸ್ವರಸ್ಥಾ ನಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟಿ ಶುದ್ಧ 
ಸ್ವರಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುವ ಬ ಇತ್‌ ಶೈಲಿಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಶೈಲಿಯು ಜಾರುಶೈೈಲಿ. 
ಇವೆರಡು ಶೈಲಿಗಳು ಪಿಟೀಲು ವಾದನದಲ್ಲಿ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿವೆ. 

ಜಾಲಪ್ರಬಲ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದೆ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದು ಮಧ್ಯ ಮಾಂತರಾಗ, 

ಆ: ಮಹದಧನಿಸರಿಗಮ 

ಅ: ಮ ಗೆ ರಿಸನಿದಪಮ 

ಜಾಲಿಬಿಂಚಿ ದೊಡ್ಡಬಸೆವಾರ್ಯಗವಾಂರಿ ಎ ಜಾಲಿಬಿಂಚಿಯವರು 
ಸುಮಾರು ೫೪ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಬಳ್ಳಾರಿ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಜಾಲಿಬಿಂಚಿಯಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. 
ಇವರ ತಂದೆ ವೀರಭದ್ರ ಯ್ಯ ಕಲಾವ್ರೇಮಿಯಾಗಿದ್ದರು. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಮಡಿವಾಳೆ 
ಗಂಗಪ್ಪ ಮತ್ತು ಕೊರೀ ಸುಗರಪ್ರ ಎಂಬುವರಲ್ಲಿ ಅಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ ೧೩ನೆ ವಯಸ್ಸಿನಿಂದ 
ಪಂಚಾಕ್ಷರೀ ಗವಾಯಿ ಮತ್ತು ಪುಟ್ಟರಾಜ ಗವಾಯಿ ಅವರಲ್ಲಿ ೧೯೪೮ರ ವರಗೆ 
ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದರು ಅನೇಕ ಪ್ರಮುಖ ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಚೇರಿ ಗಾಯನಮಾಡಿ ಹೆಸರುವಾಸಿಯಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಖ್ಯಾಲ್‌, ಶುಮರಿ, 
ದೇವರನಾಮ ಮತ್ತು ವಚನಗಳನ್ನು ಬಹಳ ಭಾವಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ 

ಜಾಲ್ರ--ಇದು ಹರಿಕಧಾವಿದ್ವಾಂಸರೂ, ಭಜನಗೋಷಹ್ಮಿಯವರೂ ತಾಳೆ 
ನಿರ್ಣಯಕ್ಕಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸುವ ವಾದ್ಯ. ಸಮ ಆಳತೆಯ ಎರಡು ಕಂಚಿನ 
ಬಿಲ್ಲೆಗಳೇ ಈ ವಾದ್ಯ. ಒಂದನ್ನೊಂದು ತಟ್ಟಿದಾಗ ಇವು ಇಂಪಾದನಾದವನ್ನು 


೪೧೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಇವು ಕಂಚಿನ ತಾಳದ ಬಿಲ್ಲೆಗಳು. ಎರಡು ಬಿಲ್ಲೆಗಳ ಹೊರಮೈಯ 
ಮಧ್ಯಭಾಗವು ಉಬ್ಬತ್ಚಿಗಿದ್ದು ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ರಂಧ್ರವಿರುತ್ತದೆ. ಈ ರಂಧ್ರದಲ್ಲಿ ವಾದ್ಯವನ್ನು 
ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು ನುಡಿಸಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ದಪ್ಪನಾದ ಹತ್ತಿಯ 
ದಾರವನ್ನು ಗಂಟು ಹಾಕಿರುತ್ತದೆ. ಓಲಗದೊಂದಿಗೆ ಬಳಸುವ ತಾಳದ ಬಿಲ್ಲೆಗಳು 
ಮಧ್ಯೆದಲ್ಲಿ ಬಟ್ಟಲಿನಂತಿದ್ದು ಅಂಚಿನಲ್ಲಿ ಚಸ್ಪಟೆಯಾಗಿರುತ್ತದೆ. ನೃತ್ಯಗೋಷ್ಮಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಜಾಲರಾ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಮೃದಂಗದೊಡನೆ ತಾಳಜತಿಗಳನ್ನು ಜಾಲ್ರಾದಲ್ಲಿ ಸೋಸಲೆ 
ರಾಮದಾಸರು ಅಮೋಘವಾಗಿ ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು.  ರುಲ್ಲರಿ ದೊಡ್ಡ ಆಕಾರದ 
ಜಾಲರಾ. ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ನಾಗಪಟ್ಟಣದ ಜಾಲ್ರಾ 
ಗೋಪಾಲಯ್ಯರ್‌ ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣರಾಗಿದ್ದರು. 

ಜಾವಡ- ಇದೊಂದು ದೇಶ್ಯ ಪದ ಮಧ್ಯಯುಗದ ಗೀತಗಳ ಎರಡನೆಯ 
ಭಾಗವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ರಾಗಾಂಗರಾಗ ಲಕ್ಷಣ ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಸೂತ್ರ ಖಂಡದ 
ಆಥವಾ ಪ್ರಧಮ ಭಾಗದ ನಂತರ ಅಂತರಿಯ ತರುವಾಯಕಂಡು ಬರುವ ವಿಭಾಗ. 

ಜಾವಡಿ--ಕನ್ನಡದ ಪ್ರೇಮಗೀತೆ. ಇದೊಂದು ಹಾಡಿನ ವದ್ಧತಿ ಎಂದು 
ಕನಕದಾಸರು ಮೋಹನ ತರಂಗಿಣಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಶ್ಚಂಗಾರರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ 
ಗೀತೆ. 

ಜಾವಳಿ -- ಜಾವಳಿಯು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹೆದಿನೈ ದನೆಯ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಈಗಿನ 
ರೂಪನ್ನು ಪಡೆದು ಕೊಂಡಿತ್ತು. ಇದು ಕನ್ನಡದ ಜಾವಡಿ ಎಂಬ ಲಘುವ್ರೇಮ 
ಗೀತದ ರೂಪಾಂತರ. ಇವು ಪದಗಳಂತೆಯೇ ಶ್ಚಂಗಾರ ರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ, 
ತಿಳಿಯಾದ ಸಾಹಿತ್ಯವುಳ್ಳ ರಚನೆಗಳು. ಪದಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯವು ದೈವಿಕ ವ್ರೇಮದ 
ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. ಜಾವಳಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಷಯವು ಐಹಿಕ.  ಜಾವಳಿಯಧಾತು 
ರಂಜನೀಯವಾಗಿಯೂ ಮಾತು ಭಾವಪೂರ್ಣವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇವು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ 
ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲದ ರಚನೆಗಳು. ರಂಜಕವಾದ ದೇಶ್ಯರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಆದಿ, 
ರೂಸಕ ಮತ್ತು ಛಾಪುತಾಳಗಳಲ್ಲಿದ್ದೂ ಅತ್ಯಂತ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿವೆ. ಇವು ಪಲ್ಲವಿ, 
ಅನಮುಸಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಚರಣಗಳಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. ಕನ್ನಡ ಮತ್ತು ತೆಲುಗು ಭಾವೆಗಳೆರಡ 
ರಲ್ಲೂ ಹಲವು ಜಾವಳಿಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಪದ್ಧತಿಯ ಗಜಲ್‌ಗಳಿಗೆ 
ಹೋಲಿಸಬಹುದು. 

ರಾಗಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಮೆರುಗನ್ನು ಕೊಡಲು ಕೆಲವು ರಚನಕಾರರು ಲಕ್ಷಣಶಾಸ್ತ್ರದ 
ನಿಯಮಗಳನ್ನು ವಿನಾರಿರುವುದುಂಟು, ಬೇರೊಂದು ರಾಗದ ಛಾಯೆಯನ್ನು 
ವೀಡುವ ಸ್ವರಸಮೂಹವನ್ನು ಸೇರಿಸಿರುವುದುಂಟು. ಉದಾ: ಮುಖಾರಿರಾಗದ 
ಏಮಂದುನೇ ಮುದ್ದು ಬಾಲಾಮಣಿ ಎಂಬ ಜಾವಳಿಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ 
ಕಾಪಿರಾಗದ ಛತಯೆಯನ್ನು ಕೊಡುವ ಸ್ವರಸಮೂಹವನ್ನು ಸೇರಿಸಿದೆ. ಇದೇ ರೀತಿ 
ಖಮಾಜ್‌ರಾಗದ ಅಪದೂರು ಕುಲೊನ್ಫೈತಿನೇ ಎಂಬ ಜಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ಚರಣದ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೧೯ 
ಪ್ರಾರಂಭ ಭಾಗವು ಹಿಂದುಸ್ಲಾನಿ ಬೇಹಾಗ್‌ ರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. ಈ ಬಗೆಯ ಸಾ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯಕ್ಕೆ 
ಜಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಅವಕಾಶವುಂಟು. 

ಪದಗಳಲ್ಲಿರುವಾತೆ ಜಾವಳಗಳಲ್ಲಿ ನಾಯಿಕಾ, ನಾಯಕ ಮತ್ತು ಸಖಿ ಎಂಬ 
ಮೂರು ಪಾತ್ರಗಳಿವೆ. ಇವು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಭಾವವನ್ನು ಅನುಭವಿಸಲು ಯಾರು 
ಯಾರನ್ನು ತಂತ ಸಂಬೋಧಿಸುತ್ತಾರೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನು ಅತ್ಯ ವಶ್ಯಕ. 
ಪದಗಳಲ್ಲಿರುವ ಗಂಭೀರವಾದ ನಾಯಿಕಾನಾಯಕ ಭಾವ ವು ಜಾವಳಿಗಳಲ್ಲಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಈಲವು ಜಾವಳಿಗಳ ಸಾಹಿತ ಮೂ ಗ್ರಾಮ್ಯ ಕ್ರವಾಗಿದೆ. ba ಎಂಬ ಬಿಲಹೆರಿ 
ರಾಗದ ಜಾವಳಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸ್ವರಸಾಹಿತ್ಯಾಲಂಕಾರಗಳಿಂದ ಹೂಡಿದೆ. ಜಾವಳಿ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಚಿಟ್ರೆಸ್ವರಗಳಿರುವು ದಿಲ್ಲ ಆದರೆ ರಾಮನಾಡ್‌ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು 
ರಚಿಸಿರುವ ಸುರಟಿರಾಗದ ವೇಗ ನೀವು ವಾನಿರೆಮ್ಮ; ನವೇ ಎಂಬ ಜಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ಚಿಟ್ಟಿ 
ಸ್ವರವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮಣಿ ಪ್ರವಾಳ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಕೃತಿ 
ಗಳಂತೆ ಕರೂರು ಶಿವರಾಮಯ್ಯ ನವರು ತಲುಗು ಭಾಷೆ ಯೊಡನೆ ಆಂಗ್ಲ ಭಾಷೆಯನ್ನು 
ಬಳಸಿ ಜಾವಳಿಯೊಂದನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ef 

ಜಾವಳಿಗಳು ಕಮಾಚ್‌, ಬೇಹಾಗ್‌, ಫರಜು, ಕಾಫಿ, ಜಂಜೂಔಟ, ಹೆವಿಶಾರ್‌ 
ಕಲ್ಯಾಣಿ, ಸಾರಂಗ, ಆನಂದ ಭೈ ರವಿ, ನಾದನಾಮಕ್ರಿಯೆ, ಹುಸೇನಿ, ಬೇಗಡೆ, 
ಸಿಂಧು ಭೈರವಿ. ಮಾಂಜಿ, ಸುರಟ, ಸತ್ತ ಭೈ ನಾ, ಕಾನಡಾ, ಮೋಹನ, 
ಆಹಿರಿ, ಪ್‌ ಕೇದಾರ, 'ದೇಶೀತೋಡಿ, ಗ ಯಮುನಾ ಕಲ್ಯಾಣಿ, 
ಆಭೇರಿ, ದರ್ಬಾರ್‌, ಪೂರ್ವಿ, ನೀಲಾಂಬರಿ, ಪಂತುವರಾಳಿ, ಆಠಾಣ, ಧನ್ಯಾ ಕ 
ಶಹನಾ, ಷಣ್ಮುಖಪ್ರಿ ಯ, ಸಿಂಹೇಂದ್ರ ಮಧ್ಯಮ, ಕಾಟ, ರೇಗುಪ್ತಿ, ಶೀ, 
ಬಿಲಹರಿ ಇತ್ಯಾದಿ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿವೆ ತೆರುಗಿನಲ್ಲಿ ಧರ್ಮಪುರಿ ಸುಬ್ಬ ರಾಯರು "ಪಟ್ಟಾಭಿ 
ರಾಮಯ್ಯ, ಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳ" ಮಹಾರಾಜರು, ಚಂದ್ರಶೇಖರಶಾಸ್ರಿ, ವೆಂಕಟ 
ರಾಮಯ್ಯ, ಪಟ್ಟಣಂ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌, ರಾಮನಾಡ್‌ ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌, ವಿದ್ಯಾಲ ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ, ತಚ್ಚೂರು ಶಿಂಗ್ರಾ ಚಾರ್ಯ 
ಸಹೋದರರು ದಾಸುತ್ರಿ ರಾಮುಲು, ಯಜ್ಞ ನಾರಾಯಣಶಾಸ್ತ್ರಿ ಮುಂತಾದುವರು 
ರಚಿಸಿರುವ ಜಾವಳಿಗಳು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿವೆ. 

ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹಲವು ಜಾವಳಿಗಳಿವೆ. ಸುಮಾರು ೧೬-೧೭ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಜಾವಳಿಗಳ , ಬಳಕೆ ಪ್ರಾರಂಭವಾಯಿತೆನ್ನ ಬಹುದು, ಮೈ ಸೂರಿನ 
ಭಳ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರು ಸ್ವತಃ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದು ಸಾಹಿತ್ಯ. ಸಂಗೀತ, 
ನೃತ್ಯ ಕಲಾರಾಧೆಕರೂ ಪೋಷಕರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ಇವರೂ ಇವರ ಅಳಿಯ 
ಆ 8! ಅನೇಕ ತತ್ವ ಮತ್ತು ಶ್ಭ್ರ ೦ಗಾರ ಜಾವಳಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಶ್ರೀಪಾದ 
ರಾಯರು, ವ್ಯಾಸರಾಯರು, ಪುರಂದರದಾಸ ರು ಯು ಕವ್ಪ; ಡದ ಜಾವಳಿಗಳ 
ಆದಿಪುರುಷರು. ಇವು ಕ್ಲತಿಯಂತಿದ್ದರೂ ನಿರೂಪಣೆಗಳು ಬೇಕಿ ಕನ ಡನಾಡಿನ 


೪೨೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ 


ಅನೇಕ ನಾಟ್ಯ ಕಲಾವಿದೆಯರು ಕನ್ನಡದ ಜಾವಳಿಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ ಅಭಿನಯಿಸುತ್ತಿ ದ್ವರು. 
ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರು, ಅಳಿಯ ಲಿಂಗರಾಜಅರಸು, ಲಿಂಗರಾಜರು, 
ವೆಂಕಬಾದ್ರಿಶ್ಯಾಮರಾಯರು, ಸುರಪುರದ ಆನಂದ ದಾಸರು, ನಂಜುಂಡ ಲಿಂಗಕಲಿ, 
ಹುಲ್ಲಹಳ್ಳಿ ರಾಮಣ್ಣ , ಮಡಕೇರಿ ಲಿಂಗರಾಜ, ಗಿರಿಭಟ್ಟಿರ ತಮ್ಮಯ್ಯ, ನಂಜನಗೂಡು 
ಶ್ರೀಕಂಠಶಾಸ್ರ್ರಿಗಳು ವೆಂಕಟರಮಣಯ್ಯ (ಮಂಗಳಪುರಿವಾಸ) ಮುಂತಾದ ಹಲವು 
ಮಹನೀಯರು ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಜಾವಳಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಸಂಪಾದಿಸಿ 
ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಶ್ರೀ ಕೆ. ವಿ. ಆಚಾರ್‌ ಬೆಂಗಳೂರು ವಿಶ್ವ ಶೈವಿದ್ಯಾ ನಿಲಯದ ವತಿಯಿಂದ 
ಪ್ರ ಕಟಸಿದ್ದಾ 8 ಕೆಲವು ಜಾವಳಿಗಳ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ನೋಡಿ : 
(೧) ಕಕೆಯೇ ಆತನ ನೀನು | ಹ ರಾಗ-ಕಾನಡ 
ಕರೆಯೇ ಆತನ ನೀಗ | ಪ 
ಕರೆಯೇ ಆತನ ನೀಗ 1 
ಸರಸ ಲೀಲೆಗೆ ಬೇಗ | 
ಹರುಷದಿ ಬರನೇಕೆ | 
ಮರೆತನೋ ಅವನೆನ್ನ | ಕಡೆಯೆ ॥ 
(೨) ರಂಗನ್ಯಾತಕೆ ಬಾರನೋ | ಪ! ರಾಗ-ರುಂರುೂಟ ಮಿ. ಛಾಪು. 
ಅಂಗ ನಾಮಣಿ ॥ | ಚ| 
ರಂಗನ್ಯಾತಕ್ಕೆ ಬಾರನೋ | 
ತಿಂಗಳಾಯಿತು ಪೂರ | 
ಬೆಳದಿಂಗಳು ವಿಹೀನವಾಯಿತೇ ! 
ಪರಿಪರಿಯಿಂಂದಲಿ | 
ಪುರಂದರ ವಿಠಲನ | 
ಕರೆತಾರೇ ಬೈಗನೇ ॥ 
(೩) ಮಾತಾಡ ಬಾರದೇನೋ ಮಾರಮಣನೆ ॥ ಪ! ಕಮಾಚ್‌-ಮಿ. ಛಾಪು 
ಫ್ರಿ ೇತಿಗೊಲಿದ ಪಾ ಸ್ರಾಣಕಾಂತೆಯೊಡನೆ ಬಂದು | ಅ. ಪ ॥ 
ಅಂಗಕ್ಕೆ ಬೆಳ್ಳಿ ಗಳ್‌ ಬಿಸಿಲಾಗಿ ತೋರ್ಪು ದು 
ಭೃ ಗ ದನಿಕೇಳಿ ಭೀತಿಯಪ್ಪುದು ಸ್ವಾಮಿ |! ಚ.೧॥ 
ಮಂದ ಮಾರುತ ಬಂದು ಮರುಳು ಕ ಸ್ವಾಮಿ । 
ಅಂದವುಳ್ಳ ಅಂಗಕಂದಿಕುಂದಿತೊ ಸ್ವಾಮಿ ॥ ೨ ॥ 
ಕಾಮಶರವುಯನ್ನ ಕಾಯಕೆತಗುಲಿತು | 
ನಾಮಗಿರಿ ನರಬರಿಯೆ ನ್ಯಾಯವೆ ಈಗ [! ೩॥ 
ಜಿತ__ಇದು ಸಾಯಿ ಮಾದರೆಯಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಪುರಾತನ ಅಲಂಕಾರ, ಇದು 
ಈ ರೀತಿಯಿದೆ : ಸರಿಗಸ ರಿಮಗರಿ ಗಪಮಗ ಮದಪಮಾು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೨೧ 


ಜಿಂಗ್ಲಾ-_ಈ ಸ ೩೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಟಚ್ಛೆ ರವಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸ ರಿಗಮಪದನಿದಪಸ 
ಅ: ಸನಿದಪ ಕ ಗಾರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ ಷಡ್ಜವು ಗ್ರಹಾಂಶನ್ಯಾಸ. ದೈವತ ಮತ್ತು ಥಿಷಾದಗಳು ರಾಗ 
ಛಾಯೂಾಸ ರಗಳು. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ಶ್ರೀತ್ಯಾಗರಾಜರ ಅನಾಥುಡನಮುಗಾವಮ 
1 ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. 

ಜಿಂಗ್ಣಾ ಭ್ರೈರವಿ--ಈ ರಾಗವು ೩೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗವರ್ಧನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪಮದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಮರಿಸ 

ಜಿಂದಾ--ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಾಂತದ ಒಂಡು 
ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸಮಮಸಪಮದಸ 

ಅಃ ಸನಿದಮಪ ಮಗರಿಸ 

ಜೀವಂತ ಇದು ನಾನ್ಯದೇವನು ಹೇಳಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

hy eS 131314 ತಂಬೂರಿಯ ಕುದುರೆಯ 
ಮೇಲೆ ತಂತಿಯ ಕೆಳಗಿರುವ ರೇವೆ ೬) ಣ್ಣೆ ಅಥವಾ ಹತ್ತಿಯದಾರ. ಇದು ತುಂಬಿದ 
ಶು ್ರಿ ತಿಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತ ದೆ. pu ಸರಿಯಾಗಿ ಕೂರಿಸಿ ತಂತಿಯನ್ನು 
ವಿತಾಖಿದಾಗ, ತಯಾ ಒಂದು ಕೋನಕ್ಕೆ ಚಲಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರಿಂದ ಶ್ರುತಿಯು 
ಸರಿಯಾಗಿದೆಯೇ ಇಲ್ಲವೇ ಎಂಬುದನ್ನು ಕಲು ತಿಳಿಯಲು ಅನುಕೂಲ. ಜೀವಾಳವನ್ನು 
ಸರಿಯಾಗಿ ಕೂರಿಸದಿದ್ದರೆ ತಂತಿಯ ಶಬ್ದ ವು ದುರ್ಬಲವಾಗಿ ಸವ್ರೆ ಯಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. 

ಜೀವಕ ಇದು ಷಡ ಗ್ರಾಮಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಒಂದು ಬಗೆಯೆತಾನ. ಇದು 
ಗಮವನಿಸ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿದೆ. 

ಜೀವಕಲೆ- ಅಂತರ್ಗತ ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ಹೈದಯೆಸ ಸ್ಪರ್ತಿಯಾದ ಗುಣ, 
ಶಕ್ತಿಗಳಿರುವ ಕಲೆಗಳು. ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನ್ವ ತ್ಯ ಕಠಿಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ದರ್ಶನ. 

ಜೀವ ಬ್ರಹ್ಮ ಐಕ್ಯ ಚರಿತ್ರ al ಹಂಜಗಿ ಶಠಗೋಪಣಯ್ಯಂಗಾರ್‌ 
ವಿರಚಿತ ಒಂದು ತ ಗೇಯ ಚರಿತ್ರೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಹಾಡುಗಳು ಮತ್ತು ಪದ್ಯ ಗಳಿವೆ. 

ಜೀವನ. ಇದು ಷಡ್ಡ ಗ್ರಾಮತ್ಯೆ ನೇರಿದ ಒಂದು ES ಬೀ ಇದು 
ಸರಿಮಷದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿದೆ. 

ಜೀವನಾಟಿಕಂಹಾಡುಗಳು ಮತ್ತು ಪದ್ಯಗಳಿರುವ ತಮಿಳಿನ ಒಂದು 
ಗೇಯ ಚರಿತ್ರೆ. 

ಜೀವಪ್ರಬಂಧ--ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ಇವೆರಡೂ ಸುಂದರವಾಗಿರುವ 


೪೨೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳಿಗೆ ಜೀವ ಪ್ರಬಂಧೆಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. ಇವುಗಳ ಸೌಂದರ್ಯದಿಂದ 
ಇಂತಹ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಹಾಡುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ ತೇವಾರಂ 
ಹಾಡುಗಳು, ಜಯದೇವನ ಅಷ್ಟಪದಿಗಳು, ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಳ ಕ್ಸ ತಿಗಳು 
ಮತ್ತು ದೇವರನಾಮಗಳು ಜೀವಪ್ರ ಬಂಧಗಳಾಗಿವೆ 

ಜೀವರತ್ನ್ನ ಭೊಷಣಿ- ಈ ರಾಗವು ೩೮ನೆ ಮೇಳ ಕರ್ತ ಜಲಾರ್ಣವದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿದಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಜೀವರಾಗ- -ಹಲವು ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಹಾಡಲ್ಲಡುತ್ತ ಬಂದಿರುವರಾಗ. 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ ಸೌಂದರ್ಯ ಮತ್ತು ನೊಗಸು ಇಂತಹ ರಾಗಗಳು 
ಇನ್ನೂ ಆಕರ್ಷಣೀಯವಾಗಿರಲು ಕಾರಣ. ಉದಾ ; ಶಂಕರಾಭರಣ, ನೀಲಾಂಬರಿ 
ಹೇದಾರಗೌಳ, ಭೂಪಾಲಿ, ಕಾನಡಾ, ಅರಾಣ ಇತ್ಯಾದಿ. 

ಜೀವರಂಜಿವಿ-ಈ ರಾಗವು ಎನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರತ್ನಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿ ಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಜೀವವಾದ್ಯ-- ಸಂಗೀತದ ಸಕಲ ನೊಂಪು, ಇಂಪು, ಲಾಲಿತ್ಯಗಳನ್ನು 
ನುಡಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿರುವವಾದ್ಯಗಳು ಜೀವವಾದ್ಯಗಳೆ ಕೊಂಡಿವೆಸಿನಿ. ವೀಣೆ, ವೇಣ್ಕು 
ನಾಗಶ್ತರ ಮತ್ತು ಮೃದಂಗವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಗುಣಗಳಿರುವುದರಿಂದ ಇವು ಹಲವು 
ಶತಮಾನಗಳಿಂದ ಪ್ರಮುಖ ವಾದ್ಯಗಳಾಗಿವೆ. 

ಜೀವಂತಿಕ--(೧) ಈ ರಾಗವು ೧೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಾಂತದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅಃ: ಸನಿದಪಮರಿಸ 
(೨) ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ೪೮ನೆ ಮೇಳದ ಹೆಸರು. 

ಜೀವಂತಿನಿ ಈ ರಾಗವು ೪೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ದವ್ಯ ಮಣಿಯ ಒಂದು 
ಜ ನ್ಯರಾಗ 


ಅ; ಸ ಪಮಗ 

ಜೀವಸ್ತರ-_ರಾಗದ ಜೀವದಂತಿರುವ ಸ್ವರಕ್ಕೆ ಜೇವಸ್ತರವೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಇದಕ್ಕೆ ರಾಗ ಛಾಯಾ ಸ್ವರನೆಂದು ಹೆಸರು. ಇದು ರಾಗದ ರೂಪನ್ನು ಪ್ರಕಾಶ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಜೀವಸ್ಪರವುನ್ಯಾಸವಾಗಿರಬಹುದು ಅಥವಾ ಇಲ್ಲದಿರಬಹುದು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೨ಪ್ಲಿ 


ಕೆಲವು ಭಾಷಾಂಗರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಅವ್ಯಸ್ವರಗಳು ಜೀವಸ್ವರಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ. ಸಾರಂಗ 
ರಾಗದಲ್ಲಿ ಅನ್ಯಸ್ತರವಾದ ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮವು ಜೀವ ಸ್ಪರವಾಗಿರುತ್ತದೆ ನ್ಯಾಸಸ್ವರ 
ಗಳಾಗಿರುವ ಜೀವಸ್ತರಗಳು ಆ ರಾಗದ ಅಂಶಸ್ತರಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ 

ಜೇಸುದಾಸ್‌ (೧೯೪೧) -- ಜೇಸುದಾಸ್‌ ಈಗಿನ ಹೆಸರಾಂತ ಸಂಗೀತ 
ಗಾರರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರು. ಕೇರಳದ ಕೊಚ್ಚಿ ಇವರ ಜನ್ಮಸ್ಥಳ ಇವರ ತಂದೆ ಆಗಸ್ಟ್‌ 
ಜೋಸೆಫ್‌ ೧೯೫೦ರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಾಟಕಕಾರ ಮತ್ತು ಗಾಯಕರಾಗಿದ್ದರು. ತಂದೆ 
ಯಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಪಡೆದು ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿ ಸಂಗೀತ 
ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಉತ್ತೀರ್ಣರಾದರು. ಇಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯಾಗಿದ್ದಾ "ಗಲೇ ಕಲೃದುಗಲ್‌ 
ಎಂಬ ಚಲನ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ಅಲ್ಲಿಂದ ಒಂದೇ ಸಮನಾಗಿ ಕೀರ್ತಿಶಿಖರವೇರುತ್ತಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಇವರು ಹ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗಾಯಕ ಚೆಂಬೈವೈದ್ಯ ನಾಧ ಭಾಗವತರ ಶಿಷ್ಯರು. ಮಲಯಾಳಂ, 
ತಮಿಳು. ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ಚಲನ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ೩೦೦೦ಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚು ಹಾಡು 
ಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. SE ಜೈ 3ಸಾನ್‌ ಎಂಬ ಹಿಂದೀ “ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ 
ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಆನಂದ ಮಹಲ್‌ ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಇವರ ವಾದ್ಯ ವೃಂದದ ಗಾವವಿದೆ. 
ಹಿನ್ನಲೆ ಗಾಯನಕ್ಕೆ ೧೯೬೨ರಲ್ಲಿ ರಾಷ್ಟ ಸ್ರ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ದೊರಕಿತು ಇವರು 
ಹಾಸ ಟಟ: ೦ ಮತ್ತು Pi ನ-ಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ 
ಸಂಗೀತದಲಿ ಇವರಿಗೆ ಐಶೇಷವಾದ ಪ್ರೀತಿ. ಅನೇಕ ಸಿಂಫೋನಿಗಳನ್ನು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ ೧೯೭೫ರಲ್ಲಿ ಪದ್ಮ ಶ್ರೀ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ದೊರಕಿತು ವ ಅಮರಿಕ. 
ಇಂಗೆಂಡ್‌, ಮಲೇಷಿಯಾ, ರಷ ಕ ಅರೇಬಿಯಾ ಕೊಲ್ಲಿಯ ದೇಶಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಪ್ರವಾಸ 
ಮಾಡಿ ಕೀರ್ತಿವಂತರಾಗಿದಾರೆ. ಕೇರಳದ ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ MS ಯಜು 
ಅಧ್ಯ ಕ್ಷರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಇವರು. ಶಬರಿಮಲೆ ಅಯ್ಯೆವ್ರಸ್ವಾಮಿ ಮತ್ತು ಗುರುವಾಯೂರು 
ಕೃಷ್ಣನ ಭಕ್ತರು. ಇವರಿಗೆ ಉತ್ತಮ ಹಾಗೂ ಇಂಪಾದ ಹಿತಕರವಾದ ಶಾರೀರ 
ಸಂಪತ್ತು ಮತ್ತು ಮನೋದಧರ್ಮವಿದೆ. ಇವರು ಇಂದಿನ ಒಬ್ಬ ಜನಪ್ರಿಯರಾದ 
ಗಾಯಕರು. 

ಜ್ಯೇಷ್ಠ ಇದು ಷಡ್ಡಗ್ರಾ ಮಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಒಂದು ತಾನವಿಶೇಷ. ಇದು 
ನಿರಿಗಮದ ಎಂಬ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿದೆ. 

ಪಂಡಿತ್‌ ವಿ. ಜಿ. ಜೋಗ್‌ (೧೯೨೨) ಷಂಡಿತ್‌ ವಿಷ್ಣು ಗೋವಿಂದ 
ಜೋಗ್‌ ಉತ್ತರ ಭಾರತದ ಒಬ್ಬ ವಿಖ್ಯಾತ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾಂಸ ಹಾಗೂ ಪಿಟೀಲು 
ವಾದಕರು. ಇವರ ಜನ್ಮಸ್ಥಳ ೫06 ಯಿ. ಪ್ರಾರಂಭದ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು 
ತಮ್ಮ ಬಂಧು ಎಸ್‌. ಜಿ. ಅಥಾವಳೆ ಮತ್ತು ಗಣಪತಿರಾವ್‌ ಪುರೋಹಿತರಲ್ಲೂ, 
ತರುವಾರ ವಿ. ಶಾಸ್ತ್ರಿಯವರಲ್ಲೂ ಪಡೆದು ಪ್ರೌಢ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಲಕ್ಷ್ಯ 
ವಿದ್ವಾಂಸ ಮತ್ತು ಗಾಯಕ ಡಾ|. ಎಸ್‌. ಎನ್‌. ರತನ್‌ ಜಂಕರ್‌ರವರಲ್ಲಿ 
ಪಡೆದರು. ೧೯೪೪ರಲ್ಲಿ ಬೆಹಲ ಶಿಕ್ಷ ಎಂಬ ತಮ್ಮ ಪ್ರಥಮ ಗ್ರಂಥವನ್ನು 


ಮಂ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. ಇದು ಒಂದು ಮುಖ್ಯವಾದ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗೃಂಧವೆಂದು ಮನ್ನಣೆ 
ಪಡೆಯಿತು. ಲಕ್ಟೋವಿನ ಭಾತ್ಚಂಡೆ ಸಂಗೀತ ವಏಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯವು ಇವರಿಗೆ 
ಮಾಸ್ಟರ್‌ ಆಫ್‌ ಮ್ಯೂಸಿಕ್ಕ್‌ ವಾದ್ಯನಿಪುಣ ಎಂಬ ಗೌರವ ಹದವಿಯನ್ನು ನೀಡಿ 
ಗೌರವಿಸಿತು ಅದೇ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ ೧೯೩೮ ರಿಂದ ಹೆದಿನೆಂಟು ವರ್ಷಗಳ 
ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ ಸೇವೆಸಲ್ಲಿಸಿ ೧೯೫೩ರಲ್ಲಿ ಆಕಾಶವಾಣಿಗೆ ಸೇರಿ ಲಕ್ಟೋ, ಬೊಂಬಾಯಿ 
ಮತ್ತು ಕಲ್ಪತ್ತ ಕೇಂದ್ರಗಳ ಸಂಗೀತ ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಪಿಹೀಲು 
ವಾದನವು ಮಿಂಚಿನಂತೆ ಹೊಳಪುಳ್ಳದು ಲಲಿತವೂ ಮಧುರವೂ ಆಗಿದೆ 
ಬಿಸ್ಮಿಲ್ಲಾ ಖಾನರೊಡನೆ ಇವರು ನುಡಿಸಿರುವ ಪಿಟೀಲುವಾದನದ ಎಲ್‌. ಪಿ. ರೆಕಾರ್ಡು 
ಗಳಿಗೆ ದೇಶವಿದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ಬೇಡಿಕೆಯಿದೆ. ಇವರು ಪಂಡಿತ್‌ ಓಂಕಾರ್‌ನಾಧ್‌ 
ಠಾಕುರ್‌, ಬಡೇಗುಲಾಂ ಆರಿಖಾನ್‌, ಅಮಿರ್‌ಖಾನ್‌ ಮತ್ತು ಇತರ ಎಲ್ಲ್ಲಾ 
ಸಮಕಾಲೀನ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಪಕೃವಾದ್ಯ ನುಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರಿಗೆ ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪಾಂಡಿತ್ಯವದೆ. ೧೯೪೮ರಲ್ಲಿ ಹೀರಾಬಾಯಿ ಬರೋಡೆಕರ್‌ರವರೊಂದಿಗೆ 
ಪೂರ್ವ ಆಫ್ರಿಕಾದ ದೇಶಗಳಿಗೂ, ಭಾರತ ಸರ್ಕಾರದ ನಿಯೋಗದ ಸದಸ್ಯರಾಗಿ 
ನೇಪಾಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿದರು. ಅಮೆರಿಕ ಸಂಯುಕ್ತ ಸಂಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ 
ಭೇಟನೀಡಿದ ನಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ ಇವರೇ ಮೊದಲಿಗರು. ೧೯೬೮ರಲ್ಲಿ 
ಕ್ಯಾಲಿಫೋರ್ಥಿಯಾದ ಆಲಿ ಅಸ್ಸ ರ್‌ಖಾನರ ಸಂಗೀತ ಕಾಲೇಜಿನ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ 
ಗಾಯನ, ಪಿಟೀಲು ಮತ್ತು ಕೊಳಲುವಾದನದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವಿದ್ಯಾರ್ಧಿಗಳಿಗೆ ಶಿಕ್ಷಣ 
ನೀಡಿದರು. ೧೯೭೦ರಲ್ಲಿ ಯು. ಕೆ., ಯೂರೋಪ್‌ ಮತ್ತು ಯು. ಎಸ್‌. ಎ ಗೆ 
ಎರಡನೆಯ ಸಲ ಭೇಟಕೊಟ್ಟಿರು. ಇವರು ಪಿಟೀಲು ವಾದ್ಯದ ಮಾಂತ್ರಿಕರು. 

ಜೋಗಿ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾ ಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅ: ಸದನಿದಪಮರಿಮಗರಿಸ 

ಜೋಗಿಭೈರವಿ ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮರಿಗರಿಸ 

ಜೋಗಿ ಯಾ--ಇಮ ಹಿಂದೂಸ್ಹಾನಿ ಸಂಗೀತ ಪದ್ದತಿಯ ಬಭ್ರೈರವಿ ಥಾಟ್‌ 
(ಮಾಯಾಮಾಳವ ಗೌಳ ಮೇಳ) ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ 
ಸಾವೇರಿ ರಾಗಕ್ಕೆ ಸಮನಾದ ರಾಗ. 

ಜೋಡಿಗಾಂತುನ (ದ್ವಂದ್ವ ಗಾಯನ) ಇಬ್ಬರು ಗಾಯಕರು ಕೂಡಿ 
ಹಾಡುವುದಕ್ಕೆ ದ್ವಂದ್ರಗಾಯನವೆಂದು ಹೆಸರು. ದ್ವಂದ್ವ ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ, 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ ೪.೨೨2 


ಮಧ್ಯಮಕಾಲದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಹೇಳಲು ಚಿನ್ನಾ ಗಿರುತ್ತ ದೆ.  ದ್ವೈಂದ ಗಾಯನದ 
ಸೊಗಸನ್ನು ತಿಳಿದಿದ್ದ ಶ್ರೀ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ತಮ್ಮ ಶಿಷ್ಯರನ್ನು ಸೂಕ್ತವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಜೋಡಿಗಳಾಗಿ ಮಾಡಿದ್ದರು, ರಾಮಾಯಣವನ್ನು ಹಾಡಿದ ಲವಕುಶರು ಚರಿತೆಯ 
ಪ್ರಧಮ ದ್ದ ಎಂದ್ವಗಾಯಕರು. ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಸಹೋದರರಾದ ಚಿನ್ನ ಸ್ವಾಮಿ 
ಮತ್ತು ಬಾಲುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಜೋಡಿಗಾಯನವು ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಹಳ ಜನಪ್ರಿಯ 
ವಾಗಿತ್ತು. ಇತ್ತೀಚಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ದ್ವಂದಗಾಯನಕ್ಕೆ ಹೆಸರಾದವರು ಆಲತ್ಮೂರು 
ಸಹೋದರರು, ಡಿ ಕೆ. ಪಟ್ಟಮ್ಮ ಮತ್ತು ಅವರ ಸಹೋದರ ಡಿ. ಕೆ ಜಯರಾಮನ್‌, 
ಬಿ ವಿ. ರಾಮನ್‌ ಮತ್ತು ಬಿ ವ. ಲಕ್ಷ್ಮಣನ » ಬಳ್ಳಾರಿ ಸ ಸಹೋದರರು, ರುದ್ರ 
ಪಟ್ಟಿ £9೦ ಸಹೋದರರು. 8 ಬೊಂಬಾಯಿ ಸಹೋದರಿಯರು, ರಾಧಾ ಮತ್ತು ಜಯಲಕ್ಷಿ 


ಪ್ರಿ? 
ಜಿ. ಜ್‌ ರಾಜಲಕ್ಷ್ಮಿ ಮತ್ತು ಕಮಲ ಗೆಂಗೂಬಾಂಯಯಿಸ ಚಾ ಗ್‌ ಮತ್ತು 


ಕೃಷ್ಣಾ ಹಾನಗಲ್‌. 

ಜೋಡಿ ತಂಬೂರಿ ಕೆಲವು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಒಂದು ತಂಬೂರಿಗೆ 
ಬದಲು ಎರಡು ತಂಬೂರಿಗಳನ್ನು ಶ್ರುತಿಗಾಗಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ 
ಗಾಯಕರೆಲ್ಲರೂ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎರಡು ತಂಬೂರಿಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ಒಂದು 
ತಂಬೂರಿಯನ್ನು ರೂಢಿಯಂತೆ ಅಂದರೆ ಮಂದ್ರ ಪಂಚಮ, ಎರಡು "ಮಧ್ಯೆ ಸ್ಥಾಯಿ 
ಷಡ್ಜಗಳು ಮತ್ತು ಮಂದ್ರ ಷಡ್ಜಕೆ ಕ್ಟ ಶ್ರುತಿ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಮತ್ತೊಂದರಲ್ಲಿ ಸಾರಣಿ 
ಮತ್ತು ಮಂದರವನ್ನು ಜಂ ಕತೆ ತ್ತು ತಿಮಾಡಿ, ಪಂಚಮದಜ ತಂತಿಯನ್ನು ಕಾಕಲಿ 
ನಿಷಾದಕ್ಕೆ ಶು ೨ ತಿಮಾಡುತ್ತಾ ಥೆ. $೦ ತಂಬೂರಿಗಳು ಒಂದೇ ಆಕಾರವಾಗಿದ್ದು 
ಇಬ್ಬರು ಮಾನುತ್ತಾ ರೆ. 

ಜೋಡಣಿ ಇದು ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತ ಗ್ರಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ವಾದ್ಯ ಪ್ರಬಂಧೆ. 

ಜೋಡಿನಾಟ್ಯ ಅಥವಾ ನಟನ ಇಬ್ಬರು ಕಲಾವಿದರಿಂದ ಪ್ರದರ್ಶಿ 
ಸಲ್ಪಡುವ ನಾಟ್ಯ. 

ಜೋಡಿವಾಾಟಿು- ವೀಣೆಯ ತಂತಿಯನ್ನು ತೋರುಬೆರಳು ಮಧ್ಯದ ಬೆರಳಿ 
ವಂದ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಅಥವಾ ಕೆಳಕ್ಕೆ ವಿರಾಟುವುದಕ್ಕೆ ಜೋಡಿ ವಿತಾಟು ಎಂದು ಹೆಸರು. 
ಹೀಗೆ ವಿತಾಟುವಾಗ ತಂತಿಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಮಿನಾಟದಾಗ ಕ್ರ, ತ್ರ, ಶ್ರೀ ಎಂಬಂತೆ 
ಶಬ್ದ ಗಳುಂಬಾಗುತ್ತನೆ. ಜೋಡಿ ಮಾಟಗೆ ಸಮವಿಖಾಬೆಂದು ಹೆಸರ ಕತ್ತರಿ 
ವಿನಾಟನಲ್ಲಿ ತೋರುಬೆರಳು ಮತ್ತು ಮಧ್ಯದ ಬೆರಳಿನಿಂದ ಎತರ ಇನ್ನೊ. ಜಿ 
ರಂತೆ ವಿಪಾಟುವುದು. 

ಜೋಡಿವಾದ್ಯ---ಒಂದೇ ವಿಧವಾದ ಎರಡುವಾದ್ಯಗಳ ಫಜೀರಿಗೆ ಜೋಡಿ 
ವಾದ್ಯ ಕಜೀರಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಎರಡು ನಾಗಸ್ಕರಗಳು, ಎರಡು ವೀಣೆಗಳು. 
ಎರಡು ಪಿಟೀಲುಗಳು ಅಥವಾ ಎರಡು ಮೃದಂಗಗಳಿರುವ ಚೀರಿ ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ. 


೪೨೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಜೋತಿರಾಗೆ--ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳಪದ್ದ ಕಿಯಲ್ಲಿ ೬೮ನೆಯ ಮೇಳದ ಹೆಸರು. 

ಜೋತಿಷ್ಮತಿ--ಅಸಂಪೊರ್ಣ ಮೇಳಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ೬೮ನೆ ಮೇಳದ ಮೊದಲಿನ 
ಹೆಸರು. 

ಜೋತಿರಂಜನಿ__ಈ ರಾಗವು ೭೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಂತಾಮಣಿಯು ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪ'ದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಮರಿಸ 

ಜ್ಯೋತಿಸ್ವರೂಪಿಣಿ-. ಈ ರಾಗವು ೬೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅಃ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಈ ರಾಗವು ೧೨ನೆ ರವಿ ಚಕ್ರದ ಎರಡನೆ ಮೇಳ. ರಾಗಣಇಂಗರಾಗ. ಷಡ್ತವು 
ಗ್ರಹಾಂಶನ್ಯಾಸ ಷಟ್‌ಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ, ಅಂತರಗಾಂಧಾರ, ಪ್ರತಿಮಧ್ಯೆಮ, ಶುದ್ಧ 
ಧೈವತ ಮತ್ತು ಕೈೈತಿಕಿ ಲಷಾದಗಳು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಥಾ ನಗಳು. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ 
ರಾಗ. ತ್ರೀತ್ಯಾಗರಾಜರು ಪುದುಕೋಟಿ ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಗುರು ಸೊಂಟ 
ವೆಂಕಟರಮಣಯ್ಯ ಮತ್ತು ಇತರ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗವನ್ನು ಹಾಡಿ 
ಒಂದು ದೀಸವು ಹತ್ತಿ ಕೊಳ್ಳುವಂತೆ ಮಾಡಿದರೆಂದು ಪುದುಕೋಟಿ ಸಂಸಾ ಸ್ಥಾನದ 
ದಫ್ತರಿನ ಎರಡನೆ ಸಂಪುಟದ ಪ್ರಧಮ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಮಹಾ 
ವೈದ್ಯನಾಧ ಅಯ್ಯರವರು ಬೃಹತ್ತರಮೇಳ ರಾಗಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಕೋಟೀಶ್ವರ ಅಯ್ಯರ್‌ ರವರು ತಮಿಳಿನಲ್ಲೂ ಬಾಲಮುರಳಿಕೃಷ್ಣರವರು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ 
ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಬ ಪಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಭ್ರ 

ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯ, ಶಿಈ ರಾಗವು ೬೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಜ್ಯೋತಿಸ್ತರೂಪಿಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಮಪಸ 

ಅಃ ಸರನಿದಮಪಮಗರಿಸ 

ಷ್ಟ ಷಭ ವಾಸೋ ಗ್ರಾಮದ ಒಂದು ಬಗೆಯೆ ತಾನ. ಇದು 
ದಪಮರಿಸವಎಂಬ ಮಾದರಿಯಕ್ಳಿಜಿ” 

ಜ್ಕೋತ್ಸ ಪ್ರಿಂ. ಈ ರಾಗವು ೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾನವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗದನಿಸ 

ಅ: ಸ 

ಜೋನ್ಹ್ಸುರಿ--ಇದಕ್ಕೆ ಜಾನ್ಳುರಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇದು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ 
ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ರಾಗ. ಇದು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಟಬ್ಸೆ ರವಿಯ (ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಭತಕಿ 


ಸಂಗೀತದ ಅಸಾವೇರಿಥಾಟ್‌) ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಆಕೋಹಣದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಾರ 
ವರ್ಜ್ಯ ಮತ್ತು ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ದೈವತವು ವಾದಿಸ್ವರ ಮತ್ತು 
ಗಾಂಧಾರವು ಸಂವಾದಿ ಸ್ವರ. ಈ ರಾಗವನ್ನು ಜಾನ್‌ ಪುರದ ಸುಲ್ಮಾನ್‌ ಷರ್‌ಕೀರ್‌ 
ಸ್ಪಷ್ಟಿಸಿದನೆಂದು ಪ್ರತೀತಿ. ಪುರಂದರದಾಸರ ಹರಿಚಿತ್ತ ಸತ್ಯ ಎಂಬ ಪೃತಿಯೂ, 
ತಮಿಳಿನ ಸತ್ವಗುಣ ಬೋಧನ್‌ ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿವೆ. 


ಜೋಸೀಲಾ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಟ ಭ್ರರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 


ಆ : 
ಅ: 


ರಿಪದವಿಸ 
ದಪಮಗರಿಸ 

ಜೋಶಿವೆಂಕ್‌ಪ್ರಾ ಚಾರ್ಜು (೧೮೧೫-೧೯೨೫)---ಇವರು ಗದ್ವಾಲಿನಲ್ಲಿ 
ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸಮಾಡಿ ಆನಂದ ದಾಸರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ ವೆಂಕಟೇಶ ವಿಠಶಲ ಎಂಬ ಅಂಕೆತ 
ಪಡೆದು ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ಹರಿದಾಸರು. ಶ್ರೀತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೀರ್ತನೆಯ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ 
ಬಹಳ ದೇವರ ನಾಮಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಜೋಹಾನ್‌ ಸೆಚಿಸ್ಟಿಂರುನ್‌ ಬಾಕ್‌ (೧೬೮೫-೧೩೭೫೦) ಬಾಕ್‌ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತ ಸಾಮ್ರಾಜ್ಯದ ಜದಮುತ ಪವಾಡ ಪುರುಷ ಇವನು ಜರ್ಮನಿಯ 
ಐಜನಾಕ್‌ ಎಂಬಲ್ಲಿ, ಸಂಗೀತ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದ ಮನೆತನದ ಜೋಹಾವ್‌ 
ಆಂಟ್ರೋಷಿಯೆನ್‌ ಬಾಕ್‌ನ ಮಗನಾಗಿ ಜನಿಸಿದವು. ೧೦ನೆಯ ವಯಸಿನಲ್ಲಿ ಆಣ್ಣ 
ಕಸೊ ೀಘ್‌ವ್‌ನ ಒಡನೆ ಇದ್ದು ಪಿಟೀಲು ಕಲಿಯಲು ಆರಂಭಿಸಿದನು. ೧೩ನೆ 
ವಯಸ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಲೂನೇಬರ್ಗ್‌ ಚರ್ಚಿನ ಗಾಯವಾಗಿ ನಂತರ ಡ್ಯುಸೆಲ್‌ನ ಚಾಪೆಲ್‌ 
ನಲ್ಲಿ ಆರ್ಗನ್‌ವಾದಕವಾದನು. ೧೭೧೭ರ ವೇಳೆಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಆರ್ಗರ್ನವಾದಶಕ 
ನೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾದನು. ಹಲವು ವಾದ್ಯಗೋಷ್ಠಿಗಳನ್ನೂ ಕನ್‌ಸೆರೊ ಗಳನ್ನೂ 
ವಿವಿಧೆವಾದ್ಯಗಳಿಗಾಗಿ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಸಿದ್ಧ ಗೊಳಿಸಿದನು. ೧೭೨೩ರಲ್ಲಿ ಲೆಪ್ಬಿಗ್‌ನ 
ನೇಂಟ್‌ಧಾಮಸ್‌ ಚರ್ಚಿನಲಿ ನೇಮಕಗೊಂಡನು. 

ಬಾಕ್‌ ರೊಮ್ಯಾಂಟಿಕ್‌ ಕಾಲದ ಹೋಮೋಥನಿ ಮತ್ತು ಹಾರ್ಮೊನಿ ಪದ,ತಿ 
ಗಳಿಗೆ ಮೇಲ್ಮಂಕ್ತಿ ಯಾಗಿದ್ದನು ಹಾರ್ಮೊೋ ನಿ ಎಂದರೆ ಸಮರಸವಾದ ಏಕಲಯದ 
ಅನ್ಯೋನ್ಯತೆಯುಳ್ಳೆ ಒಂದು ಸ್ವರಗಳುಳ್ಳ ಮೇಳ. ಬಾಕ್‌ನ ನಂತರ ಪಾಲಿಭೊನಿಯಿಂದ 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ವಿಕೃತ ಹೊಂದಿದ ಒಂದು ಹೊ ನಪದ್ದತಿಯು ಬೆಳೆಯಿತು. ಬಾಕ್‌ 
ರೂಪಿಸಿದ್ದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಸ್ವರಗಳು ತರ್ಕಬದ್ದವಾಗಿದ್ದು 
ಒಂದು ಮೆಲೊಡಿಯನ್ನು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಾಯಿ ಹಾಗೂ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸ 
ಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಬಹುಶಃ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ಆಲಾಪ್‌ನಂತೆ ಎರಡನೆಯದು 
ವಿಚಾರ ಪೂರ್ಣ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಇದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯುಳ್ಳ ವಿವಿಧ ಭಾಗಗಳು ಅಥವಾ 
ಧ್ವನಿಗಳು ಒಂದು ಗಣಿತದ ಪ್ರಕಾರ ನಿಯಮಿತ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಜೋಡಣೆ ಹೊಂದುತ್ತವೆ. 


ಸ 
ಸ 


೪೨೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಇದನ್ನು ಜೋಲ್‌ತಾನ್‌ಗೆ ಹೋಲಿಸಬಹುದು. ಮೂರನೆಯ ಭಾಗವು ಬ್ರಿಲಿಯೆನ್ಸ್‌. 
ಇದರಲ್ಲಿ ತ್ವರಿತ ಲಯದಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ಭಾಗಗಳ ಹಾಗೂ ಧ್ವನಿಗಳ ವ್ಯತ್ಯಾಸದಿಂದ 
ಹಾರ್ಮೊನಿಯಂ ಉತ್ಪತ್ತಿ ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತದ 
ತಾನ್‌ಗೆ ಹೋಲಿಸಬಹುದು 

ಬಾಕ್‌ ನ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಷ್ಯದ ದೊರೆ ಫ್ರೆಡರಿಕ್‌ನಿಂದ ದೊರಕಿದ ಆಹ್ವಾನ 
ಮತ್ತು ಮನ್ನಣೆ ಮುಖ್ಯವಾದುದು. ಅವನು ಬದುಕಿದ್ದಾಗ ಜನರು ಅವನ 
ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಮನ್ನಣೆ ಕೊಡಲಿಲ್ಲ. ಅವನ ಮರಣಾನಂತರ ೧೮೫೦ರಲ್ಲಿ ಅವನ ಕ್ರತಿಗಳ 
ಸಂಗ್ರಹುಕಾ ಗಿ ಬಾಕ್‌ ಗೆನೆಲ್‌ ಶಾಪ್‌ ಎಂಬ ಸಂಸ್ಥೆ ಜನ್ಮತಾಳಿತು. ಅವನು ನಿಧನ 
ಹೊಂದುವ ಕೆಲವೇ ದಿನಗಳ ಹಿಂದೆ ಬಿಫೋರ್‌ ದ್ರ ಥ್ರೋನ್‌, ಮೈ ಗಾಡ್‌, 
ಐ ಸ್ಟ್ಯಾಂಡ್‌ ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿದ. ಅವನ ನಿಧನದೊಂದಿಗೆ 
ಪಾಶ್ಟಾಸ್ಸ್‌ ಸಂಗೀತದ ಬಾರೋಕ್‌ ಕಾಲ ಮುಗಿಯಿತು. ಅವನು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ಹೊಸಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸದಿದ್ದರೂ, ಹಳೆಯ ಪದ್ಧತಿಗಳಿಗೆ ಹೊಸ 
ಸಂವೇದನಾ ಸಂಕೇತವನ್ನು ರೂಢಿಸಿದ ಇವನ ಸಮಕಾಲೀನನಾಗಿದ್ದ ಹ್ಯಾಂಡೆಲ್‌ 
ವಿಂದ ಅವೆರಾಗಳ ಸಂಗೀತ ಸಂಯೋಜನೆಗಳು ಆರಂಭವಾದುವು. ಪಿಯಾನೊ 
ಮತ್ತು ವಯೊಲಿನ್‌ ಸೊನಾಟಿಗಳು. ಬಾಕ್‌ನ ಗಮನೀಯ ಕೊಡುಗೆಗಳಾಗಿವೆ 
ಅವಮ ಧ್ಯೇಯಗಳ ಪ್ರತಿಪಾದಕನಾಗಿದ್ದವು ಹಾಗೂ ಆವುಗಳ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದ್ದು 
ಮುಂದಿನ ಸಂಗೀತದ ಭದ್ರ ಅಡಿಪಾಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದನು 

ಜೋಹಿನಿ- ಇದು ಅರಭಟ್ಟನಾವಲರ್‌ ವಿರಚಿತ ಭರತಶಾಸ್ತಿರಂ ಎಂಬ 
ತಮಿಳು ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ 

ಜೋಂಬಡಿ--ಇದು ದ್ರುತಗಳಿರುವ ಒಂದು ದೇಶಿರಾಗ 

ಜ್ಯಾ (ಜಚ್ಯಾಕಾರ)--ಇದು ಕಮಾನುವಾದ್ಯ. ತಂತೀವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ 
ಪುರಾತನವಾದುದು. ಇದರಿಂದ ಹಾರ್‌ ಮತ್ತು ಪುರಾತನ ಕಾಲದ ತಮಿಳು 
ದೇಶದ ಯಾರ್‌ ವಾದ್ಯವು ರೂಪು ಗೊಂಡಿತು. ಬಿಲ್ಲಿನ ಅಥವಾ ವಾದ್ಯದ 
ಕಮಾನನ್ನು ಮಾಡುವವನು ಜ್ಯಾಕಾರ. 

ಜ್ಯಾಹೋಷ ಇದು ಕಮಾನು ವಾದ್ಯದ ಶಬ್ದ. ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ರಾಮಬಾಣಶ್ರಾಣ ಎಂಬ ಸಾವೇರಿರಾಗದ ಕ್ಲತಿಯಲ್ಲಿ ರಾಮನ ಕೋದಂಡದ 
ಟಂಕಾರವು ಎಷ್ಟು ಭಯೋತ್ಪಾತಕವಾಗಿತ್ತು ಎಂಬುದನ್ನು ವಿವರಿಸುವಾಗ ಜ್ಯಾಘೋಷ 
ವೆಂಬ ಪದವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಜ್ಯಾಯಸೇನಾಹತಿ (೧೨೪೯) ಓರಂಗಲ್‌ ರಾಜಗಣಪತಿದೇವನ ದಂಡ 
ನಾಯಕನಾಗಿದ್ದ ಜ್ಯಾಯ ಸೇನಾಪತಿ ನೃತ್ತ ರತ್ನಾವಲಿ, ವಾದ್ಯ ರತ್ನಾವಲಿ, ಗೀತ 
ರತ್ನಾವಲಿ ಎಂಬ ಮೂರು ಕತಿ ರತ್ನಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಮ ನೃತ್ಯ ರತ್ತಾವಲಿಯ 
ಪೂರ್ವಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಗನೃತ್ಯ ಮತ್ತು ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ ದೇಶೀ ನೃತ್ಯಗಳ ವಿಚಾರವಿದೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೨೯ 


ಇಂಗೆಲ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಧನಿಸರಿಗಮಪದರಿ 

ಅ: ದಪಮಗರಿಸನಿದ 

ಜಂರ್ಕೂಕಿಿ ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ದಸರಿಗಮಪದನರಿ 

ಅಃ ದಪಮಗರಿಸನಿದಪ 
ಇದು ನಿಷಾದಾಂತ್ಯರಾಗ. ಭಾಷಾಂಗರಾಗ. ಮಗರಿಸ ಮತ್ತು ರಿಗರೀ ಎಂಬ 
ಸ್ವರಸಮೂಹೆಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರವು ಅವ್ಯ ಸ್ವರವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಧರ್ಮಪುರಿ 
ಸುಬ್ಬರಾಯರ ಸಖಿಪ್ರಾಣ ಎಂಬ ಜಾವಳಿ, ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ ನವರ "ಧಿರನಾ ತವದಿಂತ 
ಧಿರನಾ” ಎಂಬ ತಿಲ್ಲಾಣ, ತ್ಯಾಗರಾಜರ ರಾಮ ರಾಮ ಎಂಬ ಕೃತಿ, ಪುರಂಪರದಾಸರ 
ರಾಮ ರಾಮ ರಾಮ ಸೀತಾರಾಮ ಎನ್ನಿರೋ, ಕಲಿಯುಗದಲಿ ಹರಿನಾಮವ ನೆನೆದರೆ 
ಎಂಬ ದೇವರ ನಾಮಗಳು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ರಚನೆಗಳು 

ಸೆಂಜುರುಟ್ಟಿ ಎಂಬ ಹೆಸರಿರುವ ಇದೇ ಆರೋಕ್‌ಣಾವರೆ ನೀಹಣಗಳುಳ್ಳ 
ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವು ಅವ್ಯಸ್ವರವಿಲ್ಲದಿರುವ ಉಪಾಂಗರಾಗ ಜೆಯ್ಯೂರು 
ಚೆಂಗಲರಾಯ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ "ಇಂತ ತಾಮಸ ಮೇಲಣನೆ” ಎಂಬ ರಚನೆ ಈ ರಾಗದ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ರುಂರುೂಟ ಎಂದೂ ಹೆಸರು 

ಜಂಭೇಟಿ ಇದು ನಾನ್ಯದೇವನು ಹೇಳಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತಾಳ. 
ಇದರ ಅಂಗಗಳು ಮೂರು ಲಘು, ಎರಡು ದ್ರತ ಮತ್ತು ಒಂದು ಅನುದ್ರು ತ. ಇದರ 
ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕುಕಾಲು ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೧೭ ಆಕ್ಷರಕಾಲ. 

ಜಂಟಸ್ತ್ವರ-ಜಂಟಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಯುಗ್ಮ ಸ್ವರಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. ಎರಡು 
ಸ್ವರಗಳು ಒಬ್ಬಿಗೆ ಇರುವುದು ಜಂಟಸ್ವರ. ಇದಾ : ಸಸ ರಿರಿ ಗಗ ಮಮ. 
ಇಂತಕ್‌ ಸ್ವರಗಳುಳ್ಳ ಅಭ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸಿಗಳು ಮೊದಲು ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಅಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಬೇಕು. ಇವನ್ನು ಮೂರು ಕಾಲಗಳಲ್ಲಿ ಕಲಿಯ ಬೇಕು. 

ಜ್ವಾಲಾಕೇಸರಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮದವನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಜ್ಞಾ ವೆಕೊ ್ಯ ವೈ ಇದು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಸಿದ್ದಪುರುಷರು ರಚಿಸಿರುವ 
ತಾತ್ವಿಕ ಹಾಡುಗಳ ಹೆಸರು. 

ಜ್ಞಾನ್‌ ನ್ಮ ಕುಮ್ಮಿ ಶೈಲಿಯ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ರಚನೆ. 


೪೩೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಜ್ಞಾನಚ್ಛಿ ೦ದು--ಜಾನಸದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿಯು 
ರಚಿಸಿರುವ ಒಂದು ಸಂಗೀತ ರಚನೆ. 

ಚ್ಮ ನತಾಂಡವ--ನಟರಾಜನ ನವತಾಂಡವ ನೃತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ತಾಂಡವ ನ ತ್ಯ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುತ್ತುರೈ ಪೂಂಡಿಯ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಈ 
ಬಗೆಯ ನೃತ್ಯವನ್ನು ತೋರಿಸುವ ನಟರಾಜನ ಒಂದು ಶಿಲ್ಪವಿದೆ 

ಜ್ಞಾ ನದಾಯ ಕ ಈ ರಾಗವು ೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವನಸ್ಪತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 
ಆ: ಸರಿಗದರಿಸ 
ಅ. “ಣಿ at 

ಜ್ಞ ನಬೋಧಿನಿ- ಈ ರಾಗವು ೧೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಟಿಭ್ಸೈ ರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗದನಿಸ 

ಅ: ಸವಿದೆಗರಿಸ 

ಜಲ್ಲಾ ನರತ್ತ್ಪ ಕುರನಂಜೆ--ಇದು ೬೩ ಪದ್ಯಗಳಿರುವ ತಮಿಳಿನ ಒಂದು 
ಚಿಕ್ಚರಚನೆ ಇದರ ವಿಷಯವು ತಾತ್ರಿಕ. ಇದು ಸಿಂಗ ಮತ್ತು ಸಿಂಗಿಯ 
ಸಂಭಾಷಣಾರೂಪದನ್ಲಿದೆ 

ಜ್ಞಾ ನಸ್ವರೂಪಿಣಿ-. ಈ ರಾಗವು ೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ತಾನರೂಪಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದಸ 

ಆ: ಸದಪರಿಗಸ 

ರೊ ನಾದ, ದೀರ್ಫ್ಥಬಾಹು, ರುುಂಕಾರೀ ಇತ್ಯಾದಿ ನಾನಾರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ರುುರ್ರ್ಶುರ (ರುುರುರಿ)-_ ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಮದ್ದಲೆ. 

ರುಣಾಕಾರಿ-ಈ ರಾಗವು ೬೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿದಸ 

ಅ; ಸದಪಮರಿಗರಿಸ 

ರುುರಮಂಜರಿ- ಈ ರಾಗವು ೧೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ ಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಮಗಸ 

ರುರಾಲತ-ಕಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕತ ೯ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಲ್ಲಿ 


ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ರುರೀಘ ದೇವಾಲಯಗಳ ಸಂಗೀತ ಪೂಜೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ದೊಡ್ಡ 
ಕಾಂಸ್ಕೃ ಇಳಗಳು. 

ರುಲ್ಲಕ (೧) ಇದು ಪ್ರಾಚೀನವಾದ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ೧೦೪ನೆಯ ತಾಳ. 
ಇದರ ಅಂಗಗಳು ಒಂದು ಗುರು ಮತ್ತು ಎರಡು ಲಘು. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ನಾಲ್ಕು 
ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಧವಾ ೧೬ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲ. 

(೨) ಇವು ದೊಡ್ಡ ಕಂಚಿನ ತಾಳಗಳು. ಇವಕ್ಕೆ ರುಲ್ಲಕಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ರುುಎಂಕಾರಿ (೧) ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರುುಂಕಾರ ಧ್ವನಿಯ 
ಒಂದು i 

ಆಃ ಸರಿಗಮಪದಸಿ 

ಅನ ಸದಪಮಂಗರಿಸ 

(೨) ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಟಭೈರವಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗವಾಗಿದೆ. 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪರಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಸ 

ರುಂಕಾರಧ್ವನಿ ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. ನಾಲ್ವನೆ ವೇದ 
ಚಕ್ರದ ಮೊದಲನೆಯ ರಾಗ. ಚತುಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ, ಸಾಧಾರಣ ಚಾ; ಶುದ್ಧ 
ಮಧ್ಯಮ, ಶುದ ಜೆ ವತ ಎಸ ಶುದೆ: ನಿಷಾದವು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಥಾ ನಗಳು 
ಷಡ ವು ಗ್ರ ಹಾಂಶನ್ಯಾ "ಮಧ್ಯಮ ಧೈವತಗಳು ಭಾ ಸ್ವರಗಳು. 
ಗಾಂಧಾರ Me ವಾದಿ NL ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕವಾದ ದೀನರಸ 
ಪ್ರಧಾನರಾಗ. ಶ್ರೀತ್ಯಾಗರಾಜರ ಫಣಿಪತಿಶಾಯಿ ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ 
ಪ್ರಸಿದ್ದ ಕೃತಿ. ಕೋಟೀಶ್ವರ ಅಯ್ಯರ್‌ ಮತ್ತು ಬಾಲಮುರಳಿಕೃಷ್ಣ ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ 
ಒಂದೊಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ರುುಂಕಾರಭ್ರ ಮರಿ (೧) ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ದತಿಯಲ್ಲಿ ೧೯ನೆ ಮೇಳ 
ಹೆಸರು. 

(೨) ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರುುಂಕಾರದ್ವನಿಯೆ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ರುುಂಕಾರವಾಣಿ_-ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಟಭೈ ರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


೪೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸಗರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮುರಿಸ 

ರುುಂಕಾರಶೀಲ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಹ 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

೨ು೦ರುಟವಾಟಿತಾಳ- ೧೭ನೆ ಶತಮಾನದ ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಧವಾದ ರಾಗತಾಳ 

ಚಿಂತಾಮಣಿಯಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಾಳ. 

ರುವಾಂಜ್‌- ಇದು ಬ್ರಹ ತಾಳದ ಹೆಸರು. ಎಂಟು ಅಂಗುಲ ವ್ಯಾಸವಿರುವ 
ಈ ಒಂದು ಜೊತೆ ದೊಡ 5 ತಾಳವಾದ್ಯವನ್ನು ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 

ರುುಂರಾವರಾರಂತಂ ಸುಬ್ಬ ಯ್ಯೂರ್‌ ಇವರು ೧೯ನೆ ಶತೆಮಾನನಲ್ಲಿದ್ದ 

ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರಿನ ಹಚ ವಿದ್ಹಾಂಸರು. "ವರನ ತ್ರಿಸ್ಟಾ ಯಿಗಳಲ್ಲಿ 
ದ್ರುತಗತಿಯಲ್ಲಿ ಬಹು ಸುಲಲಿತವಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಿ ದರು. ಇವರನ್ನು ಮೈ ಸೂರಿನ ರಾಜಾ 
ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಸನ್ಮಾನಿಸಿ ರುಂಂರುತಾಮಾರುತಂ ಎಂಬ ಬಿರ.ದನ್ನು ನೀಡಿ ಗೌರವಿಸಿದರು. 

ರುಎಂಪಛಾಪು--ಇದು ಪ್ರಾಚೀನವಾದತಾಳ. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ 
ಒಂದುಕಾಲು ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೫ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. ಇದರ ಆಂಗಗಳು ಇಂದು 
ದ್ರು ತ್ಕ, ಒಂದು ಅನುದ್ರು ತ್ರ ಮತ್ತು ಒಂದು ದ್ರು ತ. ಈ ತಾಳವು ಖಂಡಛಾಪು ಮತ್ತು 
ತಿಶ್ರ ರೂಪಕ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದೆ 

ರ್ಕುಂಪತಾಳೆ--ಇದು ಸೂಳಾದಿ ಸಪ್ತ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ವನೆಯದು. ಇದರ 
ಅಂಗಗಳು ಒಂದು ಮಿಶ್ರ ಜಾತಿ ಲಘು, ಒಂದು ಅನುದ್ರುತ ಮತ್ತು ಒಂದು ದ್ರುತ. 
ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೧೦ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲ ಅಧವಾ ಎರಡುವರೇ ಮಾತ್ರೆ ಗಳು. 

ನನಲ ಈ ರಾಗವು ೪೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶುಭಸಂತುವರಾಳಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 


ಅ: ಸದಪಮರಿಸ 

ರುಟಾಲವಾುಂಜರಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರ ಫಿ ಕ್ರಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪದಪಮನರಿಸ 


ರುಟಾಲವರಾಳಿ-_ಈ ರಾಗವು ಚೂ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಷಪದನೀಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗಾರಿಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಭ ಪ್ಲಿಷ್ಲಿ 


ಇದು ಏಳನೆ ಖುಷಿಚಕ್ರದ ಮೂರನೆಯರಾಗ. ಇದಕ್ಕೆ ಧಾಲಿವರಾಳಿ ಎಂಬ 
ಹೆಸರುಂಟು. ರಾಗಣಂಗರಾಗ. ಶುದ್ಧ ರಿಷಭ, ಶುದ್ದ ಗಾಂಧಾರ, ಪ್ರತಿಮದ್ಯಮ, 
ಶುದ್ಧದಥ್ಛೈವತ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿಕಿಷಾದವು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಥಾ ನಗಳು. ಗಾಂಧಾರವು 
ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ನಾ ನಗಳು. ಗಾಂಧಾರವು ಈ ರಾಗದ ಜೀವ ಮತ್ತು ಛಾಯಾಸ್ಕರ. 
ಷಡ್ಚವು ಗ್ರಹಾಂಶನ್ಯಾಸ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ರಾಗ. 
ಕೋಟೀಶ್ವರ ಅಯ್ಯರ್‌' ಮತ್ತು ಬಾಲಮುರಳಿಕೃಷ್ಣ ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಮೀೋನಾವಳಿ-“ಠ ರಾಗವು ೩೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರೂಲವರಾಳಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪದವನಿದನ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ರೋೋಂಪಟಿತಾಳ--ಮಧ್ಯೆೇಯುಗದ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಧೆಗಳಲ್ಲಿ ಆದಿತಾಳಕ್ಕೆ 

ಹೆಸರನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. ಆವಿತಾಳವನ್ನು ತಿರುಗು ಮಾಡಿದರೆ ರೋಂಪಟತಾಳ 
Ber ಕಥಕಳಿ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ಛೆಂಪಟವೆಂದು ಹೆಸರು. 

`ಹೋಂಬಕ- ಕತ್ತಿ ನ ನರಗಳು ಉಬ್ಬಿ ಕಾಣುವಂತೆ ಕಷ್ಟಪಟ್ಟು ಹಾಡುವ 
ಗಾಯಕ. ಇದು ಗಾಯಕನ ದೋಷಗಳಲ್ಲಿ ಸ ವಧೆ. 

ಕೋವಮಾರ್‌ “ಬಂಗಾಳದ ಒಂದು ವಿಧವಾದ ಜನಪದಗೀತೆ. 

ರೋರ--ಇದು ಉತ್ತರ ಪ್ರದೇಶದ ಕುಮಾವ್‌ ಬೆಟ್ಟಗಳ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ 

ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಜನಪದ ವ್ಸ ತ್ಕ ಇದರಲ್ಲಿ "ಎಲ್ಲಾ ಜಾತಿಗಳ 
ಸ್ರ್ರಪುರುಷರು ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಾರೆ ಅವರು rd ಕುಣಿಯುತ್ತಾ ರೆ, 

ಟಿ-ಕಾಪಾಲೀ, ಪ್ಲದ್ವೀ, ವೈಷ್ಣ ವೀ, ವಾರುಣೀ ಇತ್ಯಾದಿ ನಾನಾರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ಬಿಕ್ಕ ರಾಗ---ಇದು ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ಪಣ್‌ (ರಾಗ) 
ಇದು ಈಗಿನ ಕಾಂಭೋಜಿರಾಗಕ್ಕೆ ಸಮನಾದುದು. 

ಟಿಕ್ಕಾ ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗಾಳದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸರಿಗಮಗಗಮುದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿಪಮಗಮಪರಿಗಸ 

ಬಾವಿನವ--- ಪೂರ್ವೀಕರು ೭೨ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗಗಳ ಸ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಕಂಡು 
ಹಡಿಯಲು ಕಟಿಷಯಾದಿ ಸೂತ ತ್ರವನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾ ರೆ, ಈ ಸೂತ್ರವು ವರರುಚೆಯ 
ಸೂತ್ರ. ಬಾದಿನವ ಎಂದರೆ ಗೆ ಎಂ ಒಂಭತ್ತು ಅಕ್ಷರಗಳು -ಟ ಠಡಢಣ 
ತಧದಧ. 
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ಟಿಟ್ಟ ಭಧ್ವನಿ “ಈ ರಾಗವು ೧೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕೋಕಿಲ ಪ್ರಿಯೆದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗದನಿಸ 

ಅ: ಸರಠಿದಪಮಗರಿಸ 

ಹೀಕರಾಗ-ಈ ರಾಗವು ೯ನೇ ಮೇಳಕರ್ತ ದೇನುಕದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸಠಿದಪಮಗ ರಿಗಸ- 

ಬ್ಯೂನಿಂಗ್‌ ಫೋರ್ಕ್‌- ಇದು ಲೋಹದಿಂದ ಮಾಡಲ್ಪಟ್ಟ ಒಂದು ಸಾಧೆನ. 
ಹಾಡಲು ಶ್ರುತಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು ವಾಗ ಆಧಾರ ಶ್ರುತಿಯನ್ನು ಇದರಿಂದ ಅವರವರ 
ಶಾರೀರಕ್ಕೆ, `ವಾದ್ಯ ಕ್ರೈ ತಕ್ಕಂತೆ "ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಶು ತಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದು. 

ತ ನ ಜಿಹ್ವಾ, ಚಂದ್ರ ಟ್ರ ಎಂಬ ನಾನಾರ್ಧಗಳಿವೆ 

ತಕ್ಕರಾಗ ಈ ರಾಗವು ಚ ಕತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗಾಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸಗಮದದವನಿದನಾ 

ಅ: ಸದಮಗರಿಗಸ 

ಠಾಂದು--ಇವು. ೧೨ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗಿ 
೧೮ನೆ. ಶತಮಾನದ ಮಧ್ಯದವರೆಗೂ ಬಳಕೆಯ ದ್ದುವು. ಪುರಂದರದಾಸರು, 
ತಾನಪ್ಪಾ ಚಾರ್ಯ ಮತ್ತು ವೆಂಕಟಮಖಿ ಮುಂತಾದವರು ಠಾಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾದವರು. ಸಂಗೀತದ ಚತುರ್ದಂಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಎರಡನೆಯದು. ಈ 
ಸಂಗೀತ ರಚನೆಯನ್ನು ಗಾಯನಕ್ಕೂ ವಾದ್ಯಗಳಿಗೂ ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರಚಿಸಿದ್ದರು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಗಾಯಕ ವಾದಕರು ತಮ್ಮ ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು ತೋರಬಹುದಾಗಿತ್ತು. 
ಠಾಯಗಳು ಈಗಿನ ತಾನದ ಹಾಗೆ ಅಾಳನಿರ್ಬಂಧೆನಿಲ್ಲಡೆ ವಿವಿಧ ಛಂದೋಲಯ 
ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಪ್ರಧಾನಲಕ್ಷಣವಾಗಿ ಹೊಂದಿದ್ದುವು. ಇವುಗಳನ್ನು ರಾಗಾಲಾಹಪನೆಗೆ 
ಮುಂಚೆ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 

ಡ- ಕೌಮಾರೀ, ಯೋಗಿನೀ, ಪ್ಲಧಿವೀ ಮುಂತಾದ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ಡಮಂರು--ಇದು ನಟರಾಜನು ಕೈ ಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದಿರುವ ಪವಿತ್ರವಾದ್ಯ. ಮರದ 
ತುಂಡನ್ನು ಕೊರೆದು ಇದನ್ನು ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಎರಡು ತೋಡಿದ 
ಮುಖಗಳಿದ್ದು ಮಧ್ಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮರ ಸಂಕುಚಿತವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. ಎರಡು ಮುಖಗಳಿಗೆ 
ಕುರಿಯ ಆಥವಾ ೩ರ ಚರ್ಮದ ಮುಚ ತ್ರೈ ಳಕೆಗಳನ್ನು ನೂಲಿನ ದಪ್ಪ ದಾರದಿಂದ 
ಬಗಿಯಲಾಗಿದೆ. ಮಧ್ಯದ ಸಂಕುಚಿತ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮ. ಸೈ ಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಬಿನಿಹಿಡಿದಿರುವ 
ದಾರಗಳನ್ನೆ ಲ್ಲಾ ಸೇರುವಂತೆ ಅವುಗಳ ಸುತ್ತಲೂ ಮತ್ತೊ ೦ದು ದಾರವನ್ನು ಸುತ್ತಿ 
ಮುಚ್ಚ ಅತೆಯ' ದಾರಗಳನ್ನು ಬಿಗಿ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. pS ವಾದ್ಯ ದ ಹೊಳವನ್ನು 
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ಜೇಡಿಮಣ್ಣಿ ನಿಂದ ತಯಾರಿಸುವುದುಂಟು. ಮಧ್ಯದ ಸುತ್ತು ದಾರದ ಬದಿಯಲ್ಲಿ 
ದಪ್ಪ ನಾಗಿ ಗಂಟುಬಿಗಿದು, ವಾದ ವನ್ನು ಸೊಂಟದಂತಿರುವ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದು 
ಅಲ್ಲಾ ಡಿಸಿದಾಗ್ಕ ಈ ಗಂಟು ಹ ಮುಚ್ಚ ಳಿಕೆಗಳ ಮೇಲೆ ಬಡಿದು ನಾದವ್ರಂಟು 
ಮಾಡುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಡಮರುಕವೆಂದೂ `ಸಂಡೆ. 

ಡಮುರುಕಪ್ರಿ ಯಂ ಈ ರಾಗವು ೩೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಯಾಗಪ್ರಿ ಯೆದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆಸ ಸ ರಿಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸರಿದ ಪಗರಿಸ 

ಡಮರುಯುತಿ- ಇದು ತಾಳ ದಶ ಪ್ರಾ ಐಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಯತಿ. ಇದಕ್ಕೆ ವೇದಮಧ್ಯಮಯುತಿ Re ಹೆಸರು ಡವರು ವಾದ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಮಧ್ಯಭಾಗವು ಚ ಕ್ಷ್ಮವಾಗಿಯೂ ಎರಡು ವಕ್ಚಗಳ ಭಾಗಗಳು ವಿಶಾಲವಾಗಿರುವ 
ರೀತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಯತಿ. ತಾಳದ ಆವರ್ತದಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯ ಕಡಿವೆ.ಯಾಗಿದ್ದು ಎಂಡು 
ಕಡೆಗಳಲ್ಲ ಹೆಚ್ಚಾದ ಅಂಗಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಇದು ಚಿಕ್ಕ ಮತ್ತು ದೊಡ್ಡ ಆಂಗಗಳ 
ಮಿಶ್ರಯತಿ. 

ಡವಸಂ-_ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಅವನದ್ದ ವಾದ್ಯ 

ಡಪ್ಪು--ಇದು ಸುಮಾರು ಎರಡು ಅಡಿ ವ್ಯಾಸವಿರುವ ಗುಂಡಾದ ಒಂದು 
ತಮಟಿ ಗುಂಡಾಗಿರುವ ಬಳೆಯ ಒಂದು ಮುಖಕ್ಕೆ ಹಸುವಿನ ಚರ್ಮವನ್ನು ಎಳೆದು 
ಕಟ್ಟಿ ಲಾಗಿದೆ. 

ಡವವಾರ- ಇವು ಕೋನಾಕಾರವಿರುವ ಒಂದ: ಜೊತೆ ನಗಾರಿಗಳು. ಮರದ 
ತುಂಡನ್ನು ಕೊರೆದು ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಚರ್ಮವನ್ನು ಬಾಯಿಗೆ ಪಸರಿಸಿ ಚರ್ಮದ 
ಪಟ್ಟಿಗಳಿಂದ ಎಳೆದು ಕಟ್ಟರುತ್ತಾ ರ. ನೇರವಾದ ಒಂದು ಕಡ್ಡಿ ಮತ್ತು ಬಾಗಿರುವ 
ಮತೊಂದು ಕಡ್ಡಿ ಯಿಂದ ಇವುಗಳನ್ನು ಬಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಒಂದು ಎತ್ತಿನ 
ಹೆಗಲಿನ ಮೇಲಿಟ್ಟು ಎತ್ತಿನ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತವನು ಬಾರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಈ ಎತ್ತು 
ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ದೇವಾಲಯದ ಉತ್ಸವಗಳ ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. 

ಡಲ್ಲಿ ವಾರ್‌- ಇದೊಂದು ತಂತೀವಾದ್ಯ. ತಂತಿಗಳನ್ನು ಒಂದು ಅನುರಣನ 
ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯ ಮೇಲೆ ಕಟ್ಟರುತ್ತಾರೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಎರಡು ಸಣ್ಣ ಸುತ್ತಿ ಗೆಗಳಿಂದ 
ತಾಡಿಸಿ ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಸ್ವರಮಂಡಲವೆಂಬ ಪುರಾತನ ವಾದ್ಯವು ಇದಕ್ಕೆ 
ನಿದರ್ಶನ. 

ಡಾಕ್‌--ಇದು ಉತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಢೋಲಿನಂತಹೆ 
ಒಂದು ದೊಡ್ಡವಾದ್ಯ. 

ಹಾಕ. ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
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ಆ: ಸಗಮರದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗಸ 

ಡೆಕ್‌ ಸಿಲಿಂಡರಿನ ಆಕಾರದ ಹೊಳವು ಇರುವ ಒಂದು ಮದ್ದಳೆ. 

ಡೇ. ಸಿ. ಆರ್‌ಇವರು ಆಂಗ್ಲರು. ಮದ್ರಾಸಿನಲ್ಲಿ ಸೈನ್ಯದ ಕ್ಯಾವ್ಟೆನ್‌ 
ಹುದ್ದೆ ಯಲ್ಲಿದ್ದರು. ಇಲ್ಲಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತಿ ವಹಿಸಿ ಅದರ 
ಅಧ್ಯ ಯನ ಮಾಡಿ «ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಅಂಡ್‌ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಇನ್‌ಸ್ಟ್ರು ಮೆಂಟ್ಸ್‌ ಆಫ್‌ ಸದರನ್‌ 
ಇಂಡಿಯಾ ಅಂಡ್‌ ದಿ ಡೆಕನ್‌? ಎಂಬ ಉತ್ತಮ ಗ್ರಂಧವನ್ನು ಬರೆದು ೧೮೯೧ರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. ಈ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ ಹಲವು 
ಅಮೂಲ್ಯ ವಿಷಯಗಳು, ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಮತ್ತು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರ ಬಗ್ಗೆ 
ಬಪ್ಪಣಿಗಳು, ಸಂಸ್ಥತದ ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಧಗಳ ಪಟ್ಟ ಮತ್ತು ವಾದ್ಯಗಳ 
ಸುಂದರವಾದ ವರ್ಣಚಿತ್ರಗಳಿವೆ 

ಡೇಂಗಿ ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಪೂಜಾಸಮಯದಲ್ಲಿ ವಿನಿಯೋಗ 
ವಾಗುವ ನವಸಂಧಿತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತಾಳ. 

ಡೋಕ-_ಈ ರಾಗವು ೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕನಕಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸಗಪದರಧಿಸ 

ಅಃ ಸನಧಿದಪಗಸ 

ಡೋ ಲರ್ಕ-ದೋಲರ್ಕ ವಾದ್ಯವು ಡೋಲಿನಂತೆ ಇದ್ದರೂ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ 
ಅದಕ್ಕಿಂತ ಚಿಕ್ಕದು. ದೊಡ್ಡ ಮರದ ತುಂಡನ್ನು ಕೊರೆದು ಹೊಳವನ್ನು ಮಾಡಿ, 
ಎರಡು ಮುಖಗಳಿಗೂ ಕುರಿ ಅಧವಾ ಆಡಿನ ಚರ್ಮದ ಮುಚ್ಚಳಿಕೆಯನ್ನು ಅಳವಡಿಸ 
ಲಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳ ಮೇಲೆ ಮೃದಂಗಕ್ಕಿರುವಂತೆ ಕರಣೆಗಳಿಲ್ಲ. ಹೊಳವಿನ ಮಧ್ಯ 
ಭಾಗದಲ್ಲಿರುವ ಕಬ್ಬಿಣದ ಬಳೆಗಳಿಗೆ, ದಪ್ಪನಾದ ಹತ್ತಿಯ ಹೆಗ್ಗಗಳಿಂದ ಎರಡು 
ಮುಖದ ಚರ್ಮದ ಮುಚ್ಚಳಿಕೆಗಳನ್ನು ಬಿಗಿದು ಎಳೆದು ಕಟ್ಟಲಾಗಿದೆ. ಘೊ 
ಹೆಗ್ಗಗಳಿಗೆ ಶ್ರುತಿಯನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸಲು ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಲೋಹದ ಉಂಗುರ 
ಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ ಕೋಲು ಮತ್ತು ಕೈಯಿಂದ ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು 
ನುಡಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಜನಪದ ಗೀತ ನೃತ್ಯ ಮತ್ತು ಜಾತ್ರೆ ಇತ್ಯಾದಿ 
ಸನತಾರಂಭಗಳಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸುವರು. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಸಂಗೀತ 
ದಲ್ಲೂ ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಡೋಂಬಕ್ರಿ ಯಾ ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
೩೦ ಬಗೆಯ ಭಾಷಾಂಗರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದುರಾಗ. 

ಡೋಂಬುಳಿ--ಇದು ಪ್ರಾಚೀನ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಅಷ್ಟೋತ್ತರ ಶತತಾಳಗಳಲ್ಲಿ 
೭೮ನೆ ತಾಳ. ಇದರ ಅಂಗಗಳು ಎರಡು ಲಘುಗಳು ಮತ್ತು ಒಂದು ಅನದ್ರುತ 
ಮತ್ತು ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೯ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. ಅಧವಾ ಎರಡುಕಾಲು ಮಾತ್ರೆಗಳು. 
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ಕೆಲವು ಗ್ರಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಇದರ ಅಂಗಗಳು ಮೂರು ಲಘು ಮತ್ತು ಒಂದು ಅನುದ್ರುತ 
ವೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. 

ಡೌಮ್ಯು ಈ ರಾಗವು ೩೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ ವರ್ಧನಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಪಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮುಗರಿಸ 

ಡಳಿಕರೇಯಕೆ- ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನ ಶ್ರಮದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ತ್ರ ರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ ್ಯ ನಿದಮಗರಿಸ 

ಹೌಲಿಕ-ಈ ರಾಗವು ೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕನಕಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಗಮಪಹನಿದ ಸ 

“1 ಸಧಿದಮಗರಿಸ 

ಡಂಕಾ- ಇವು ಕುದುರೆಯ ಬೆನ್ನಿನ ಮೇಲೆ ಇರಿಸಿ ಹೊಡೆಯುವ ಕೋವಾ 
ಹಾರವಾಗಿರುವ ಎರಡು ನಗಾರಿಗಳು. ಇದರ ಮಧ್ಯ ಗುಂಡಾಗಿರುವ ಬಳೆ 
ಹಾಕಿರುತ್ತಾರೆ. ಕುದುರೆಯ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ಈ ನಗಾರಿಗಳನ್ನು ಬಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. 
ಕುದುರೆಯನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಅಲಂಕರಿಸುತ್ತಾರೆ. ದೇವಾಲಯಗಳ ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ 
ಈ ಕುದುರೆಯು ಮುಂಭಾಗದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. 

ಡಿಂಡಿಮ ಇದು ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಚಿಕ್ಕಮದ್ದಲೆ. 
ಇದು ಪರೈ ವಾದ್ಯದ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿದೆ. 

ಢ ಪೂರ್ವ, ಅರ್ಧನಾರೀಶ್ವರ, ವಿನಾಯಕ, ವಿಘ್ನೇಶ ಇತ್ಯಾದಿ 
ನಾನಾರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ಢಕ್ಕ-- ಇದು ಎರಡು ಮುಖಗಳಿರುವ ದೊಡ್ಡ ಡೋಲಿನಂತಹ ವಾದ್ಯ. 
ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಇದು ಉಕ್ತ ವಾಗಿದೆ. 

ಢಾಲು--ಇದು ದಶವಿಧ ಗಮಕಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ-(ನೋಡಿ-ಗಮಕಗಳು) 

ಢೌಲಿ-...ಎರಡು ಮುಖಗಳಿರುವ ಒಂದು ಅವನದ್ದವಾದ್ಯ 

ಢೇಂಕ--ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಗ್ರಾನಾಣ ಪ್ರದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕಿನ್ನರಿ. ಇದರ ಎರಡು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಅನುರಣನಕ್ಕಾಗಿ ತೆಂಗಿನಕಾಯಿ 
ಚಿಪ್ಪುಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಢೇಂಕಿಕ-- ಪ್ರಾಚೀನ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಅಷ್ಟೋತ್ತರ ಶತತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಇದು 
೬೦ನೆಯ ತಾಳ. ಇದರ ಅಂಗಗಳು. ಗುರು, ಲಘು ಮತ್ತು ಗುರು. ಇದರ ಒಂದಾ 
ವರ್ತಕ್ಕೆ ೫ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಧವಾ ೨೦ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲ. ಈ ತಾಳದ ರಚನೆಯು 
ರಗಣಕ್ಕೆ ಸಮನಾಗಿದೆ. 


ಸ 
ಸ 


೪ಷಿಲೆ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಢೋರಿಕ--ಇದು ಹೆಂಸನಿಲಾಸನೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ರಾಗ. 

ಥೋಲೂ ಇದು kc 3 ಪ್ರಮುಖ ತಾಳ ವಾದ್ಯ. ಇದಕೆ 
ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ತವಿಲ್‌ ಎಂದು ಹೆಸರು. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಅದ್ಭುತವಾಗಿ 
ಮಡಿಸುವ ವಾದಕರಿದಾ ರೆ. ದಪ್ಪ ಮಾದ ಮರದ ತುಂಡನ್ನು ಕೊರೆದು ಹೊಳವು 
ಮಾಡಿ ಅದರ ಎರಡು oH: ಎಮ್ಮೆ ಅಧವಾ ಕುರಿಯ ಚರ್ಮವನ್ನು ಬಿಗಿಯ 
ಲಾಗಿದೆ ಎರಡು ಮುಖಗಳಿಗೂ ಮೊದಲು ಸೆಣಬು ನಾರಿನಲ್ಲಿ ದಪ್ಪನಾಗಿ ಬಳೆಗಳನ್ನು 
ಹೊಸೆದು ಸೇರಿಸಿ, ಈ ಬಳೆಗಳಿಗೆ ಚರ್ಮ ಬಿಗಿಯಾಗಿ ಹಸರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಬಿಗಿತ 
ಚೆನ್ನಾಗಿ ನಿಲ್ಲಲು ಸೆಣಬು ನಾರಿನ ಬಳೆಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಮಧ್ಯೆ ಚರ್ಮದ ಪಟ್ಟಗಳನ್ನು 
ತೂರಿಸಿ ಬಿಗಿಯಲಾಗಿದೆ. ಇದರ ಸಹಾಯದಿಂದ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಬೇಕಾದ ಸ್ವರ 
ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಶ್ರುತಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. ಎಡಮುಖದ ಚರ್ಮವನ್ನು ಸಣ್ಣ 
ಕೋಲಿನಿಂದಲೂ ಬಲಮುಖದ ಚರ್ಮವನ್ನು ಬಲಹಸ್ತದ ಅಂಗೈ ಮತ್ತು ಬೆರಳು 
ಗಳಿಂದ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ರಣಥೋಲು ಯುದ್ಧದ ವಾದ್ಯ 

ಢೋಲ್ಕಿ--ದಖನ್ನಿನ ಹೆಂಗಸರು ಮುಡಿಸುವ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಢೋಲು. 

ಢಂಕಾ--ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ದೇವಾಲಯಗಳ ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ ಈ ನಗಾರಿ 
ಯನ್ನು ಕುದುರೆಯ ಬೆನ್ನಿನ ಮೇಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಬಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. 

ಢಂಕಿ--ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಮುಖವೀಣೆಗೆ ತಾಳವಾದ್ಯವಾಗಿ 
ಬಳಸುವ ಒಂದು ಎ ಮಾದ್ಯ. 

ತ --ಹರಿ, ಶಕ್ತೀ, ಕಾಮಿನೀ, ವಾರಾಹೀ ಇತ್ಯಾದಿ ನಾನಾರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ತಚ್ಚೂರು ಶಿಂಗರಾಚಾರ್ಲ ಸಹೋದರರು ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಆಂಧ್ರದ 
ಶ್ರಿ ೇವೈಷ್ಣ ವ ಬ್ರಾ ಹ್ಮಣರು. ಆನಂದ ಗಜಸತಿ ಮಹಾರಾಜ ವಿಜಯನಗರದಲ್ಲಿ 
ಆಳುತ್ತಿದ್ದಾ ಗ ಇದ್ದ ವರು ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಪುತ್ರ ಸುಬ್ಬ ರಾಯ ಶಾ೩ ಸ್ತ್ರಿಗಳ 
ದತ್ತು ಪುತ್ರ ಅಣ್ಣಾ ಸ್ವಾಮಿ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಗಳ ಶಿಷ್ಯ ರಾಗಿ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದರು. 
ಇವರಿಬ್ಬ ಇ ವ್ರ ಸಿದ್ದ ವಾಗ್ಗೆ (ಯಕಾರರಾಗಿದ್ದೂ 8 ಕ್ಷ  ತಿಗಳನ್ನೂ ಜಾವಳಿಗಳನ್ನೂ 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ ಇದಲ್ಲದೆ ಅನೇಕ ವಾಗ್ಗೆ ೇಯಕಾರರ ರಚನೆಗಳನ್ನೂ ಜಾವಳಿಗಳು. 
ಸ್ವರಜತಿಗಳು, ವರ್ಣಗಳು ಮತ್ತು ತಮ್ಮ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನೂ ಹ್‌ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ, ಕಟಸಿದ್ದಾರೆ. ಗಾಯಕ ಪಾರಿಜಾತಂ, ಗಾಯಕಲೋಚನಂ, ಗಾನೇಂದುಶೇಖರಂ, 
ಭಾಗವತ ಸಾರಾಮೃತಂ, ಸ್ವರಮಂಜರ್ಕಿ ಸಂಗೀತ ಕಲಾನಿಧಿ ಮುಂತಾದ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು 
ಪ್ರಳಟಸಿ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮ ಸೇವೆಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಮಿ ನೆಡಬಾಸಿ (ದೇವಮನೋಹರಿ), ಎನ್ನಾಳ್ಲು (ದಧುಂರೂಟ) ಎಂಬ 
ಜಾವಳಿಗಳೂ, ದೇವಿ ವರಾನಾಕ್ಷಿ (ಕಲ್ಯಾಣಿ), ಶ್ರೀಶಾರದೆ (ಶಹನಾ) ಪಾವನ 
ಮಧುರಾನಿಲಯೇ (ಕಲ್ಯಾಣಿ) ಎಂಬ ಕೃತಿಗಳು ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಾದುವು. ಇವರು 


ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ ಬರ 


ಹಿಹೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಹಿರಿಯ ತಿಂಗರಾಚಾರ್ಲು ಮದ್ರಾಸಿನ ಪಚ್ಚಯಪ್ಪ್‌ 
ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ತೆಲುಗು ಪಂಡಿತರಾಗಿದ್ದ ರು. 

ತತೆವಾದ್ಯಗೆಳುಸಂಗೀತವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ತಂತೀವಾದ್ಯಗಳು ಅಧವಾ 
ತತವಾದ್ಯಗಳು, ಸುಷಿರವಾದ್ಯಗಳು ಅಥವಾ ಗಾಳಿಯ ಸಹಾಯದಿಂದ ನುಡಿಯುವ 
ವಾದ್ಯಗಳು ಮತ್ತು ಅವನದ್ದ ಅಥವಾ ತಾಡನವಾದ್ಯಗಳು ಎಂದರೆ ಮುಚ್ಕಳಿಕೆ 
ಹೊಂದಿ ಅಥವಾ ಹೊಂದದೆ ತಾಳಗತಿಯನ್ನು ಆಮುಸರಿಸಿ ತಾಡನದಿಂದ ನುಡಿಯುವ 
ವಾದ್ಯಗಳೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಣ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ. ತಂತೀವಾದ್ಯಗಳನ್ನು (೧) ವಿಶಾಟನಿಂದ 
ಸತ್‌ (೨) ಕಮಾನಿನಿಂದ ಮಡಿಯುವವು (೩) ಕಡ್ಡಿ ಅಧವಾ ಸುತ್ತಿ ಗೆ 
ಯಿಂದ ಮಡಿಯುವುವು ಎಂದು ವರ್ಗೀಕರಿಸಬಹುದು. ಇವುಗಳು ಯಾವವೆಂದರೆ 
ಏಕನಾದ ಅಧವಾ ಏಕ್ಕ್‌ತಾರ್‌, ತಂಬೂರಿ, ತುಂತಿನ, ವೀಣೆ, ಸಿತಾರ್‌, ಕಿನ್ನರಿ 
ರುದ್ರವೀಣೆ, ಸ್ವರಬತ್‌, ಗೋಟುವಾದ್ಕ, ಸ್ತರಮಂಡಲ, ಬಾಲ ಸರಸ್ವತಿ, ದಿಲ್‌ರುಬಾ, 
ರಬಾಬ್‌, ಸಾರಂಗಿ, ಪಿಟೀಲು, ಬೀನ್‌. ಸೂರ್‌ ಬಹಾರ್‌, ಸರೋಡ್‌, ಇಸರಾಜ್‌ 
(ಮಂದ್ರ ಬಹಾರ್‌), ಸಂತೂರ್‌. 

ತತ್ಪುರುಷ--ಶಿವನ ಪಂಚೆಮುಖಗಳಲ್ಲ ಇದೊಂದು ಮುಖ. ಸದ್ಯೋಜಾತ, 
ತತ್ತು ರುಷ್ಕ ಈಶಾನ, ಅಘೋರ, ವಾಮದೇವ ಇವು ಈಶ್ವರನ ಪಂಚಮುಖಗಳು. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು ತಮ್ಮ ಚಿತ್ತರಂಜನಿ ರಾಗದ “ನಾದತನುಮನಿಶಂ? ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸರಿಗಮಪದ ಥಿ ಎಂಬ ವರಸಪ್ತ ಸ್ವರಗಳು (ಸದ್ಯೋಜಾತಾದಿ ವಂಚವಕ್ರಜ) 
ಈಶ್ವರನ ಪಂಚಮುಖಗಳಿಂದ ಹುಟ್ಟದುವು ಎಂದಿದ್ದಾ ಥ್ರ. ಅವಿಕೃತ ಸ್ವರಗಳಾದ 

ಸ ಮತ್ತು ಹ ಗಳು ಪಾರ್ವತಿಯಿಂದಲ್ಕೂ ವಿಕೃತ ಸ್ಪ ಕ್ವರಗಳಾದ ಮಿಕ ಡು ಸ್ವರಗಳು 

ಶಿವನ ನಂಚಮುಖಗಳಿಂದ ಹುಟ ಶೈದುವು ಮ ಇಲ್ಲಿ ತಿಳಿಯಬೇಕು. 

ತನುಕೀರ್ತಿ_ ಈ ಚತು ೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ತಾನರೂಪಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಅ ಸರಿಮ ಹರಿಸ 

ಅ: ಸವನಿದನಿಪಮಗಮರಿಸ 

ತಪಸ್ವಿನಿ_.ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸಗಮನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಸ 

ತಪೋಲ್ಲಾಸಿನಿ-- ಈ ರಾಗವು ೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕನಕಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆಃ: ಸಮರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಗರಿಸ 


“೪೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ತಬಲ--ಪ್ರಾಚೇನ ಅರೇಬಿಯಾ ದೇಶದ ಖಂಜರಿಯು ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದ ಡಫ್‌ 
ಎಂಬ ಚರ್ಮ ಅವನದ್ದ ವಾದ್ಯವು ತಬಲದ ಮೂಲವೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. ಇದರೊಂದಿಗೆ 
ಒಂದು ಮುಖದಲ್ಲಿ 'ಅರ್ಮಹೊದಿಸಿದ ಉದ್ದ ನಾದ ಇನ್ನೊ ದೂ ವಾದ್ಯವನ್ನು 
ಉಪಯೋಗಿಸಿ ಅರೇಬಿಯದ ಹೆಂಗಸರು ತಮ್ಮ ಲಘು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸಕ್ಳವಾದ್ಯವಾಗಿ 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಡಪ್‌ ಮತ್ತು ತಬಲಾಗಳನ್ನು ದರು ನಿರ್ಮಿಸಿದವನು 
ಅರೇಬಿಯಾದ ಜೂಬಲ್‌ ಎಂಬುವನ ಮಗ ಟ್ಯೂ ಬಲ್‌ ಎಂಬುವನೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಒಂದೆ ಎಲ್ಲ್ಲಾ ಚರ್ಮವಾದ ಗಳನ್ನೂ ತಬಲ್‌ ಟ್‌ ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಉದಾಃ: 
ತಬಲ್‌'ನಕಡಾ, ಕ ಈ ಮುಕಾರ್‌ ತಬಲ್‌ಅಲ್‌-ಮುಖನ್ನಾ ತ್‌ 
ಇತ್ಮಾದಿ. 

ಉತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿ ತಬಲಾ ಅತಿಮುಖ್ಯವಾದ ತಾಳವಾದ್ಯ. ವಖಾವಜ್‌ನ್ನು 
ಇಬಾಗಿಸಿ ಎದ್ದು ನಿಲ್ಲಿಸಲು ತಬಲಾ ವಾದ್ಯದ ಕಲ್ಪನೆಯುಂಬಾಗುತ್ತದೆ. ಎಡಗೈ 
ಯಿಂದ ನುಡಿಸಲ್ಪಡುವ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಡಗ್ಲಾ ಅಧವಾ ಬಾಯಾ ಎಂದೂ, ಬಲಗೈ ಯಿಂದ 
ನುಡಿಸುವ ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ತಬಲಾ ಎಂದೂ ಹೆಸರು. ೧೩ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಅವಿತಾರ್‌ 
ಖುಸ್ತೋವಿನ ಮುಖಾಂತರವಾಗಿ ಈ ವಾದ್ಯವು ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿ ಬಂದಿತು. ಮರದ 
ದಿಮ್ಮಿಯನ್ನು ಅಳತೆಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಕೊಯ್ದು ನಡು ಹೋಳುಗಳನ್ನು ಕೊರೆದು, 
ಈ ಎರಡು ಭಾಗಗಳೂ ಕೊಳಗದ ರೂಪ ಕೆ ತಯಾರಾಗುತ್ತವೆ. ಬಲಗೈ ಯಿಂದ 
ನುಡಿಸಲ್ಪಡುವ ಕೊಳಗದ ತೆರೆದ ಬಾಯಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಚಿಕ್ಕದಾಗಿದ್ದು. ಹುರಿಯ ಚರ್ಮದ 
ಹೊದಿಕೆ ಹೊಂದುತ್ತದೆ. ಇದರ ಮೇಲೆ ಇನ್ನೂ ಸ್ವಲ್ಪ ದಪ್ಪ ಚರ್ಮದ ಅಂ ಚುರೆವ್ಸೆ 
ಸುತ್ತಲೂ ಇರುತ್ತದೆ. ಮೇಲ್ಭಾಗದ ಸುತ್ತಲೂ ಚರ್ಮದ ಪಟ್ಟ ಗಳಿಂದ ಹೆಣೆದ 
ಚರ್ಮದ ಬಳೆ ಜೋಡಿಸ್ಕಿ ಈ ಚರ್ಮದ ಬಳೆಯ ಸುತ್ತಲೂ ರು ಎಂಟು 
ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಚರ್ಮದ ಪಟ್ಟ ಗಳು ತೂರಿ ಬರುತ್ತವೆ. ಈ ಪಟ ಗಳನ್ನು ಹೊಳವಿನ 
ಮುಚ್ಚಿದ ಕೆಳಭಾಗಕ್ರೆ pS ಕಬ್ಬಿ ಹ ಬಳಕೆಗೆ ಬಿಗಿಯಲಾಗಿದೆ. ಈ 
ಪಟ್ಟ ಗಳ ಕೆಳಗೆ ಹೊಳವಿನ ಹೊಟ್ಟಿ ಯ ಮೇಲೆ. ಮರದ ಸ ಲ್ಸ ಸಣ್ಣ ತುಂಡುಗಳನ್ನು 
ಸಕ್ಸಿಸ ಸಲಾಗಿದೆ. ಈ ಹುಡುಕ? ಗಟ್ಟ ಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. ಇವುಗಳನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆ 
ಜೆಳಕ್ಟೆ ಸಣ್ಣ ಸುತ್ತಿಗೆಯಿಂದ ಜರುಗಿಸಿ, ಶ್ರುತಿಯನ್ನು ಸರಿಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಅನುಕೂಲವಾಗಿದೆ... ಹೊಳವಿನ ಮೇಲ್ಬಾಗದ ಚರ್ಮದ ಮುಚ್ಚಳಕೆಯ ಸುತ್ತಲೂ 
ಅಂಚಿನಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ಒಂದು ಕಾಲು ಅಂಗುಲ ಅಗಲವಿರುವ ಭಾಗಕ್ಕೆ ರೆಪ್ರೈ ಎಂದು 
ಹೆಸರು ಬೆರಳಿನಿಂದ ಈ ರೆಪ್ಪೆಯ ಮೇಲೆ ನುಡಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆಗೆ ವಿಖಾಟು ಎಂದು 
ಹೆಸರು. ಮೇಲ್ಬಾ ಗದ ಮುಚ್ಚ ೪ಕೆಯ ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ ಷೆ ನೇಯಿಂದ ಸುಮಾರು 
ಮುಕ್ಕಾಲು ಅಂಗುಲಬಿಟ್ಟು ಪೂರ್ಣಚಂದ್ರಾ ಕಾರದ ಕಪ್ಪು ಕಣ ಹಾಕಿರುತ್ತಾರೆ. 
ಕೈಯನ್ನು ಈ ಭಾಗದ ನೇಲ ಡವ ಕ್ರಿಯೆಗೆ 0 ಎಂದು ಹೆಸರು. 
ಬಿಗಿತ ಬರಲು ಹಾಕುವ ಸುತ್ತು ಚರ್ಮದ ಪಟ್ಟಗಳ ಬದಲಾಗಿ ಈಜಿಗೆ ಲೋಹದ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ತಿರುಗಣೆ ಕಂಬಿಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸುವ ಅಭ್ಯಾಸ ಬಂದಿದೆ ಇವುಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ 
ಜಾಗ್ರತೆಯತಾಗಿ ತಬಲಾವನ್ನು ಶ್ರುತಿಗೂಡಿಸಬಹುದು. 

ಬಾಯಾವನ್ನು ಮೊದಲು ಮರದಿಂದ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಈಗ ಹಿತ್ತಾಳೆ, 
ತಾಮ್ರ ಅಧವಾ ಉತ್ಕ ಇತ್ಯಾದಿ ಧಾತುವಿನಿಂದ ಮಾಡುತಾ. ಇ. ಇದಕೆ 
ಮುಚ್ಚ ಅನೆ ಹಾಳಿ ಹೆಗ್ಗ ಗದ ಬಿಗಿಯುವ ಯಾಡಿಯಾಗಿಷೆ. ಮುಚಿ ಳಿಕೆಯೆಲ್ಲಿ 
ಅಂಚಿನ ರಿಪ್ರೆಯಿಂದೆ Br ಅಂಗುಲ ಬಿಟ್ಟು, ಒಂದು ಪಕ್ಪಕ್ಕೆ ಕರಣೆ. ಹಾಕಿದೆ. 
ಸುಲಭವಾಗಿ ಶ್ರು ತಿಗೂಡಿಸಲು, ಬಿಗಿಯುವ ಹತ್ತಿಯ ಹಗ್ಗ ಗಳಿಗೆ ಉಂಗುರಗಳು 
ಅಳವಡಿಸಲ್ಪಟ್ಟಿವೆ 

ತಬಲಾವಾದನದ ಕೌಶಲ್ಯವು ಪಖಾವಜ್‌ನ ವದ್ಧ ತಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನ ವಾದುದು. 
ಪಖಾವರ್ಜನಲ್ಲ ಖುಲ್ಲಾ ಬೋಲ್‌ಗಳಿದ್ದ ರೆ ತಬಲಾದಲ್ಲಿ ಬಂದ್‌ ಜೋಲ್‌ಗಳಿರು ತ್ತವೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಕನಾರ ಅಥವಾ. ಚಾಟಗಳ ಮೇಲೆ ನುಡಿಯುವ ಬೋಲ್‌ಗಳೆಂದಂಿ ಹೆಸರು. 
ಇ ಜೂ ಮೇಶಕಾರ್‌, ಗತ್‌, ತುಕಡಾ, ಮುಖಡಾ, ಮೊಹರಾ ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾದನ 
ವೈವಿಧ್ಯತೆಗಳಿಂದ ತುಂಬಿದ ತಬಲಾ ವಾದನವು ಆಕರ್ಷಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ದಿಲ್ಲೆ ಬಾಜ, 
ಪೂರಬ, ಅಜರಾಡ”, ಪಂಜಾಬಿ) ಬನಾರಸ್‌ ಎಂಬ ಪರಂಪರಾಗತವಾದ ವಾದನ 
ಶೈಲಿಗಳು ಕಂಡು ಬರುತ್ತವೆ. 

ಅನೋಖಲಾಲ್‌ ಎಶ್ರ, ಅವಿತಾರ್‌ ಹುನೇನ್‌ಖಾನ್‌, ಅಲ್ಲಾರ್‌ ಖಾನ್‌ 
ಅಹೆಮದ್‌ಜಾನ್‌ ತಿರಕ್ಕಾ ಅಬೀದ್‌ ಹುಸೇನ್‌ಖಾನ್‌, ಕಂರೆ ಮಹಾರಾಜ್‌, 
ಕರಾಮತ್ತು ಲ್ಲಾ ಖಾನ್‌, ಕಿಶನ್‌ ಮಹಾರಾಜ್‌, ಗಣೇಶ ಚತುರ್ವೇದಿ, ಜೋರಾವರ್‌ 
ಸಿಂಹೆ, ನಧೂಖಾನ್‌, ನನ್ನೂ ಸಹಾಯ್‌, ನನ್ನೇಖಾನ್‌, ಪ್ರಸನ್ನಕುಮಾರ್‌ 
ವಾಣಿಕ್ಯ, ಬಾಜಾಮಿಶ್ರ, ಬಾಬುರಾವ್‌ ಗೋಖಲೆ, ಬೀರುಮಿಶ್ರ, ಬಭ್ಹೈರವಪ್ರಸಾದ್‌, 
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ಬ್ರರವ್‌ ಸಹಾಯ್‌, ಮಹೆಬೂಬ್‌ ಖಾನ್‌" ಮಿರಜ್‌ ಕರ್‌ Rd ಖಾನ್‌, 
ವರೌಲವಿರಾವರ್‌ ಮಿಶ್ರ, ವರೌಲಾಬಖ್ಯ, ರಾಮಸಹಾಯ್‌, ಶಾಂತಾ ಪ್ರ ಸಾದ್‌ಮಿಶ್ರ, 


ಸಖಿಸೇವ ಸಿಂಹ, ಹೆಬೀಬುದ್ದೀನ್‌ ಖಾನ್‌, ಚತುರ್‌ಲಾಲ್‌ ಮಜಾ 
ಹೆಸರಾಂತ ತಬಲಾವಾದಕರು. 

ತಬಲಾತರಂಗ್‌---ನುಡಿಸಬೇಕಾದ ರಾಗ ಮತ್ತು ರಚನೆಗೆ ಬೇಕಾಗುವಷ್ಟು 
ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಮುಡಿಯುವ ಸಂಖ್ಯಯಲ್ಲಿ ತಬಲಾಗಳನ್ನು ಬೇಕಾದ ಆಧಾರ 
ಶ್ರು ತಿಗೆ ಹೊಂದಿಸಿಕೊಂಡು ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ರೀತಿ ತಬಲಾಗಳ ನಮಾುಡಿಕೆ 
ಯಿಂದಲೇ ಸಂಗೀತ ರಚನೆ ನುಡಿಸುವುದಕ್ಕೆ ತಬಲಾತರಂಗ್‌*” ಎಂದು ಹೆಸರು. 
ಸ್ವರ ವೈವಿಧ್ಯಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ತಬಲಾಗಳು ಗಾತ್ರದಲ್ಲೂ ಕರಣೆಗಳಲ್ಲೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸ 
ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. 

ತೆಮಸ್ತಿನಿ (೧) ಈ ರಾಗವು ೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವನಸ್ಸತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಅಲ೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಗಪದಸ 

ಅ; ಸದಪಗರಿಸ 

ತಜೋಮಣಿ ಈ ರಾಗವು ೩೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗವರ್ಧನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿ ಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ತರುಣೀಪ್ರಿಯ ಈ ರಾಗವು ೬೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಚಸ್ಸತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪನಿದಸ 

ಅಃ ಸು ಸ 

ತೆರಂಗೆ--ಈ ರಾಗವು ಆನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗಸ 

ತರಂಗಲೀಲ-ಈ ರಾಗವು ೬೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಂತಾಮಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗರಿಮಪದವನಿದಮವನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಮಗರಿಸ 

ತರಂಗಿಣಿ-.ಈ ರಾಗವು ೨೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ  ಚಾರುಕೇಶಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ತೆರಣಿಪಿ) ಯು ಈ ರಾಗವು ೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ತಾನರೂಪಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ ತ್ತ | 

ಆ: ಸರಿಗದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಗರಿಸ 

ತಲವುಾಖ--ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ ಹೆಸ್ತಮುದ್ರೆ. 
ಚೆತುರಶ್ರ ಹೆಸ್ತಗಳನ್ನು ಅಂಗೈಗಳೆದುರಾಗಿ ಇರುವಂತೆ ಅಡ್ಡವಾಗಿ ಹಿಡಿಯುವುದು 
ತಲಮುಖಹಸ್ತ. 

ತಲ್ಪ ತ್ರ ರಾಗವು ೪೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧವಳಾಂಬರಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಮರಾಗ. 

ಆಃ ಸಗಮದನರಿಸ 

ಅಃ ಸ ನಿದಮಗಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಲಲಿ 


ತವಿಲ್‌--ನಾಗಸ್ತರದ ಪ್ರಮುಖ ತಾಳವಾದ್ಯವಾದ ಢೋಲ್‌ ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ 
ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ತವಿಲ್‌ ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ. 

ತಾತಾಚಾರ್‌ ೫. ಎಸ್‌. (೧೯೧೭) ತಾತಾಜಾರ್ಯರು ಪಾವಗಡದಲ್ಲಿ 
ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಓ. ಶ್ರೀನಿವಾಸಾಚಾರ್ಯರ ಪುತ್ರನಾಗಿ ೧೯೧೭ರಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ಚಿಕ್ಕಪ್ಪ ಟ್ರ ಶೇಷಾಚಾರ್ಯರೂ ಪಿಟೀಲುವಾದಕರಾಗಿದ್ದರು. 
ತಾತಾಚಾರ್ಯರು ಪಾವಗಡದಲ್ಲಿ ಲೋಯರ್‌ ಸೆಕೆಂಡರಿ ಪರೀಕ್ಷೆಯನ್ನು ಮಾಡಿ 
ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ಬಂದು ಕೋಟಿ ಹೈ ಸ್ಫೂಲಿನಲ್ಲೂ, ಅನಂತರ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಶಂಟಿರ್‌ 
ವಿತಾಡಿಯೇಟ್‌ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದರು. ಬೆಂಗಳೂರು ಗಾಯನ ಸಮಾಜಇದಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದ ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಕೇಳಿ ಇವರ ಸಂಗೀತದ ಹಂಬಲ 
ಬಲವಾಯಿತು. ಮೊದಲು ವೀಣೆ ಕೃಷ್ಣಮಾಚಾರ್ಯರ ಆರ ಗಾವ ವಿದ್ಯಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ನಂತರ ೧೯೩೫ರಲ್ಲಿ ಮೈ ಸೂರಿಗೆ ಕರ್ತನ ರಾಳ್ಲವ ಎವಿ ಅನಂತ 
ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮರ ಶಿಷ್ನರಾದರು. ೧೯೩೮ರಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸಿನ ಬಾನುಲಿ Rig ces 
ನಿಟೇಲು ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಲಾರಂಭಿಸಿ, ಅಲ್ಲಿಯ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿ ನೇಮ 
ಗೊಂಡರು. ಎರಡನೆ ಮಹಾಯುದ್ಧದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾ ಸನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಹ 
ಬಂದು ಡಾ ಗೋಪಾಲಸ್ತಾ ನೀ ಆಕಾಶವಾಣಿಯ ೧೯೪೨ರ ಕಲಾವಿದ 
ರಾದರು ಇಲ್ಲಿ ವಡ ಮಹಾರಾಜಪುರಂ ವಿಶ್ವನಾಥ ಅ ಯ್ಯರ್‌, ಚಂಬೆ 
ಮುಂತಾದ ಹಿರಿಯ ಕಲಾವಿದರೊಡನೆ ಕಲೆಯುವ ಸುಯೋಗದಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಪ್ರಯೋಜನ ಪ ಪಡೆದರು ಆಕಾಶವಾಣಿಯ ಕೇಂದ್ರವು ಬೆಂಗಳೂರಿಗೆ ವರ್ಗಾಯಿಸಲ್ಪಟ್ಟ 
ಮೇಲೆ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿದರು. ಅಲ್ಲಿಯ ಕಲಾವಿದರಾಗಿ ದೀರ್ಥಕಾಲ ಸೇವೆ 
ಸಲ್ಲಿಸಿ ವಿಶ್ರಾ ೦ತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಸರಳರ್ಕು ಸಹೃದಯರು. ಉತ್ತಮ 
ಭಾವಜ್ಞ ಸ್‌ ಹಿರಿಯ ಏಟೀಲು ವಿದಾ ದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

“ತಾನ--«ತನ್ಯ ತೇ ವಿಸಾ ತಾರ್ಯತೇ ಇತಿತಾನ8ಸ.  ತಾನವು ರಾಗಾಲಾಪನೆಯ 
ಒಂದು ಮುಖ್ಯಭಾಗ. ರಾಗವರ್ಧಿಕಿಯ ನಂತರ ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲ ಅಥವಾ ತಾನವು 
ಬಹಳ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾದ ಭಾಗ. ಯಾವುದು ಕೆಲವ ಸ್ವರಗಳ ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಸಮೂಹಗಳಿಂದ ರಾಗವಿಸ್ತಾರ ಮಾಡಲ್ರ ಡುತ್ತದೋ ಅದು ಡ್‌ ಇದರಲ್ಲಿ ಲಯ 
ಮತ್ತು ನಾದಗಳೆರಡರ ಸೌಂದರ್ಯವಿದೆ. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ತಾನ ಎಂಬ ಪದವು 
ತೆನ್ನಾ ಎಂಬ ಪದದಿಂದ ಬಂದಿದೆ ಎಂದು ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ನಮ್ಮಾಳ್ರ್ರಾ ರರು 
ತಮ್ಮ ತಿರುವಾಯಿ ಮೊಳಿಯನ್ನು ತಿರುಪತಿ ಶ್ರೀನಿವಾಸನ ಮುಂಜಿ ತೇನ್ನ್ನಾ ತೇನ್ನಾ 
ಎ ಹಾಡಿ, “ತೇನ್ನಾ ತೇನ್ನಾ ವೇನವಂಡು ಮುರಲ್‌ ತಿರುವೇಂಗಡತು, ತೆ A 
ಸ್ತೋತ್ರ ವನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ತೇನ್ನಾ ಎಂಬ ಪದವು ಕ ಕ್ರಮೇಣ ತಾನಂ ಎಂದಾಯಿತು 
ಎಂದು ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ. ಮಂತ್ರ ಶಾಸ್ಪಜ ರ ಪ ಪ್ರಕಾರ (ತ ಅ ನ4 ಅಂಜ 


ಈ 
ತಾನಂ) ಎಂಬುದರಲ್ಲಿ ತಕಾರವು ಶಂಕರಮಾಚೆಕವು, ಅಕಾರವು ಬ್ರಹ ಒಮಾಚಕವು 


ಇ ಲು ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ನಕಾರವು ವಿಷ್ಣುವಾಚಕವು. ಹೀಗೆ ತಾನ ಎಂಬಲ್ಲಿನ ಅಕ್ಷರಗಳ ಅಭಿಮಾನ 
ದೇವತೆಗಳಾದ ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಳು ಅಂಕಾರದ ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ ಏಕೀಭವಿಸುವುದರಿಂದ 
ತಾನಂ ಎಂಬ ಶಬ್ದ ವು ವರಬ್ರ ಹ್ಮವಾಚ್ಯ ಬೀಜ ಮಂತ್ರ ವೆಂದೂ, ಆ ಮಂತ್ರ ವನ್ನು 
ಜಪಿಸಿ ದ್ರೈವ ಸಾಕ್ಟ್ಯಾತ್ಪಾರ ವಡೆಯುವುದು ತಾನಂ ಶಬ್ದದ ಉವಯೋಗವೆಂದು 
ಒಂದು ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವಿದೆ. ರಾಗವನ್ನು ಕೆಲವು ಗೊತ್ತಾದ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಸ್ವರ ಸಂಖ್ಯೆ 
ಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಗಣಿತರೀತ್ಯಾ ಅನೇಕ ಸಂಖ್ಯೆಯ ತಾನಗಳಾಗು ತ್ತವೆ. ಏಳು 
ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿದ ಎಲ್ಲ್ಲಾ ಪ್ರಸ್ತಾರಗಳ ಸಂಖ್ಯೆ (೩ (೭ ಹೀಳ ೨ 
೧) = ೫೦೪೦, ಆರು ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಭಣ ೭೨೦ ಇತ್ಯಾದಿ. 

ತಾನಗಳು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಎರಡು ವಿಧ - ಶುದ್ಧತಾನ ಮತ್ತು ಕೂಟಿತಾನ. 
ಐದು ಅಧವಾ ಆರು ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಆರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು ಶುದ್ಧ ತಾನ. 
ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು ಕೂಟತಾನ ಇದರಲ್ಲಿ 
ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸುವ ರೀತಿಗೆ ನಖ ವೆಂದೂ, ಅವುಗಳ ಸಂಖ್ಥಾನುಕ್ರ ಮಕ್ಕೆ 
ಉದ್ದಿ ಷ್ಟವೆಂದೂ ಹೆಸರು. ತಾನಂ ಎಂಬುದು ಅನಂತ ಎಂಬ ಪದದ ಒಂದು 
ರೂಪವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 

ತಾನವನ್ನು ತ್ರಿ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು ಸಂಪ್ರದಾಯ. ಇದರಲ್ಲಿ ದ್ರುತಕಾಲದ 
ಸಂಜಾರಗಳು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿದ್ದು ರಾಗಭಾವವನ್ನು ಹೊರಗೆಡಹಲು ಕೇಲವು ವೇಳೆ 
ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ವಿಳಂಬ ಕಾಲದ ಸಂಚಾರಗಳನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. ದ್ರು ತಕಾಲದ 
ತಾನಕ್ಕೆ ಘನಂ ಎಂದು ಹೆಸರು. ತಾನದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸ್ತರ ಶ್ರೇಣಿಗಳನ್ನು ಎಂಟಿ 
ವಿಧವಾಗಿ ವರ್ಗೀಕರಿಸಿ ಕೆಲವು ಪ್ರಾಣಿಗಳ ನಡಿಗೆಯ ಗತಿಗಳನ್ನು ಹೋಲುವ 
ಸ್ವರಸಮ ಇಹಗಳಿಗೆ ಆ ಪ್ರಾ ಣಿಗಳ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. ಇವು ಯಾವವೆಂದರೆ 
ಮಾನವಕಾನ, ಗಜತಶಾನ, ಮರ್ಕಟಿತಾನ, ಮಯೂರತಾನ, ಕುಕ್ಪಟಿತಾನ, 
ಮಂಡೂಕತಾನ ಮತ್ತು ಚಕ್ರ ತಾನ. ಇವಲ್ಲತೆ ಮಿಶ್ರತಾನ, ಮಾಲಿಕಾತಾನವ, 
ಗಂಭೀರತಾನ ಮತ್ತು ವಿದ್ಯುತ್‌ತಾನಗಳಿವೆ. ಇವು ತಾನದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ ಕಳೆದ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಸಾತ್ತನೂರು ಪಂಜು ಅಯ್ಯರ್‌`ರವರು 
ಈ ಎಲ್ಲ ಬಗೆಯ ತಾನಗಳನ್ನು ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ನಿಸ್ಸೀಮರಾಗಿದ್ದರು. 

ತಾನವರ್ಣ--ರಾಗ ಮಾಧುರ್ಯ, ಭಾವ ಮತ್ತು ಪಾಂಡಿತ್ಯ, ಪ್ರತಿಭೆಗಳನ್ನು 
ತೋರಿಸತಕ್ಕ, ತಾನರೂಪದ ಮತ್ತು ತಾನ ಜತಿ ರೂಪದ ಸ್ವರಗಳ ಜೋಡಣೆಯು 
ಪ್ರಮುಖ ಅಂಗವಾಗಿರುವ ರಚನೆಗೆ ತಾನವರ್ಣನೆಂದು ಹೆಸರು ಇದನ್ನು ಸಂಗೀತ 
ಕಚೇರಿಯ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇದು ಆದಿತಾಳದಲ್ಲಿಯೂ, 
ಅಪರೂಪವಾಗಿ ಇತರ ಸುಳಾದಿ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮಧ್ಯೆ ಲಯದಲ್ಲಿ ನಿಬದ್ಧವಾಗಿದ್ದು, 
ಪ್ರಭು, ಆಶ್ರಯದಾತ ಆಥವಾ ಇಷ್ಟದೇವತೆಯ ಸ್ತುತಿ ಅಥವಾ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಚರಣ ಎಂಬ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಪ ಲಲ 


ಭಾಗಗಳಿದ್ದು ಇವುಗಳಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಾಹಿತ್ಯವಿರುತ್ತದೆ. ಚಿಬ್ಬೆಸ್ವರ ಮತ್ತು 
ಎತ್ತುಗಡೆ ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯವಿರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಹೆದಿನೆಂಟಿನೆ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲೇ ವೀಣೆ ವೆರುಮಾಳಯ್ಯ, ವಚ್ಚೆ 
ಮರಿಯಂ ಆದಿಅಪ್ಪ ಯ್ಯ, ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು, ಪಲ್ಲವಿ ಗೋಪಾಲಳಆ ಯ್ಯರ್‌ 
ಕಾವೇರಿಪಟ್ಟಣಂ ಗೋವಿಂದಸ್ತಾಮಯ್ಯ, ಹೂವನ ಸಾಮಯ್ಯ, ಲಕ್ಷಿ ಕಾಂತ 
ಮಹಾರಾಜ, ಸೊಂಟಿವೆಂಕಟಿಸುಬ್ಬ ಯ್ಯ ಮತ್ತು ಸೊಂಟ ವೆಂಕಟರಮಣಯ್ಯ 
ಮುಂತಾದವರೂ, ತಂಜಾವೂರು ಸಹೋದರ ಚತುಷ್ಟ ಯರೂ ವರ್ಣಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯವರಂಪರೆಗೆ ಸೇರಿದವರು ಅನೇಕ ವರ್ಣಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ ಮಹಾವ್ಸೆದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರು ಆದಿತಾಳದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿರುವ 
ಕಾಂಭೋಜಿರಾಗದ «ಪಂಶಜಾಕ್ಷಿಷ್ನೆ' ಎಂಬ ವರ್ಣವು ಸ್ವರಾಕ್ಷರಗಳಿಂದ ಮತ್ತು 
ಮೃದಂಗಜತಿಯ ಸ್ವರಸಾಹಿತ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿರುವ ಪೌಢ ವರ್ಣವಾಗಿದೆ 

ತಾನಪ್ಪ ಚಾಂದ ೯. 4ಚತುರ್ದಂಡಿ ಪ್ರಕಾಶಿಕಾ? ಎಂಬ ಗ್ರಂಧವನ್ನು 
ರಚಿಸಿರುವ ವೆಂಕಟಿಮುಖಿಯು ಸಂಗೀತ ಗುರುವಿನ ಹೆಸರು ವೆಂಕಟಮಂತ್ರಿ ಇವನಿಗೆ 
ತಾನಪ್ಪ ಎಂಬ ಹೆಸ ರಿದ್ದಿತು ವೆಂಕಟಮಖಿಯು ಇವನನ್ನು ತಾನಪ್ಪಾ ಚಾರ್ಯ, 
ತಾನವ್ಪಾರ್ಯ, ತಾನಸ್ಪ ಶೇಖರ ಎಂದು ತನ್ನ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಸ್ತುತಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. 
ತಾನಪ್ಪಾಚಾರ್ಯನು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಸ ಸಜಜ ಶುಕ್ರ ತಾರೆ ಮತ್ತು 
ಪ್ರಮುಖ ಲಕ್ಷ್ಯಮಾರ್ಗಪ್ರ ವರ್ತ ಕ. 

ತಾನರೂಹಿ “ಈ ರಾಗವು ೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ ಇಂದು ಚಕ್ರದ 
ಕೊನೆಯರಾಗ., ಪೂರ್ವಾಂಗದ ಸ್ತರಗಳು ಶುದ್ಧ ಉತ್ತರಾಂಗದ ಸ್ವರಗಳು 
ಷಟ್‌ ಶ್ರುತಿ ಧೈವತ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿನಿಷಾದ. ಈ ರಾಗವು ಮಹಾವೈ ದ್ಯ ಬನಾಧ 
ಅಯ್ಯ ರ್‌ರವರ ಮೇಳರಾಗ ಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಫೋಟೀತ್ವರ 
ಅಯ್ಯರ್‌ ಮ ತ್ತು ಬಾಲಮುರಳಿಕೃಷ್ಣ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ದ್ಹಾರೆ 

ಶಾನರಂಜನಿ- -ಈ ರಾಗವು rR ಮೇಳಕರ್ತ” ಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ರಿಗ ಹ 

ಅ: ಸದಪಸನಿಸದಪಮಗರಿಸ 

ತಾವ್‌ಸೇನ್‌ (ಸು. ೧೫೬೪-೧೬೪೬) ಹಿಂದೂನ್ಲಾನೀ ಸಂಗೀತದ 
ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಸ ಸಂಗೀತ ಸಾ ಸಾಮ್ರಾ ಬ್‌ ತಾವ್‌ಸೇರ್‌ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧನಾದ ಗಾಯಕ. 
ಇವನಷ್ಟು ಗೌರವ ಮತ್ತು ವ ಮತ್ತೊ ಬ್ಚ ಗಾಯಕನು ಇಲ್ಲವೆನ್ನ ಬಹುದು. 
ಮೊಗಲ್‌ ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಅಕ್ಬರನ (೧೫೫೬-೧೬೦೫) ಸಾಮಂತರು ಇವನನ್ನು 
ಗೌರವಿಸಲು ಸ್ಪರ್ಧಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವನಿಗೆ ಅಪಾರಕೀರ್ತಿ ಮತ್ತು ಮನ್ನಣೆ ದೊರಕಲು 
ಅಕ್ಬರನು ಉದಾರ ಪೋಷಣೆ ಒಂದು ಮುಖ್ಯಕಾರಣ. 


ಅಹಿ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ತಾನ್‌ಸೇನನು ಯಾವ ವರ್ಷ ಜನಿಸಿದನು ಎಂಬ ವಿಚಾರದಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನಾ ಭಿ 
ವ್ರಾಯವಿಜೆ. ಈಗಿನ ಮಧ್ಯ ಪ್ರದೇಶದ ಗ್ವಾಲಿಯರ್‌ ನಗರದ ಬಳಿ ಇರುವ 
ಬೇಹೆಟ್‌ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಇವನ ಜನನವಾಯಿತು. ಇವನ ನಿಜವಾದ ಹೆಸರು 
ತನ್ನಾಮಿಶ್ರ, ತ್ರಿಲೋಚನ, ತನುಸುಖ ಮತ್ತು ರಾಮತನು ಮುಂತಾಯನವೆಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ತಾನ್‌ಸೇನ್‌ ಎಂಬುದು ಅವನ ತಾನಗಳ ವೈಭವವನ್ನು ಮೆಚಿ ಚ್ರಿ 
ರಾಜರು ನೀಡಿದ ಬಿರುದು. ಇವನ ತಂದೆ ಗೌಡಬ್ರಾಹ್ಮೆಣ ಉಂಶದ ತಕ 
ಪಾಂಡೇ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಕಾಂಸನಾಗಿದ್ದನು. ತಾನ್‌ನೇನನು ಗ್ರಾಲಿಯರ್‌ ನಲ್ಲಿ 
ತನ್ನ ಬಾಲ್ಯವನ್ನು ಈಳೆವನು. ಆ ನಗರವು ರಾಜಾಮಾನಸಿಂಗ ಶೋಮರನ 
ರಾಜಧಾನಿಯತಾಗಿತ್ತು. ಈ ರಾಜನು ಸಂಗೀತಗಾರನ್ಮೂ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರನೂ 
ಆಗಿದ್ದು ಅನೇಕ ಸಂಗೀತಗಾರರಿಗೆ ತನ್ನ ಆಸ್ಚಾನದಲ್ಲಿ ಆಶ್ರ ಯವನ್ನು ಕೊಟ್ಟ ಧನು. 
ಸಾಯಕ ಬಕ್ಸೂ, ನಾಯಕ ಬೈಜೂ, ಮಾಯಕ ಕರ್ಣ ಮೆತ್ತು ಮ ವ 
ಎಂಬುನರು ಇವನ ಆಸ್ಲಾನದ ಪ್ರಸಿದ್ದ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಬಾಲಕ ತನ್ನಾ 
ಮಿಶ್ರನು ನಾಯಕ ಬಕ್ಸೂ ಅಥವಾ ಮಹೆವದ್‌ ಇವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಕಲಿತಿರಬಕ್‌ದು. 
೧೫೩೬. ರಾಜಾಮಾನಸಿಂಗನ ಮರಣಾನಂತರ ಗ್ಯಾಲಿಯರ್‌ನ ದೊರೆ ವಿಕ್ರ 
ಮಾದಿತ್ಯನ ಮಾಂಡಲಿಕನಾಗಬೇಕಾಗಿ, ಗ್ರಾಲಿಯರನ ಒಂದಿನ ವೈಭವವು 
ಹಾಳಾಗಿ ಸಂಗೀತಗಾರರು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ರಾಜ್ಯಗಳಿಗೆ ತೆರಳಿದರು. 

ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಲು ತನ್ನಾ ಮಿಶ್ರನು ಆಗ್ರಾಕ್ಕೆ ಹೋದನು. 
ಅಲ್ಲಿದ್ದ ಸೂಫೀ ಫಕೀರ ಮಹಮದ್‌ ಗೌಸನ ಪಾದಕ್ಕೆ ಸಜ ಆತನು ಇವನ 
ಇಚ್ಛೆಯನ್ನು ತಿಳಿದು "ನಿನ್ನ ಗುರು ಬೃಂದಾವನದಲ್ಲಿ ದಾ ನೆ ಮಧುರಾಕ್ಕೆ ಹೊರಡು” 
ಎಂದು ಹೇಳಿ ಆಶೀರ್ವದಿಸಿ ಡು ಬೃಂದಾವನದ ಸ್ಯಾ ಮಿ ಹರಿದಾಸರು ಭಗವದ್ಧಕ್ತ, ರೂ, 
ಸಂಗೀತದ ಮಹಾವಿದ್ವಾಂಸರೂ ಆಗಿದ್ದ ರು. "ಮಹುರಾಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಅವರ 
ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ಶಿಷ್ಯನಾಗಿ, ನಿಷ್ಠೆಯಿಂದ ಭಕ್ತಿ ತ ಗುರುಸೇವೆ ವತಾಡಿ 
ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದನು. ಹರಿದಾಸ ಸ್ವಾಮಿಯು ಧ್ರುಷದ್‌ ಶೈಲಿಯ ಗಾಯನ 
ಸಂಪ್ರದಾಯದವರು. ಅವರಿಂದ ದ್ರುಪದ ಸಂಗೀತವನ್ನೂ ಕಲಿತುದಲ್ಲದೆ ಗೋಕುಲ 
ಎಂಬ ಆಶ್ರಮ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ಗೋವಿಂದ ಸ್ವಾಮಿಗಳೆಂಬ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಲ್ಲಿ 
ಕೀರ್ತನ ಪದ್ದ ತೀಯ ಗಾಯನವನ್ನು ಕಲಿತನು ತರುವಾಯ ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಆಶೀರ್ವಾದ 
ವನ್ನು ಪಡೆದು ವೇರ್‌ ಷಾ ಸೂರಿಯ ಮಗನಾದ ದೌಲತ್‌ ಖಾನನ ಆಶ್ರ ಯದಲ್ಲಿ 
ಒಂದೆರಡು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲವಿದ್ದು ತರುವಾಯ ಬಾಂಧವಗಡದ ದೊರೆ ರಾಮಚಂದ್ರನ 
ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ರಾಂಸನಾದನು. ಆಲ್ಲಿ ಇವನ ತಾನಗಳ ಅನಂತ ವ್ಸ ವಿಧ್ಯಕ್ಕೆ ಬೆರಗಾಗಿ 
ತಾವಸೇನ” ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನಿ ತ್ತಮ. ಈ ಹೆಸರೇ ಎಲ್ಲೆಡೆಗೂ ಹೆಬ್ಬಿ ತು ಮತ್ತು 
ಇವನ ಕೀರ್ತಿಯ ದೆಹಲಿಗೂ ಮುಟ್ಟಿತು. 

ಮೊಗಲ್‌ ಚತ್ರವರ್ತಿ ಅಕ್ಬರಥಿಗೆ ತನ್ನ ಆಸ್ಥಾನದ ನವರತ್ನ ಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತದ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೪೭ 


ರತ್ನವಾಗಿ ತಾನನೇನನನ್ನು ನೇಮಿಸಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕೆಂಬ ಬಯಕೆ ಉಂಟಾಗಿ 
ರಾಜಾರಾಮಚಂದ್ರನಿಗೆ ಸಂದೇಶವನ್ನು ಕಳುಹಿಸಿದನು. ವಿಧಿಯಿಲ್ಲದೆ ರಾಜನು 
ತುಂಬು ಹೃದಯದಿಂದ ತಾನಸೇನನನ್ನು ವೈ ಭವದ ಮೆರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲಕ್ಕಿ ಯಲ್ಲಿ 
ಕುಳ್ಳಿರಿಸಿ ರಾಜಧಾನಿಯ ಗಡಿದಾಟುವವರೆಗೆ ಸ್ವತಃ ಮೇಣಿಗೆ ಹೆಗಲು ಕೊಟ್ಟು 
ಬೀಳ್ರೊಟ್ಟ ನು. ಇದನ್ನು ತಿಳಿದ ತಾನ್‌ಸೇನನಿಗೆ ಹೃದಯ ತುಂಬಿ ಬಂದು ರಾಜನ 
ಕಾಲಿಗೆರಗಿ ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ರಾಜಾರಾಮಚೆಂದ್ರನಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಬಲಗೈ ಯಿಂದ 
ನಮಸ್ವರಿಸುವುದಾಗಿ ಪ್ರತಿಜ್ಞೆ ಮಾಡಿದನು. 

ಅಕ್ಬರನ ಆಸ್ಲಾನ ವಿದ್ಯಾಂಸನಾದ ಮೇಲೆ ಇವನ ಕೀರ್ತಿ ಎಲ್ಲಡೆ. ಹರಡಿತು. 
ಇವನ ಸಂಗೀತ ಜೀವನಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಪವಾಡ ಸದೃಶವಾದ ಹಲವು ಘಟನೆಗಳು 
ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿವೆ. ಒಂದು ಅಕ್ಬರನ ಮಗಳಿಗೆ ಶೀತ ಪ್ರ ಕೋನದ ಖಾಯಿಟೆ 
ಉಂಟಾಗಿ ಯಾವ ಔಷಧೋಪಚಾರಗಳಿಗೂ ವಾಸಿಯಾಗಲಿಲ್ಲ. ಆದು ದೀಪಕ್‌ 
ರಾಗವನ್ನು ಹಾಡಿದರೆ ಉಂಟಾಗುವ ಉಷ್ಣ ತೆಯಿಂದ ಮಾತ್ರ ವಾಸಿಯಾಗುವ 
ಖಾಯಿಲೆ. ಅಕ್ಬರನು ಈ ರಾಗವನ್ನು ಹಾಡಬೇಕೆಂದು ತಾನಸೇನನಿಗೆ 
ಆಜ್ಞಾಪಿಸಿದನು. ಅವನು ಅದರಿಂದಾಗುವ ಅಪಾಯವನ್ನು ತಿಳಿಸಿ ನಿರಾಕರಿಸಿದನು. 
ಚಕ್ರವರ್ತಿಯು ಬೇಡಿಕೊಂಡನು. ಆಗ ಹದಿನ್ವೈ ದುದಿನ ಕಾಲಾವಕಾಶವನ್ನು ತೆಗೆದು 
ಕೊಂಡು ತನ್ನ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಪುತ್ರಿ ಸರಸ್ವತಿಗೆ ಮೇಘ ಮಲ್ಹಾರ್‌ ರಾಗವನ್ನು 
ಕಲಿಸಿ ಕೊಟ್ಟನು. ತಾನು ದೀಪಕ್‌ ರಾಗವನ್ನು ಹಾಡುವಾಗ ಚಕ್ರ ವರ್ತಿಯ 
ದರ್ಬಾರಿನ ಸಮಿತಾಪದಲ್ಲಿ ಗೊತ್ತಾದ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಗೊತ್ತಾದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಈ ರಾಗವನ್ನು ಹಾಡಬೇಕೆಂದು ಆದೇಶವಿತ್ತನು. 

ಗೊತ್ತಾದ ದಿನ ತಾನ್‌ಸೇನ್‌' ತುಂಬಿದ ದರ್ಬಾರಿನಲ್ಲಿ ದೀಪಕರಾಗವನ್ನು 
ಹಾಡಲು ತೊಡಗಿದನು ಸ್ವಲ್ಪ ಕಾಲದಲ್ಲೇ ಅರಮನೆಯ ದೀಪಗಳೆಲ್ಲ ರುುಗ್ಗ ನೆ 
ತಾವಾಗಿಯೇ ಹತ್ತಿಕೊಂಡವು. ಮಲಗಿದ್ದ ರಾಜಕುಮಾರಿ ಎದ್ದು ಕುಳಿತಳು. 
ಆದರೆ ಅದರ ಪರಿಣಾಮವು ಇವನ ಜೇಹದ ಮೇಲೆ ಉಂಟಾಗಲು ತೊಡಗಿತು. 
ಇನ್ನೂ ಮುಂದೆ ಹಾಡಿದರೆ ಅಪಾಯವಾಗುವುದೆಂದು ತಿಳಿಸಿದನು. ಅಕ್ಬರನಿಗೆ 
ಬಹಳ ದುಃಖವಾಯಿತು. ಅದೇ ಸರಸ್ತತಿಯು ಮೇಘಮಲ್ಲಾ ರ್‌ ರಾಗವನ್ನು 
ಹಾಡಿ ಮಳೆ ಬಂದು ಅವನ ದೇಹವು ತಂಪಾಯಿತು. ಅಕ್ಬರನಿಗೆ ಮಹದಾನಂದ 
ವಾಗಿ ತಕ್ಷಣವೇ ಅವನಿಗೆ ೨ ಲಕ್ಷ ರೂಪಾಯಿಗಳನ್ನು ಬಹುಮಾನವಾಗಿತ್ತನು. 

ಅಕ್ಬರಥಿಗೆ ತಾನ್‌ನೇನನಿಗಿಂತಲೂ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾಗಿ ಹಾಡುವ ಹೆರಿದಾಸಸಾಮಿಯೆ 
ಗಾಯನವನ್ನು ಕೇಳುವ ಹಂಬಲ ಪ್ರಬಲವಾಯಿತು. ಅವರು ಐಶ್ವರ್ಯ, ಆಧಿಕಾರ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಯಾವುದಕ್ಕೂ ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಬೆಲೆ ಕೊಡುವುದಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನ 
ನಾಮ ಸಂಕೀರ್ತನವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಶಾಹೀದರಬಾರಿಗೆ ಬಂದು ಹಾಡಲು ಖಂಡಿತ 
ಬರುವುದಿಲ್ಲವೆಂದು ತಿಳಿದನು. ಆಗ ತಾನ್‌ಸೇನ್‌ ಒಂದು ಉಪಾಯ ಮಾಡಿದನು. 


ಛಲ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಬಾರ್ದ್‌ಷಹರಿಗೆ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸೇವಕನ ಉಡುಪನ್ನು ಹಾಕಿಸಿ ತನ್ನ ಶಿಷ್ಯನನ್ನಾಗಿ 
ಪರಿವರ್ತಿಸಿ ಅವನ ಮೇಲೆ ತನ್ನ ತಂಬೂರಿಯನ್ನು ಹೊರಿಸಿಕೊಂಡು ಮಧುರಾಕ್ಕೆ 
ಹೋದನು. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಪೂಜಾನಿರತರಾಗಿದ್ದ ಸ್ವಾಮಿಹೆರಿದಾಸರು 
ಹಾಡಲು ಸಮ್ಮತಿಸುವ ಲಕ್ಷಣಗಳೇನೂ ಕಾಣಲಿಲ್ಲ. ಆಗ ತಾನ್‌ಸೇನನು 
ತಂಬೂರಿ ಯನ್ನು ಮಾಟ ಬೇಕು ಬೇಕೆಂದೇ ಅಪಸ್ತರ ಹಾಡಲು ತೊಡಗಿದನು. ಈ 
ಸಂಗೀತದ ಕೊಲೆಯನ್ನು ತಮ್ಮ ಶಿಷ್ಯನು ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಸಹಿಸದೆ ಅದನ್ನು 
ಈ ರೀತಿ ಹಾಡಬೇಕು ಎಂದು ಹೇಳಿ ಕಾಡಲು ತೊಡಗಿದರು. ಇಬ್ಬರೂ 
ಗಂಟೆಗಳ ಕಾಲ ಕುಳಿತು ಕೇಳಿದರು. ಗಾಯನ ಮುಗಿದ ನಂತರ ಸ್ಥಾಮಿ 
ಹರಿದಾ ನರು ತಮ್ಮ ಆಶ್ರಮಕ್ಕೆ ಹೊರಟರು. ಇವರಿಬ್ಬರೂ ದೆಹಲಿಯ ಕಡಿ 
ಹೊರಟರು. ದಾರಿಯಲ್ಲಿ ಅಕ್ಬರನು ಕೇಳಿದ “ನಿನ್ನ ಗಾಯನಕ್ಕಿಂತ ಎಷ್ಟೋಪಾಲು 
ಸ್ಪಾಮಿಜಿಯ ಗಾಯನ ಮಿಗಿಲಾಗಿರುವುದೇಕೆ ?? “ಅದು ಸ್ವಾಭಾವಿಕ. ನಾನು 
ಹಾಡುವುದು ದಿಲ್ಲಿಯ ಬಾದಶಹನನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಸುವುದಕ್ಕೆ ಅವರು ಹಾಡುವುದು ಇಡೀ 
ಜಗತ್ತಿನ ಸ್ವಾಮಿಯಾದ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಮೆಚ್ಚೆಸುವುದಕ್ಕೆ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅವರ 
ಗಾಯನವು ಅಷ್ಟು ಶ್ರೇಷ್ಠ” ಎಂದ ತಾವ್‌ಸೇನ್‌. ಈ ಘಟನೆಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ಅಬುಲ್‌ ಫಸಲ್‌ ಎಂಬುವನು ಐನೀ ಅಕಬರೀ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಬರೆದಿಟ್ಟ ದ್ರಾ ತ್ರ 

ತಾನ್‌ ಸೇನನು ಮುಸ್ಲಿಂ ಮತಾವಲಂಬಿಯಾದ ವಿಚಾರವು ವಿವಾದಾಸ್ಪದ 
ವಾಗಿದೆ. ಅವನು ಜನ್ಮತಃ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಾಗಿದ್ದ ನು... ಇವನ ಮೊದಲ ಪತ್ತಿ 
ಹಿಂದೂ ಆಗಿದ್ದಳು. ಇವಳಲ್ಲಿ ಸೂರತ್‌ಸೇನ್‌, ತರಂಗ್‌ಸೇನ್‌", ಸಹರತ್‌ ಸೇನ್‌ 
ಮತ್ತು ಸರಸ್ವತಿ ಎಂಬ ಮಗಳನ್ನು ಪಡೆದನು. ಇವನ ಎರಡನೆಯ ಪತ್ತಿ ವ ಸಸ್ಲಿಂ 
ಆಗಿದ್ದಳು. ಇವಳಲ್ಲಿ ಬಿಲಾಸ್‌ ಖಾನ್‌ ಎಂಬ ಒಬ್ಬ ಮಗನನ್ನು ಪಡೆದನು. ತನ್ನ 
ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಧ್ರು ವಪದಗಾಯೆನ ಮತ್ತು ರಬಾಬ್‌ ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸುವುದನ್ನು 
ಘಲಿಸಿದಮು ಇದೊಂದು ಪುರಾತನ ವಾದ್ಯ. ಇದನ್ನು ಜನಪ್ರಿಯಗೊಳಿಸಿದನು. 
ಪುತ್ರಿ ಸರಸ್ವತಿಗೆ ರುದ್ರವೀಣೆಯನ್ನು ಘಳಿಸಿ ಅವಳನ್ನು ಆಗಿನ ಖ್ಯಾತ ವೈಣಿಕ 
ಮಿಶ್ರಸಿಂಗ್‌ಗೆ ಕೊಟ್ಟು ವಿವಾಹ ಮಾಡಿದನು ತಾನ್‌ಸೇನನಿಗೆ ದುರ್ಗಾ ಎಂಬ 
ಮತ್ತೊ ಬ ಪುತ್ರಿ ಇದ್ದ ಕೆಂದು ಕೆಲವರು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇವಳನ್ನು ಖ್ಯಾತ ಸಂಗೀತ 
ಗಾರ ಸುಜನ್‌ದಾಸ್‌ ಎಂಬುವನು ವಿವಾಹವಾಗಿದ್ದ ನು. ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಗಾಯಕ 
ಫಯಾಜ್‌ ಖಾನರು ಈ ಸಂತತಿಗೆ ಸೇರಿದವರು. 

ತಾನ”ಸೇನನು ಅಪೂರ್ವ ಗಾಯಕನಾಗಿದ್ದು ದಲ್ಲದೆ, ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ 
ಮತ್ತು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರನಾಗಿದ್ದನು. ಇವನು ರಚಿಸಿದ ಧ್ರುವಸದಗಳು ಹೆಚ್ಚಿನ 
ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿವೆ. ಇವುಗಳ ಸ್ವನಾಮ ಮುದ್ರೆಯಿದೆ. ಇವನ ಗಾಯನ ಶೈಲಿಗೆ 
ಗೌಡಬಾನೀ ಅಥವಾ ಗೌರ್‌ಹರ್‌ ಬಾನೀ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಈ ಶೈಲಿಯ ಗಾಯನ 
ದಲ್ಲಿ ಇವನು ಅದ್ಮಿತೀಯನಾಗಿದ್ದನು. ಇವನು ರಚಿಸಿದ ಧಮರ್‌ಗಳೂ ಮತ್ತು 


ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಲಭ 


ಸೃಷ್ಟಿ ಸದ ದರ್ಬಾರಿಕಾನಡ, ಮಿಯಾ ಮಲ್ಲಾರ್‌, ಶಾನ್‌ಸೇರ್ನಕಿತೋಡಿ ಮತ್ತು 
ವುಯಾಕಾ ಸಾರಂಗ್‌ ಎಂಬ ರಾಗಗಳು ಇಂದಿಗೂ ಜನಪ್ರಿ ಯವಾಗಿವೆ. ಇವಲ್ಲದೆ 
ಸಂಗೀತ"ಸಾರ್‌ ಮತ್ತು ರಾಗಮಾಲಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದನೆಂದು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇವನ ವಂಶದ ಬಿಲಾಸಖಾನ್‌ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಬಿಲಾಸಖಾನೀ ತೋಡಿ 
ಎಂಬ ರಾಗ ಇಂದಿಗೂ ಬಹುಜನರಂಜಕವಾಗಿದೆ. ಇವನ ವಂಶದವನಾದ 
ಸದಾರಂಗ ಎಂಬುವನು ಖಯಾಲ ಗಾಯನಕ್ಕೆ ಮೂರ್ತ ಸ್ವರೂಪ ಕೊಟ್ಟು ಅದನ್ನು 
ಜಿನಪ್ರಿಯವಾಗಿಸಿದಮು. 
ತಾನ್‌ಸೇನನು ೧೬೪೬ರಲ್ಲಿ ಆಗ್ರಾದಲ್ಲಿ ಕಾಲವಾದನು. ಅವನ ದೇಹವನ್ನು 

ಗ್ಯಾಲಿಯರಿಗೆ ತಂದು ಫಕೀರ್‌ ಮಹೆಮದ್‌ಗೌಸ್‌ ಸಮಾಧಿಯ ಸವಿಸಾಹದಲ್ಲಿ 
ಅಂತ್ಯಕ್ರಿಯೆ ಮಾಡಲಾಯಿತು. ಅವನ ಸಮಾಧಿಯ ಮೇಲೆ ಭವ್ಯ ಇದ ಸ್ಮಾರಕ 
ಮಂದಿರವನ್ನು ಕಟ್ಟದ್ದಾರೆ. ಇದು ಮೊಗಲರ ತ್ರೈಲಿಯ ವಾಸ್ತು ಶಿಲ್ಪಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮ. 
ಮಾದರಿಯಾಗಿಜೆ ಇದರ ಬಳಿಯಿರುವ ಒಂದು ಪುರಾತನವಾದ ಜೂ ನಿಮೆರದ 
ಚಿಗುರನ್ನು ತಿಂದೆ ಸಂಗೀತಗಾರರ ಶಾರೀರವು ಉತ್ತಮವಾಗಿ ಅವರು ಕಲಾ 
ಪರಿಣತಿಯನ್ನು ಪಡೆಯುವರೆಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ ಹಿಂದೂಸಾ ನೀ ಸಂಗೀತಗಾರರಿಗೆ 
ತಾವ್‌ಸೇವನ “ಸಮಾಧಿಯು ಒಂದು ಪವಿತ್ರ ಯಾತ್ರಾಸ್ಥಳವಾಗಿದೆ. ಈಗ ಪ್ರತಿ 
ವರ್ಷವೂ ಇಲ್ಲಿ ತಾನ್‌ಸೇನ್‌ ಉರುಸ್‌ ವು ಜಾತ್ರಿ ನಡೆದು ದೇಶದ ನಾನಾ 
ಕಡೆಗಳಿಂದ ಗಾಯೆಕರು ಮತ್ತು ವಾದ್ಯವಾದಕರು. ಯಾವ ಭೇದಭಾವವಿಲ್ಲದೆ 
ಆಳ ಷಷ್ಟ ಹಾಡಿ, ವಾದ ಗಳನ್ನು ನುಡಿಸಿ ಅ ಸತ್ತ: ಸಟಟ ಸಾಮ್ರಾಟನಿಗೆ 

ಶ್ರ ಭಕ್ತೆ ಯೆ ಅಂಜಲಿಯನ್ನು ಸಮರ್ಪಿಸುತ್ತಾರೆ. “ಸೇನನನ್ನು ಕುರಿತು 
ತಮ ಸಮಕಾಲೀನರಾಗಿದ್ದ ಸೊರ್‌ದಾಸ್‌ (ಅಥವ sg ಮ ರೀತಿ ಉದ್ದ ರಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ. “ಸೃಷ್ಟಿಕರ್ತನು ಶೇಷನಿಗೆ ಕಿವಿಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಲ್ಲ. ಅದಕ್ಕೆ ನಾವು 
ಕೃತಜ್ಞ ರಾಗಿರಬೇಕು. ಏಕೆಂದರೆ ತಾನ್‌ಸೇನನ ತಾನ್‌ಗಳನ್ನು ಹನ ಶೇಷನು 
ಆನಂದದಿಂದ ತಲೆ ತೂಗಿದ್ದರೆ ಇಡೀ ಭೂಲೋಕ ಮತ್ತು ಮೇರುಪರ್ವತ ಉರುಳಿ 
ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದು ವು. ಸ 

ತಾವಾಸುರಂಜಿನಿ--ಈ ರಾಗವು ೧೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರೂಪವತಿಯ 
ಒಂದು ಬ 

ಆಃ ಸರಿಗದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಗರಿಸ 

ಚೆ ರಾಗವು ೨೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸಮಪದವಿಸ 

ಅಃ ಸವನಿದಪಮಸ 


೯೫೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ತಾಮ್ರುರೆಂಜನಿ- ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿದನಿ ಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಮಸ 


ತಾಮ್ರ ಚೂಡ--ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಅಸಂಯುತ ಹೆಸ್ತಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಬಗೆಯ ಹೆಸ್ತಮುದಧ್ರೆ. ಮುಕುಳಹೆಸ್ತದಲ್ಲಿನ ತರ್ಜನೀಬೆರಳನ್ನು ಬಗ್ಗಿಸಿ 
ಹಿಡಿಯುವುದೇ ತಾಮ್ರ ಚೂಡ ಹಸ್ತಲಕ್ಷಣ. ಕೋಳಿ, ಬಕ, ಕಾಗೆ, ಒಂಟೆ, ಕರು 
ಮುಂತಾದ ಪ್ರಾಣಿಗಳನ್ನೂ ಲೇಖನವನ್ನೂ ಸೂಚಿಸಲು ಈ ಹಸ್ತವಿನಿಯೋಗ 
ವಾಗುವುದು 

ತಾರವ---ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. A 

ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸ ನಿದಮಗಸ 

ತಾರಾಕರ್ಮೂಗಳೊ-ತಾರಕ ಅಥವಾ ಕಣ್ಣ್ಯಾಲಿಗಳ ಚಲನೆಯೇ 
ತಾರಾಕರ್ಮ. ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂಬತ್ತು ವಿಧ. ಅವು ಭ್ರಮಣ, ವಲನ, ಪಾತನ, 
ಚಲನ, ಸಂಪ್ರವೇಶನ, ವಿವರ್ತನ, ಸಮುದ್ದ ಎತ ನಿಷ್ಕಾಮ ಮತ್ತು ಪ್ರಾಕೃತ. 

ತಾರಂಜಿತ_ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಗಪದನರಿಸ 

ಅ: ಸಥಿದಪಗರಿಸ 

ತಾಳ. ಶಕಾರ ಶ್ರಂಕರಪ್ರೋಕ್ಟೊ e ಲಕಾರಶೃಕ್ತಿ ರುಚ್ಯತೇ 

ಶಿವಶಕ್ತಿ ಸಮಾಯೋಗಾತ್ತಾಳ ಇತ್ಯಭಿಧೀಯತೇ | 


ತಕಾರಕ್ಕೆ ಶಂಕರನು ಅಧಿದೇವತೆ, ಲಕಾರಕ್ಕೆ ಪಾರ್ವತಿಯು ಅಧಿದೇವತೆ. ಇವರಿಬ್ಬರ 
ಸಂಯೋಗದಿಂದ ತಾಳ ಎಂಬ ಪೆದವುಂಬಾಗಿಜಿ. ಪಾರ್ವತಿಯ ಎಡಹಸ್ತ 

ಶಂಕರನ ಬಲಹೆಸ್ತ ಇವುಗಳ ಸಂಯೋಗ, ವಿಯೋಗದಿಂದ ತಾಳವೆಂಬ ಶಬ ವು 
ಹುಟ್ಟಿ ತೆಂದು ಪೂರ್ವಾಚಾರ್ಯರು ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ. ಗೌರೀ ಮತ್ತು ಹರನ ನೃ ತ್ಯ ದಿಂದ 
ತಾ ಉಂಟಾಯಿತು. ಹರನ ನೃತ ವು ತಾಂಡವ ಮತ್ತು ಗೌರಿಯ ನ್ಫ ತ್ರ ವು ಸ ಕ 
ತಾಂಡವ ಎಂಬ ನಾಮಪದದ ಪ ನೆ ಥಮಾಕ್ಷರ ತಾ ಮತ್ತು ಲಾಸ್ಯದೆ ಪ್ರಥಮಾಕ್ಷರ 
ಲ ಎಂಬುವು ಸೇರಿ ತಾಳ ಎಂಬ `ನದವಾಗಿದೆ. ತಾಳ ಎಂಬ ಪದ ತಲಪ ಪ್ರತಿಷ್ಮಾಯಾಂ 


ಎಂಬ ಧಾತುವಿನಿಂದ ಘ ಇ ಎಂಬ ಪ್ರತ್ಯಯ ಸೇರಿ ತಾಳ ಎಂಬ ಶಬ್ದ ನಿಷ್ಟ ಕ್ತಿ 
ಯಾಗುತ್ತದೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೫೧ 


ಹಾಡುವಾಗ ಗೀತೆ ಅಧವಾ ಕೀರ್ತನೆಯ ಕಾಲಪ್ರಮಾಣವನ್ನು ಕೈಯಿಂದ 
ಲಾಗಲ್ರೀ, ತಾಳಯಂತ್ರಗಳಿಂದಲಾಗಲಿ ಹೊಡೆದು ತೋರಿಸುವುದಕ್ಕೆ ತಾಳಇವೆಂದು 
ಹೆಸರು. ಶ್ರುತಿರ್ಮಾತಾಲಯಃಪಿತಾ ಎಂಬಂತೆ ಲಯವು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಪಿತ್ತ ಸಮಾನ 
ವಾದುದು. ತಾಳವು ಎರಡು ವಿಧೆ (೧) ಮಾರ್ಗತಾಳ (೨) ದೇತೀತಾಳ. 
ಮಾರ್ಗತಾಳಗಳು ಈಶ್ವರ ಪ್ರಣೀಶವಾದುವೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಶುದ್ದ, 
ಸಾಲಗ ಮತ್ತು ಸಂಕೀರ್ಣ ಎಂಬ ಭೇದಗಳಿವೆ. ಮಾರ್ಗತಾಳಗಳಾವವೆಂದರೆ 
ಪರಮೇಶ್ವರನು ತಾಂಡವನೃತ್ಯ ಮಾಡಿದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅವನ ಪಂಚಮುಖಗಳಿಂದ 
ಐದು ತಾಳಗಳು ಉದ್ಭವವಾದುವೆಂದು «ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 
ಚಚ್ಛೆತ್ಪುಟಿ, ಚಾಚತ್ತುಟ, ಷಟ್ರತಾ ಪುತ್ರಿಕ, ಸಂವದ್ಯೇಷ್ಟಕ ಮತ್ತು ಉದ್ರಟಿ 
ಎಂಬುವೇ ಆ ತಾಳಗಳು. ಇತರ ತಾಳಗಳಿಗೆ ದೇಶೀತಾಳಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅತಿಪ್ರಾ ಚೀನವಾದುದು ಅಷ್ಟೋತ್ತರ ಶತಾದಿತಾಳಗಳು. ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಾನವಾದ ತಾಳಗಳು ಸೂಳಾದಿಸಪ್ತತಾಳಗಳಾದ ಧ್ರುವ. ಮರ್ಯ, 
ರೂಪಕ. ರುಂಸಪ, ತ್ರಿಪುಟ, ಅಟಿ ಮತ್ತು ಏಕತಾಳ. ಇವುಗಳ ಜಾತಿ ಚೇದಗಳಿಂದ 
೩೨ ತಾಳಗಳೂ ಮತ್ತು ಪಂಚಗತಿ ಭೇದಗಳಿಂದ ೧೭೫ ತಾಳಗಳುಂಬಾಗಿವೆ. 


ತಾಳೆ ದಶಪಾ ಣಗಳು - ತಾಳಗಳ ಮೂಲಗತಿಯನ್ನು ವಿಭಜಿಸಿದಾಗ 
ತಾಳಕ್ಕೆ ಹತ್ತು ವಿಧವಾದ ಅವಯವಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಇವಕ್ಕೆ ತಾಳದಶ 
ಪ್ರಾಣಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. ಇವು ಯಾವುವೆಂದರೆ 


ಕಾಲೋಮಾರ್ಗಃ ಕ್ರೀಯಾಂಗಾನಿ ಗ್ರಹಜಾತಿಃ ಕಳಾಲಯಃ | 
ಯತಿಃಪ್ರಸ್ತಾರಕಂ ಚೇತಿ ತಾಳ ತಾಳಪ್ರಾಣ ದಶಃ ಸ್ಮ್ಮೃ $ || 
ಕಾಲ, ಮಾರ್ಗ, ಕ್ರಿಯಾ ಅಂಗ, ಗೃಹೆ, ಜಾತಿ, ಕಳಾ, ಲಯ್ಕ ಯತಿ ಮತ್ತು 
ಪ್ರಸ್ತಾ ರ ಎಂಬುವು ತಾಳ ದಶಪ್ರಾಣಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಐದು ಭಾಗಗಳಿಗೆ 
ಮಹಾಪ್ರಾಣಗಳೆಂದೂ, ಉಳಿದವುಗಳನ್ನು ಉಪಪ್ರಾಣಗಳೆಂದೂ. ಭಾವಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ತಾಳೃಪಾಕಂ ಅಣ್ಣವಮತಾಚಾರ್ಯ (೧೪೨೪-೧೫೦೩) ಆಲ್ಮಾಮಾ 
ೊತಾರ್ಯರು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ತೆಲುಗು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು. ಭಜನ ಪದ್ಧ ತಿಯನ್ನು 
ಬೆಳೆಸಿದವರಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖರು. ಇವರ ಪುತ್ರ ಪೆದ್ದ ತಿರುಮಲ್ಟೆ ಆಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಮತ್ತು 
ಪೌತ್ರ ಚಿನ್ನತಿರುಮಲ್ಫೆ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಈ ಮೂವರಿಗೂ ತಾಳ್ಳಪಾಕಂ ವಾಗ್ಗೆ ಯ 
ಕಾರರೆಂದು ಹೆಸರು ಅಣ್ಣಮಾಚಾರ್ಯರು ಆಂಧ್ರದ ಕಡಪ ಜಿಲ್ಲೆಯ ತಾಳೃಪಾಕಂ 
ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ತೆಲುಗು ನಂದವರೀಕ ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ದಂಪತಿಗಳಾದ ನಾರಾಯಣಸೂರಿ 
ಮತ್ತು ಲಕ್ಷ್ಮಮ್ಮ ಎಂಬುವರ ಪುತ್ರನಾಗಿ ಜನ್ಮವೆತ್ತಿದರು. ಜೀವನದ 
ತಾರುಣ್ಯ ದಲ್ಲೇ ಸ್ವಗ್ರಾಮವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ತಿರುಪತಿಗೆ ಹೋಗಿ ನೆಲೆಸಿದರು. ಅಲ್ಲಿ 


ವಿಷ್ಣು ಸ್ವಾಮಿ ಎಂಬ ಬ್ರಾಹ್ಮಣನಿಂದ ವೈಷ್ಣ ವ ದೀಕ್ಷೆಯನ್ನೂ , ತರುವಾಯ 


೪೫೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆಹೋಬಿಲಹ ಶಿ ಶ್ರೀಮಠದ ಮೂಲ ಪುರುಷರಾದ ಶ್ರೀಶತಗೋಪ ಯತೀಂದ್ರರಲ್ಲಿ 
ತ್ರಿ (ರಾಮಾನುಜಸಿದ್ದಾ ಎತ ರಹಸ ಗಳ ಉಪ ಪದೇಶವನ್ನು ಪಡೆದರು. ಆದ್ದರಿಂದ ಇವರ 
ವಂಶಸ್ಥರು ಶ್ರಿ ವೆ ಷ್ಟ ವ ತ್ತ ಪ್ರದಾಯದವರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಅಣ್ಣ ಮಾಚಾರ್ಯರು 
ಶ್ರೀ ವೈಷ್ಣವ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ನಾರಾಯಿರ ದಿವ್ಯ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಅದ್ವಿತೀಯ 


ಪಾಂಡಿತ್ಯವನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದರು. ಇವರನ್ನು ಅಣ್ಣಮಾರ್ಯ, ಅಣ್ಣ ಮಯ್ಯ, 
ಅಣ್ಣ ಮಯ್ಯಾಂಗಾರ್‌ ಎಂದು ಕರೆಯುವುದುಂಟು. ಇವರಿಗೆ ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದಲೂ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಅಪಾರ ಅಭಿರುಚಿಯಿತ್ತು. ತಿರುಪತಿಯ 


ವೆಂಕಟೇಶ 5, ರಥಲ್ಲಿ ಅ; ಸಾಧಾರಣ ಭಕ್ತಿ ಬೇರೂರಿ ವೆಂಕಟೇಶನ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ಕೇರ್ತನೆ 
ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಹಾಡಿ ನಲಿದರು. ಇವರಿಗೆ ಪದಕವಿತಾ ಮಾರ್ಗದರ್ಶಿ, ಸಂಕೀರ್ತನಾ 
ಚಾರ್ಯ, ದ್ರಾವಿಡಾಗಮ ಸಾರ್ವಭೌಮ ಎಂಬ ಬಿರುದುಗಳಿದ್ದು ವೆಂದು ತಿಳಿದು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಟಗ ರಾಜನ ಗೌರವಕೆ ಪಾತ್ರ ರಾಗಿದ್ದರು. 
ಅಣ್ಣಮಾಚಾರ್ಯರು ವೆಂಕಟೇಶ್ಚ ಕರವನ್ನು ಧಕಿ ಯಿಂದ ಸ್ತುತಿಸಿ, ಅವನ 
ಶೃಂಗಾರ ವಿಭೂತಿಯನ್ನು POR ಟ್ಟ ತನ್ನ ಜೀವಮಾನವನ್ನು ಹಛೆದರು. 
ಇವರ ರಚನೆಗಳ ಸಂಕಲನಗಳು ನಾಲ್ಕು ಇವೆ. ೧. ಅಧಾ ತ್ಮ ಡೂ ನಲು 
೨, ಶೃಂಗಾರ ನಂಕೇರ್ತನಮು ೩. ಶಂಗಾರ ಮಂಜರಿ ೪. ವೆಂಕಟಾಚಲ 
ಮಹಾತ್ಮೆ. ಇವರ ಕೇರ್ತನಗಳನ್ನು ತಾಮ್ರ ಪತ್ರ ಗಳಲ್ಲ ಬರೆಸಿ ತಿರುಪತಿ ದೇವಾಲಯ 
ದಲ್ಲೂ "ಮತ್ತು ಅಹೋಬಲದ ನೃಸಿಂಹ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲೂ ಇವರ ಮಗನು 
ಇಡಿಸಿದನು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳ ರಾಗಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ತಾಳವನ್ನು ಗುರುತು ಮಾಡಿಲ್ಲ. ಸ ತಾಮ್ರ ಪತ್ರ ಸ ತಿರುಪತಿ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಸಿಕ್ಕಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅಣ್ಣ ಶ್ಲಿಮಾಚಾರ್ಯರ Pr ಟಟ ೧೨ ೦೦೦ಕ್ಕೂ ಮೇಲ ಬಟ್ಟು 
ಇವೆ. ಇವರ ಮೊಮ್ಮಗ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಕವಿ ಚಿನ್ನ ನ ತಿರುವೆಂಕಟಿನಾಥನು ಹೇಳಿರುವಂತೆ 
ಇವರ ಶ್ರತಿಗಳು ಒಟ್ಟು ೫೫8 ಚಪ” ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತದೆ. "ಅಧ್ಯಾತ್ಮ 
ಸಂಕೀರ್ತನಮು? ಬಸ ವಿಷಯ ಭಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಮತ್ತು 
ವೆಂಕಟೀಶ್ವರಸಾ ಶ್ಯಿಮಿಯನ್ನು ಕೊಂಡಾಡುವುದು. ಶೃಂಗಾರ ಸಂಕೀರ್ತನಮು 
ಎಂಬ ದರಲ್ಲಿ ಅಣ್ಣ ಮಯ್ಯ ನವರು ನಾಯಿಕಾ ಮತ್ತು ವೆಂಕಟೇಶ್ವರನು ನಾಯಕ. 
ಇದು SE ಭಾವದಿಂದ ತುಂಬಿದೆ. ಮೂರನೆಯ ಕತಿಯ 
ವಿಷಯವು ವೆಂಕಟೇಶ್ವರನಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ತರುಣಿಯ ನಿಷ್ಟಲ್ಮ: ಷವಾದ ಪ್ರೇಮ ಮತ್ತು 
ಅವಳ ಸಖಿಯರ ಅ ಸ್ತಿ ಕೆಯಿಂದ ಆ ಪ್ರೇಮವು ಸಫಲವಾಗುತ್ತದೆ. ಈಗ 
ದೊರೆತಿರುವ ಕೀರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ೧೮೮ಕ್ಕೆ ಮೈಸೂರಿನ ಮಹಾರಾಜಾ 
ಕಾಲೇಜಿನ ತೆಲುಗು ಪಾ ತ್ರಿಧಾ ಪಕರೂ, ಸುಪ್ರ ಸಿದ್ದ ಸಾಹಿತಿ ಹಾಗೂ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಾಗಿದ್ದ NRE ಸದು? ರಾಳೃಷಳ್ಳಿ ರತ ಕೃಷ್ಣ ಶರ್ಮರಿಂದ ತಿರುಪತಿ 
ದೇವಾಲಯವು ಸ್ವರಸಂಯೋಜನೆ ಹ ಪ್ರಕಟಸಿದೆ. ಅಣ್ಣ ಮಾಜಚಾರ್ಯರ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಇಷ್ಟಿ 


«ಸಂಕೀರ್ತನ ಲಕ್ಷಣ” ಎಂಬ ಸಂಸ್ಕೃತ ಗ್ರಂಥೆನನ್ನು ಅವರ ಮೊಮ್ಮಗ 
ಚಿನ್ನ ತಿರುಮಲಾರ್ಯನು ತೆಲುಗಿಗೆ ಅನುವಾದಿಸಿರುವನೆಂದು ತಿಳಿದು ಬಂದಿದೆ 

ತಾಳವತಾಲಿಕಾ- ಇದು ವಿವಿಧೆ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಹಲವು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ 
ಸಂಗೀತ ರಚನಾ ವಿಶೇಷ. ಇಡೀ ರಚನೆಯು ಒಂದೇ ರಾಗದಲ್ಲಿರುತ್ತಡೆ. 
ರಾಗಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ರಾಗಗಳು ಇರುವ ಹಾಗೆ ತಾಳ ಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿರುವ , 
ವಿವಿಧ ತಾಳಗಳಿಗೆ ಸ್ವಾಭಾವಿಕ ಸಂಬಂಧೆವಿರುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ತಾಳಮುದ್ರೆ 
ಇರುತ್ತದೆ. ತಿರುವೋಟ್ರಯೂರು ತ್ಯಾಗಯ್ಯರ್‌ರವರು ಪಲ್ಲವಿಗಳನ್ನು ತಾಳಮಾಲಿಕೆ 
ಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ಶ್ರೋತೃಗಳನ್ನು ಆನಂದಸಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಸುಳಾದಿಗಳು ಕನ್ನಡದ ತಾಳ 
ಮಾಲಿಕೆಗಳು. ಪುರಂದರದಾಸರಾದಿಯಾಗಿ ಹಲವು ಹರಿದಾಸರು ಸುಳಾದಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ... ಪಂಚತಾಳೇಶ್ವರ ಎಂಬುದು ಐದು ತಾಳಗಳಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು 
ತಾಳವತಾಲಿಕಾ. 

ತಾಳಮುಡೆ)ತಾಳಮಾಲಿಕೆಯ ಒಂದೊಂದು ವಿಭಾಗದಲ್ಲೂ ಆಯಾ 
ತಾಳದ ಹೆಸರನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾಗವಿರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ತಾಳಮುದ್ರೆ 
ಎಂದು ಹೆಸರು, 

ತಾರಾವಳಿ ಜಾತಿ ಪ್ರ ಬಂಧೆ ಪ್ರಬಂಧೆಗಳು ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತ ರಚನಾ 
ವಿಶೇಷಗಳು. ಅಂಗಗಳ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಇವನ್ನು ಐದು ಬಗೆಗಳಾಗಿ 
ವರ್ಗೀಕರಿಸಿದ್ದ ರು. ತಾರಾವಳಿ ಜಾತಿ ಪ್ರಬಂಧವು ಐದು ಅಂಗಗಳನ್ನುಳ್ಳೆ 
ಪ್ರಬಂಧ. 

ತಾಳವಾದ್ಯಗಳು--ಆವನದ್ದ ವಾದ್ಯಗಳು ಅಧವಾ ತಾಳವಾದ್ಯಗಳು ಅನೇಕ 
ವಾಗಿವೆ ಇವು ಪ್ರ ಹಾರ ಅಥವಾ ಘಾತದಿಂದ ಧ್ವನಿ ಹುಟ್ಟುವ ವಾದ್ಯಗಳು. ಇವು 
ಗಳಲ್ಲಿ ನಗಾರಿ, ಭೇರಿ ಮುಂತಾದುವನ್ನು ಅರಮನೆ, ದೇವಾಲಯ ಮತ್ತು ಯುದ್ಧ 
ಭೂಮಿಯಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಸರ್ಕಾರದವರು ತಮ್ಮ ಆಜ್ಞೆಗಳನ್ನು ವಿಶೇಷ 
ಪ್ರಚಾರ ಮಾಡಲು ಡಂಗೂರ, ಪರೈ ಮುಂತಾದುವನ್ನು ಬಾರಿಸುವ ಪದ್ಧತಿ ಈಗಲೂ 
ಹಳ್ಳಿಗಳ ಕಡೆ ವಿಶೇಷವಾಗಿದೆ. ಕೆಲವು ವಾದ್ಯಗಳು ಕಾಲಮಿತಿಯನ್ನ ವಲಂಬಿಸಿ 
ಬಾರಿಸತಕ್ಕವು. ಕೆಲವು ಲೋಹದಿಂದ ಮಾಡಲ್ಪಟ್ವವೆ. ಬ್ರಹ್ಮತಾಳವೇ ಮೊದಲಾದ 
ಡೊಡ್ಡ ತಾಳ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ದೇವಾಲಯಗಳ ಉತ್ಸವಾದಿಗಳಲ್ಲೂ, ಬ್ಯಾಂಡ್‌ಗಳಲ್ಲೂ 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಮರದಿಂದ ಅಥವಾ ದಂತದಿಂದ ಮಾಡಿದ ಚಿಬಕೆಗಳು ನಮ್ಮ 
ದೇಶದ ಎಲ್ಲಾ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿವೆ. ತಾಳವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ಈ ರೀತಿ ವರ್ಗೀ 
ಕರಿಸಬಹುದು. 

(೧) ಕೈಗಳಿಂದ ನುಡಿಸಲ್ಪಡುವ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯಗಳು ಉದಾ : ಮೃದಂಗ, ತಬಲ, 
ಪಖಾವಜ್‌, ಡೋಲರಕ್‌, ಘಟ, ಖಂಜೀರ, ರುಲ್ಲರಿ. 

(೨) ಕಡ್ಡಿಗಳಿಂದ ಬಾರಿಸಲ್ಪಡುವ ವಾದ್ಯಗಳು-_ ನಗಾರಿ, ಭೇರಿ, ಜಾಗಟಿ. 


೪೫೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋ 


(೩) ಕ್ಟ ಮತ್ತು ಕೋಲಿನಿಂದ ಮಡಿಸಲ್ಪಡುವ ವಾದ್ಯ ತಏಲ್‌ ಆಥವಾ 
ಡೋಲು, ಮದ್ದಲೆ 

(೪) ಇತರ ಸಹಾಯಂವಲ್ಲದೆ ಬಾರಿಸುವಂತಹ ಮಾದ್ಯ ಗಳು--ಡಮರು, 
ಬುಡಂಬುಡಿಕೆ 

ತಾಳಷಡಂಗೆಗೆಳು ಮುತ್ತು ಕ್ರಿಂಕಿಂಗಳು- “ಒಂದು ತಾಳದ ಆವರ್ತ 
ಗಳಲ್ಲಿರುವ ಅವಯವಗಳಿಗೆ ಅಂಗ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಅಂಗವು ಆರು ವಧೆ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಷಡಂಗಗಳೆಂದು ಹೆಸರು ಇವು ಯಾವುವೆಂದರೆ ಅನುದ್ರುತ, ದ್ರುತ, ಲಘು, ಗುರು 
ಪ್ಲುತ ಮತ್ತು ಕಾಕಪಾದ. 

(೧) `ಅನುದ್ರು ತ. ಇದನ್ನು ದ್ರೆ ವಕ ಎಂಬ ಸಶಬ್ದ ಕ್ರಿಯೆಯಂತೆ ಬಳಸ 
ಬೇಕು ಇದು ಹ್‌ ಅಂಗ್ಲೆ ಮೇಟಿ ಬಲಗೆ, ಯಿಂದ ಹೊಡೆತಕೆ ಇದೇ 
ಅನುದ್ರು ತ ಕ್ರಿಯೆ ಅಧವಾ ಒಂದು ಏಟು ಹಾಕುವಿಕೆ. 

``) "ದು, ತ--ಇದು ಧ್ರು ವಕ ಎಂಬ ಸಶಬ್ರ ಕ್ತಿ ಕ್ರೈ ಯೆಯಿಂದಲೂ ವಿಸರ್ಜಿತ 
ಎಂಬ ನಿಶ್ಶಬ್ದ ಕ್ರ ಯೆಯಿಂದಲೂ ಮಾಡುವ ಕಿಸ. ಆಂದರೆ ಏಟು ಹಾಕಿ 
ಕ್ಸ ಬೀಸುವಿಕೆ 

(೩) ಅಘ ಒಂದು ಅಕ್ಷರ ಕಾಲವನ್ನು ಒಂದು ಏಟು ಹಾಕುವುದರಿಂದ 
ಮತ್ತು ಇತರ ಅಕ್ಷರಗಳನ್ನು ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ಎಣಿಸುವ ಸಶಬ್ದ ಮತ್ತು ನಿಶ್ಶಬ್ದ ಕ್ರಿಯೆ. 

(೩) ಗೆಂರೂ- ಒಂದು ತಾಳವನ್ನು ಕಾಕಿ ೭ ಬೆರಳುಗಳನ್ನು. ವತಿ ಬಡು 
ಇದನ್ನು ೮ ಅಕ್ಷರದ ಲಘುವೆನ್ನ ಬಹುದು. 

"೪ ಪ್ರ ತ ಎಡಗೈ ಜಃ ನಮ್ದು ಬಲಗೈ ಯಿಂದ ತಟ್ಟಿ, ಮೂರನ ಬೆರಳುಗಳನ್ನು 
ಮಡಿಸಿ, ವಂತರ ನಾಲ್ಕು ನ ಎ ್ಞರೆಕಾಲ ಬಲಗೆ ಚ ಎಡಗೆ ಯನ್ನು ಸುತಿ 
ಹಾಗೆಯೇ ನಾಲ್ಕು ಅಕ್ಷರಕಾಲ ಬಲಗೈ ಯನ್ನು ಕೆಳಗೆ ಬಿಡುವುದು. 


(೬) ಜಾ AS ee ಕಾಲ ಬಲಗೈ ಯನ್ನು ಎಡಕ್ಕೆ ತರುವುದು. 
ಇದಕ್ಕೆ ಸರ್ನ್ವಿಣಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. ನಂತರ ಅದೇ ಕ್ಸ ಯನ್ನು ಬಲಕೆ ತರುವುದು 
ಇದು ನಾಲ್ಕು ಅಕ್ಷರಕಾಲದ ಕ್ರಿಯೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕೃಷ್ಣ ಎಂದು ಹೆಸರು. ನಂತರ 
ನ ಅಪ್ರರ ಕಾಲ ಅದೇ ಕೈಯನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆ ಎತ್ತುವುದು ಇದಕ್ಕೆ ಪತಾಕ 
ಮೆಂದು ಹೆಸ ಶರುವಾಯ ಮಾಲ್ಪು ಅಕ್ಷರಕಾಲ ಅದೇ ಕ್ಸ ಯನ್ನು ತಳಕ ತೋರಿ 
ಸುವುದು. ಜ್‌ ಪತಿತ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಅಂಗಗಳನ್ನು ಅಂಕಕರಣದಲ್ಲಿ 
ಸೂಚಿಸಲು ಸಂಕೇತಗಳವೆ. 
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ಷಡಂಗಗಳು ಪುನಃ ಷೋಡಶಾಂಗಗಳೆಂದು 16 ಬಗೆಯಾಗುತ್ತವೆ. ಅವು ಕ್ರಮವಾಗಿ 
ಅನುದ್ರುತ, ದ್ರುತ, ದ್ರುತವಿರಾಮ, ಲಘು, ಲಘುವಿರಾಮ, ಲಘುದ್ರುತ, 
ಲಘುದ್ರು ತವಿರಾಮ, ಗುರು, ಗುರುವಿರಾಮ, ಗುರುದ್ರುತ, ಗುರುದ್ರುತವಿರಾಮ, 
ಪ್ಲುತ, ಪ್ಲು ತವಿರಾಮ್ಮ ಪ್ಲುತದ್ರುತ, ಪ್ಲುತದ್ರುತವಿರಾಮ ಮತ್ತು ಕಾಕಪಾದ. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು (೧೭೬೭-೧೮೪೭) ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಸ್ಥಾನವು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದುದು. ಇವರ ಪ್ರತಿಭೆ, ಟಿನ್ನತ್ಯ, ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕ 
ಸಂಪತ್ತು ಅಸಾಧಾರಣವಾದುದು. ಇವರು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ಮೇಲೆ ಬಹಳ 
ಪ್ರ ಭಾವ ಬೀರಿ ನಾದೋಪಾಸನೆಯಿಂಂದ ಪರಬ್ರಹ್ಮನನ್ನು ಕಂಡ ಮಾದಯೋಗಿ. 
ಬಾಲ್ಯ ಮತ್ತು ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ--ತ್ಯಾಗರಾಜರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾ 
ಪೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ತಿರುವಾರೂರಿನಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರು ತೆಲುಗು ಮುಲುಕನಾಡು 
ಪಂಗಡದ ಭಾರದ್ವಾಜ ಗೋತ್ರದ ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಬ್ರಾಹ್ಮಣರು. ಇವರ ಪೂರ್ವ 
ಜರು ಆಂಧ್ರ ದ ಕರ್ನೂಲು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕಾಕರ್ಲ ಎಂಬ ಗ್ರಾ ಮದವರಾದ್ದರಿಂದ ಇವರು 
ಕಾಕರ್ಲ ವಂಶದವರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ತಂದೆ ರಾಮಬ್ರಹ್ಮೆ ಮತ್ತು ಸೀತಮ್ಮ. 


ಜಿ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಪಿತಾಮಹ ಗಿರಿರಾಜಲ್ರಹ್ಮೆ (ಗಿರಿರಾಜಕವಿ)ತಂಜಾವೂರಿನ ಷಾಹಜೀ 


೪೫೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಮಹಾರಾಜನ (೧೬೮೪-೧೭೧೦) ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದು ಹಲವು ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಗಳನ್ನೂ, ಹಾಡುಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸಿದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮಾತಾಮಹರಾದ ವೀಣಾ 
ಕಾಳಹಸ್ತಿ ಅಯ್ಯರ್‌ ತಂಜಾವೂರಿನ ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ರಾಮಬ್ರಹ್ಮ! ರ 
ಜ್‌ ಪುತ್ರ ರಲಿ ಹಿರಿಯವರು ಪಂಚಾಪಕೇಶ ಅಥವಾ ಜಲೆ ಕೀಶನ್‌, RE 
ಹ ಮತ್ತು ಕಿರಿಯವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರು. ರಾಮನಾದನ್‌” ತಾರುಣ ದಲ್ಲೇ 
ತೀರಿಕೊಂಡರು.  ಜಲ್ಪೇಶನ್‌ ಕೆಲವು ಲೇಖಕರು ಚಿತ್ರಿ ಸಿರುವಷ್ಕು ಕೆಟ್ಟವರಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. 
ಅವರಿಗೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಧ್ಯೇಯಗಳು ಹಿಡಿಸಲಿಲ್ಲ. ತ್ಯಾಗರಾಜರು ರಾಜರು ನೀಡಿದ 
ವರಮಾನವನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿ «ನಿಧಿಚಾಲ ಸುಖಮಾ” ಎಂಬ ಕ್ಪತಿಯಲ್ಲಿರುವ ಭಾವನೆ 
ಯನ್ನು ತಿಳಿದು "ನಿನ್ನ ರಾಮಭಜನೆಯಿಂಂದ ಹೊಟ್ಟಿ ತುಂಬುತ್ತದೆಯೇ? ಎಂದರು. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ತಾಯಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರಿಗೆ ಪುರಂದರದಾಸರ ಅನೇಕ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳು ತಿಳಿದಿತ್ತು. 

ತುಳಜಾಜಿ ಮಹಾರಾಜನು(೧೭೬೫-೧೭೮೭)ರಾಮಬ್ರಹ್ಮೆರ ಪಾಂಡಿತ್ಯ 
ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡು ರಾಮನವನಿ ಉತ್ಸವದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತನ್ನ 
ಆಸ್ಸಾನದಲ್ಲಿ ರಾಮಾಯಾಣದ ಪ್ರವಚನ ಮಾಡಲು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದನು. ಇಂತಹ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ತಂದೆಯೊಡನೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರೂ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರು. ಮತ್ತು ಶ್ಲೋಕ 
ಗಳನ್ನು ಓದುತ್ತಿದ್ದರು. ರಾಮಬ್ರಹ್ಮೆ ಅವನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರವಚನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಹೀಗೆ ಬಾಲ್ಯದಲ್ಲೇ ಈ ಮಹಾಕಾವ್ಯದ ಹಿರಿಮೆ ಮತ್ತು ವಿಷಯವನ್ನು ಪರಿಚಯ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. ತುಳಜಾಜಿಯು ರಾಮಬ್ರಹ್ಮೆರಿಗೆ ಪಶುಪತಿ ಕೋವಿಲ್‌ 
ಎಂಬಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಜವಿನಾನನ್ನೂ ತಿರುವೈ ಯ್ಯಾಂನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮನೆಯನ್ನೂ ಕೊಟ್ಟನು. 

ರಾಮಬ್ರ ಜರೆ ಒರೆ ನೆ ಮೇಲೆ ತಿರುವೈ ಯ್ಯಾರಿನ ಶಿರುಮಂಜಿನ ಬೀದಿಯಲ್ಲಿ 
ರುವ ಈ ಮನೆಯನ್ನು ಭಾಗ ಮಾಡಲಾಯಿತು. ಉತ್ತರದ ಭಾಗವು ತ್ಯಾಗರಾಜ ಹರಿಗೆ 
ಹೊಡುತಿ ತ್ತಿದ್ದ ಹಿಂನೆ, "ಜಾ ಶ್ರಾರ್ಯಗಳನ್ನು ನೋಡಿದ್ದ ಅಲ್ಲಿಯ ತಹತೀಲ್ಲಾ ರವ ಮಧ್ಯಸ್ಥಿ ಥೌ 
ಯಿಂದ ಮನೆಯು ವಿಭಾಗವಾಗಿ ಇಬ್ಬ ರು ಸಹೋದರರಿಗೂ ಒಳ್ಳೆ ಯದಾಯಿತು. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಪಾಲಿಗೆ ಏಕ ಪೀಠ ವಿಗ ಗ್ರಹವು ಬಂದಿತು. ತನ್ನ ಬು ಸಹೋದರ 
ನಿಂದ ತಾವು ಪಟ್ಟ ಕಷ ಫವನ್ನು "ಅನ್ಯಾಯಮು ಸೇಯಕುರ? ಮತ್ತು - ಆದಯ ಶ್ರೀ 
ರಘುವ? ಎಂಬ ಪ್ರತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಜಿ ಸಿದ್ದಾರೆ. ವಿಭಾಗವಾದ ನಂತರ ಜಲ್ಪೆ ಶರ 
ತಾನು ಮಾಡಿದ ತನು ಗಳಿಗೆ ಪಶ್ಚಾ ತಾ 3ಪಪಟ್ಟ ರು. 

ಇವರ ಮೊಮ್ಮಗ eB ದಕ್ಷಿಣ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ವಾಸವಾಗಿದ್ದರು. 
ವಾಲಾಜ ಪೇಟೆ ವೆಂಕಟರಮಣ ಭಾಗವತರು ಕೊಟ್ಟ ಮತ್ತು *“ನನುಪಾಲಿಂಪ' 
ಎಂಬ ಕೃತಿಗೆ ಕಾರಣವಾದ ಕೋಡಂಡರಾಮಸ್ವಾಮಿಯ ಚಿತ್ರ ವು ಇಲ್ಲಿದೆ. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಪುತ್ರಿ ಮತ್ತು ಮೊಮ್ಮ ಗ ಅಸೇಕ ವರ್ಷಗಳ 
ಕಾಲ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ನಂತರ ಈ ಮನೆಯನ್ನು ಮಾರಿಜಟ್ಟ ರು. ತ್ಯಾಗಬ್ರಹ್ಮ 
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ಆರಾಧನ ಮಹೋತ್ಸವ ಸಭೆಯು ಈ ಮನೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ಅದು ಈಗ ಒಂದು 
ಯಾತ್ರಾಸ್ಥಳವಾಗಿದೆ: ಈ ಮನೆಯನ್ನು ಕೊಂಡುಕೊಂಡವರು ಆಗಾಗ್ಗೆ ಊಂಭ 
ವೃತ್ತಿ ಯ ಉಡುಪಿನಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ರೂಪನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದರು ಮತ್ತು ಗಂಬಾನಾದ 
ವನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದರೆಂದು ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತದೆ. 

ರಾಮಬ್ರಹ್ಮರು ತಿರುವಾರೂರನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ೧೭೭೪ರಲ್ಲಿ ತಿರುವೆ ಯ್ಯಾರಿಗೆ 
ಬಂದು ನೆಲೆಸಿದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಗೆ ಎಂಟನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಉಪನಯನವೂ, 
ಹದಿನೆಂಟನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ವಿವಾಹವೂ ಆಯಿತು. ಇವರ ಪ್ರಥಮ ಪತ್ತಿ 
ಪಾರ್ವತಮ್ಮ ಐದು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಸಂಸಾರ ಜೀವನ ನಡೆಸಿಕಾಲವಾದರು. ಅವರ 
ಇಚ್ಛೆಯಂತೆ ಅವರ ತಂಗಿ ಕಮಲಮ್ಮ ನನ್ನು ನಂತರ ವಿವಾಹವಾದರು. ಇವರಿಗೆ 
ಸೀತಾಲಕ್ಷ್ಮಿ ಎಂಬ ಪುತ್ರಿಯ ಜನನವಾಯಿತು ಇವರನ್ನು ಅಖಿಲಾಂಡ ಪುರೆದ 
ಕುಪ್ಪ ಸ್ವಾಮಯ್ಯ ಎಂಬುವರಿಗೆ ಕೊಟ್ಟು ವಿವಾಹವಾಯಿತು. ಇವರ ಪುತ್ರ 
ಪಂಚಾಪಕೇಶಯ್ಯು, ಉತ್ತಮ ಗಾಯಕರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರು ಚಿಕ್ಕವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲೇ 
ತೀರಿಕೊಂಡರು. ಇವರ ಪತ್ನಿ ಗುರುವಮ್ಮ ಎಂಬುವರು ತಮ್ಮ ಕೊನೆಯ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ 
ತಂಜಾವೂರಿನಲ್ಲಿ ತಂಡೆಯೆ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಕಳೆದು ೨೦ನೆ ಶಕಮಾನದ ಆದಿ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ತೀರಿಕೊಂಡರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ನೇರ ಸಂತತಿಯವರು ಯಾರೂ ಇಲ್ಲ. 

ತ್ಯಾಗರಾಜರನ್ನು ಅವರ ತಂದೆ ತಾಯಿಯು ಬಹಳ ಅಕ್ವರೆಯಿಂದ ಸಾಕಿ 
ಬೆಳೆಸಿದರು. ಮೊದಲು ತಂದೆಯಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸ ಮಾಡಿ ನಂತರ ತಿರುವೈ ಯ್ಯಾರಿನ 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಪಾಠಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿದರು. ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲೇ 
ಇವರ ಕವಿತಾಶಕ್ತಿ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದಿತು. ತಂದೆಯು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ ಭಜನೆಯಲ್ಲಿ 
ವಿಜಯ ಗೋಪಾಲ ಮತ್ತು ಇತರರ ದಿವೃನಾಮಕೇರ್ತನೆಗಳ ಪರಿಚಯವಾಯಿತು 
ಮಗನ ಸಂಗೀತ ಪ್ರೇಮವನ್ನು ಕಂಡ ತಂದೆ ಇವರನ್ನು ಸೊಂಟ ವೆಂಕಟರಮಣಯ್ಯ 
ನವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆಯುವ ಏರ್ಪಾಡು ಮಾಡಿದರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ. 
ಅವರಲ್ಲಿ ಒಂದು ವರ್ಷ ಕಾಲ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ಶಿಷ್ಯನ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ತಿಳಿದು 
ಆಶೀರ್ವದಿಸಿ ಸಂಗೀತ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶಿಸುವಂತೆ ಮಾಡಿದರು. ತಂದೆಯ ಬಳಿ 
ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತವನ್ನು ಕಲಿತು ಪಾಂಡಿತ್ಯಗಳಿಸಿದರು. ಆಗ ದೊರಕುತ್ತಿ ದ್ದ 
ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಎಲ್ಲಾ ಗೃಂಧಗಳನ್ನು ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದರು. ವಿದುಲಕು 
(ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಾಳ) ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ಜ್ಞಾ ನವಿ (ಧನ್ಯಾಸಿ) ಎಂಬ ಕ್ಪತಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ರ ಹೆಸರನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞಾ ನ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭೆಯಿಂದ 
ಇವರಿಗೆ ಅನೇಕ ನೂತನ ರಾಗಗಳನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತವು ಸರಿಯಾದ ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿ ವಿಕಾಸಗೊಳ್ಳಲು ತಳಹದಿ ಹಾಕಿದರು. 

ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯು ಪ್ರತಿಭಾವಂತ 
ರಾದ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಬೀಡಾಗಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷಣಕಾರರು, 


೪೫೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸಂಗೀತಗಾರರು ಮತ್ತು ವಾಗ್ಗೆ €ಯಕಾರರಿದ್ದ ರು. ಸುಮಾರು ಮೂರು ಶತಮಾನಗಳ 
ಕಾಲ (೧೬೦೦-೧೯೦೦) ತಂಜಾವೂರು ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಸಂಗೀತ ಕಲಾ ಕೇಂದ್ರ 
ವಾಗಿತ್ತು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಂಜಾವೂರು ಆಸ್ಲಾನದಲ್ಲಿ ೩೬೦ ಸಂಗೀತ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಿದ್ದರು. ಸಂಗೀತ ಮಹಲ್‌ನಲ್ಲಿ ರಾಜನ ಮುಂಡೆ ಹಾಡಲು 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರಿಗೂ ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ಒಂದು ದಿನ ಮಾತ್ರ ಅವಕಾಶ ದೊರಕುತ್ತಿತ್ತು. ಪ್ರತಿ 
ಯೊಬ್ಬರೂ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಭೆಯನ್ನು ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಲವರು 
ಕಲವು ರಾಗಗಳನ್ನು ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಗಿದ್ದ ರು ತೋಡಿ ಸೀತಾ 
ರಾಮಯ್ಯ, ಅರಾಣ ಅಪ್ಪ ಯ್ಯ, ಶಂಕರಾಭರಣಂ ನರಸಯ್ಯ ಮುಂತಾದವರು 
ಪ್ರಸಿದ್ದರು. 

ಸರಳ ಜೀವನ, ಉನ್ನತ ಧ್ಯೇಯಗಳು, ಚಿಂತನೆ, ಮಾನವ ಕೋಟಿಯ ಸೇವೆ 
ಮುಂತಾದುವುಗಳಿಂದ ಪೆ ಪ್ರೇರಿತರಾದ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಅತ್ಯಂತ ಸ ಸರಳವಾದ ಜೀವನವನ್ನು 
ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಪಿತ್ರಾರ್ಜಿತವಾದ ಮನೆಯ ಒಂದು ಭಾಗ ಮತ್ತು ಸ್ವಲ್ಪ ಜವಿರಾನಿನ 
ವಿನಹ ಇವರಿಗೆ ಇನ್ಯಾವ ಆಸ್ತಿಯೂ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಉಂಛವೃ ತ್ತಿ ಯ ಮೂಲಕ 
ತನ್ನ ಕುಟುಂಬವನ್ನೂ , ಅನೇಕ ಶಿಷ್ಕರನ್ನೂ ಪೋಷಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. ಇದಲ್ಲದೆ ಅನೇಕ 
ಸಂಗೀತಗಾರರು, ಪಂಡಿತರು, ಭಾಗವತರೂ ಅತಿಥಿಗಳಾಗಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದರು. ವಾರಕ್ಕೆ 
ಒಂದು ದಿನ ಮಾತ್ರ ಉಂಛ ವೃತ್ತಿಗೆ ಹೋಗುತ್ತಿದ್ದರು. ನೆರೆಹೊರೆಯ ಸ್ಥಳಗಳಿಗೆ 
ಆಹ್ವಾನೆಯ ಮೇಕಿಗೆ ಉಂಛಭ ವೃ ತ್ತ್ವ ಭಜನೆಗಳಿಗಾಗಿ ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. 4ಎನ್ನ್ನಾಳ್ಳು 
021 ಎಂಬ ಮೂಳವ ತ್ರಿ ೨1. ಕ್ಟ ತಿಯಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ 
ಮಧ್ಯೆ ವಯೆಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠ” ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ ಮತ್ತು ಗಾಯಕನೆಂಬ ಕೀರ್ತಿ 
ದೇಶದ ಮೂಲೆ ಮೂಲೆಗಳಿಗೆ ಹರಡಿತು. ರಸಿಕರು ಮತ್ತು ಖ್ಯಾತ ವಿದ್ವಾಂಸರು 
ದೂರದ ಪ್ರದೇಶಗಳಿಂದ ಇವರ ಸಂದರ್ಶನ ಪಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ತನ್ನ ಕೇರ್ತಿಯಂ 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಹೆರಡುವಂತೆ ಮಾಡಿದ ಶ್ರಿ e ರಾಮನನ್ನು ದಾಶರಥೇ ! ನೇ ಯಣಮು' ಎಂಬ 
ತೋಡಿರಾಗೆದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಕೊಂಡಾಡಿದ್ದಾ ರೆ... ಅವರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳು ಉತ್ತಮ 
ವಾದವು ಮತ್ತು ತಮ್ಮ ಮೂಲಕ ದೇವರು” ತಿಳಿಸಿದನೆಂದು ತಿಳಿದಿತ್ತು 

ತ್ಯಾ ಗರಾಜರು ತಮ್ಮ ಸಂಗೀತ ಜೀವನವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದಾಗ ಕೆಲವು ಕುತೂ 
ಸಟ ಘಟನೆಗಳು ನಡೆದುವು ಅವರ 8ನೆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಹರಿದಾಸ ಅಥವಾ 
ರಾಮಕೃಷ್ಣ ಯತಶೀಂದ್ರರೆಂಬುವರು ಕಾಂಚೀಪುರದಿಂದ ಬಂದು ರಾಮ ತಾರಕ ಮಂತ್ರ 
ವನ್ನು ಉಪದೇಶಿಸಿ ಅದನ್ನು 96 ಕೋಟ ಸಲ ಜಪ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿದರು. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು ರಾಮನಾಮ “ಜಪವನ್ನು ಸರಾಸರಿ ದಿನವೊಂದಕ್ಕೆ 125000 ದಷ್ಟು 
ಜಪಿಸಿ 21 ವರ್ಷಗಳಲ್ಲಿ ಹರ ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹೆಲವು iN 
ಶ್ರೀ ರಾಮನು ಇವರಿಗೆ ದರ್ಶನವಿತ್ತು ಅನುಗ್ರಹಿಸಿದನು.  ಏಲಫೀ ದಯರಾದು 
(ಆಠಾಣ) ಮತ್ತು ಕನುಗೊಂಟನಿ (ಬಿಲಹರಿ) ಮುಂತಾದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಇಂತಹೆ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಲ೫೯ 


ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದರು. "ನೌಕಾಚರಿತ್ರ'ದ ಪ್ರಾರ್ಥನಾ ಖಂಡ ಪದ್ಯದ 
ಕೃಷ್ಣ ಯತೀಂದ್ರರಿಗೆ ತಮ್ಮ ಗೌರವವನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಒಂದು ದಿನ ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಒಬ್ಬ ಸನ್ಯಾಸಿಯು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮನೆಗೆ ಬಂದು ಅವರ 
ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕೇಳಿ, ಕೆಲವು ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಧಗಳನ್ನು ಇಟ್ಟು ಕಾವೇರಿಗೆ ಹೋಗಿ 
ಸ್ನಾನ ಮಾಡಿ ಭಿಕ್ಷಕ್ಕೆ ಬರುವುದಾಗಿ ಹೋದರು ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಆ ದಿನವೆಲ್ಲಾ 
ಉಪವಾಸವಿದ್ದು ಕಾದರು. ಆ ಸನ್ಯಾಸಿಯ ಸುಳಿವೇ ಇಲ್ಲ. ಅಂದು ರಾತ್ರಿ ಸ್ವಪ್ನದಲ್ಲಿ 
ಅವರಿಗೆ ಆ ಸನ್ಯಾಸಿಯು ದರ್ಶನವಿತ್ತು ತಾನು ನಾರದನೆಂದೂ, ಕೆಲವು ಸಂಗೀತ 
ಗೃಂಧಗಳನ್ನು ಕೊಡಲು ತಾನು ಬಂದಿದ್ದುದಾಗಿ ಹೇಳಿದಂತಾಯಿತು. ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಎಚ್ಚರಗೊಂಡು ಗ್ರಂಧಗಳ ಕಟ್ಟನ್ನು ಬಿಚ್ಚಿ ನೋಡಿದಾಗ ಅದರಲ್ಲಿ ಸ್ವರಾರ್ಣವ 
ಮತ್ತು ನಾರದೀಯಂ ಎಂಬ ಗ್ರ ೦ಧಗಳಿದ್ದುವು. ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಕಷ್ಟದಲ್ಲಿದ್ದಾ ಗಲೆಲ್ಲ 
ಸನ್ಯಾಸಿಯ ದರ್ಶನದಿಂದ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನ ವಡೆದಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ 

ತ್ಯಾಗರಾಜರು ನೋಡಲು ತೇಜಸ್ವಿಯೂ ಸೌಮ್ಯವಾದ ಮುಖವುಳ್ಳ ಸ್ಥೂರ್ತಿ 
ಯವನ್ನೀಯುವ ಗೌರವರ್ಣದ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿದ್ದರು. ಅವರು ಸುಮಾರು 5 ಅಡಿ 
9 ಅಂಗುಲ ಎತ್ತರನಿದ್ದರು. ಕಂರದಲ್ಲಿ ಯಾವಾಗಲೂ ತುಳಸಿ ಮಾಲೆ ಧರಿಸಿದ್ದರು. 
ಉಂ ವೃತ್ತಿ ಯ ಉಡುಪಿನಲ್ಲಿ ಅವರ ದರ್ಶನ ಪಡೆಯುವುದು ಒಂದು ಆನುಭವವಾಗಿ 
ರುತ್ತಿತ್ತು. ಅತ್ಯಂತ ಸರಳರೂ, ವಿನಯ ಸಂಪನ್ಹರಾಗಿದ್ದೂ ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಸುಭ 
ಪ್ರಾಪ್ತರಾ ಗಿದ್ದರು. 

ಕೇಲವು ಕುತೂಹಲಕರ ಘಟನೆಗಳು ಅನೇಕ ಅಪರೂಪ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ವಿದ್ವತ್ಕೂ ರ್ಣವಾದ ಹಲವಾರು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಆನಂದ ಭೈರವಿ 
ರಾಗದಲ್ಲಿ ಸರಳವಾದ ಮೂರು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಏಕೆ ರಚಿಸಿದಾ ರೆ ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ 
ಉತ್ತರವನ್ನು ಒಂದು ಘಟನೆಯಿಂದ ತಿಳಿಯಬಹುದು ತಿರಿಭುವನಂ ಸ್ವಾಮಿನಾಥ 
ಅಯ್ಯರ್‌ ಎಂಬ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಗಾಯಕ ಮತ್ತು ನಟ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಒಬ್ಬ ಸಮ 
ಕಾಲೀನರಾಗಿದ್ದರು. ತೋಡಿ ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯ ಮುಂತಾದವರಂತೆ ಅವರು ಆನಂದ 
ಭ್ಲೈರವಿರಾಗವನ್ನು ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಅದ್ವಿತೀಯ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದರು. 

ಆನಂದ ಭೈರವಿ ಘಟಿನೆ--ಒಂದು ಸಲ ಇವರ ಬೊಮ್ಮಲಾಟದ ತಂಡವು 
ತಿರುವೆ ಯ್ಯಾರಿಗೆ ಬಂದು ಅನೇಕ ರಾತ್ರಿ ತಮ್ಮ ಆಟದ ಪ್ರದರ್ಶನ ಮಾಡಿತು. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯರು ಈ ಆಟವನ್ನು ನೋಡಿ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ಆನಂಧೆ ಭೈರವಿ ರಾಗಕ್ಕೆ 
ಮಾರು ಹೋಗಿ ತಮ್ಮ ಗುರುವಿಗೆ ತಿಳಿಸಿದರು. ಒಂದು ರಾತ್ರಿ ಯಾರಿಗೂ ತಿಳಿಯ 
ದಂತೆ ಆಟವನ್ನು ನೋಡಲು ಹೋದರು. ಅಯ್ಯರ್‌'ರವರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಿಂಂದ 
ಬಹಳ ಸಂತೋಷಪಟ್ಟರು. ಆಟವು ಮುಗಿದ ಕೂಡಲೇ ಅವರನ್ನು ಆಭಿನಂದಿಸಲು 
ಹೊರಟರು. ಮಹಾವಾಗ್ಗೆ €ಯೆಕಾರರು ತಮ್ಮ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವುದನ್ನು ತಿಳಿದ ಜನರು 
ಇವರಿಗೆ ದಾರಿ ಬಿಟ್ಟರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರು ತಮ್ಮ ಕಡೆಗೆ ಬರುವುದನ್ನು ನೋಡಿ, 


ರಾಮ 


3% 


೪೬೧ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ರಂಗಸ್ಥಳದಿಂದ ಕೊಡಲೇ ಬಂದು ಅವರ ಪಾದಕ್ಕೆ ರಗಿ “ತಾವು ಇಲ್ಲಿ ಬಂದಿರುವಾಗ 
ರಾಗಾಲಾಪನೆ ಮಾಡಲು ಪ್ರಯೆತ್ಸಿಸಿದ್ದನ್ನು ತಮಿಸಬೇಕು? ಎಂದರು. «ನೀವು 
ಆನಂದ ಭರವ ರಾಗಾಲಾಪನೆ ಮಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಭಾವಂತರು ಎಂದು ನನ್ನ 
ಶಿಷ್ಯರು ತಿಳಿಸಿದರು. ನಾನೇ ಕೇಳಲು ಬಂದೆ. ನಿಮ್ಮ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಿಸಿಂದ 
ಬಹಳ ಸಂತೋಷವಾಗಿದೆ” ಎಂದರು ತ್ಯಾಗರಾಜರು. ಆಗ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರು 
ತ್ಯಾಗರಾಜರನ್ನು ಒಂದು ವರ ನೀಡಬೇಕೆಂದು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಿದರು. ಅವರು ತಥಾಸ್ತು 
ಎಂಕ್‌ ಕೂಡಲೇ «ತಾವು ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಬಾರದು. 
ಮುಂದಿನ ಜನಾಂಗದವರು ಏಕೆ ಹೀಗೆ ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ ಎಂದು ಕೇಳಿದಾಗ ಈ 
ಘಟನೆಯು ಜ್ಞಾ ಪಕಕ್ಟ್‌ ಬಂದು ನನ್ನ ಹೆಸರು ಎಂದೆಂದಿಗೂ ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ” ಎಂದು 
ಅಯ್ಯರ್‌ ಹೇಳಿದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಆ ವಟನ ಬುದ್ಧಿವಂತಿಕೆಗೆ ನಕ್ತು ಒಪ್ಪಿದರು. 
ಅಂತೆಯೇ ಅವರು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲಿಲ್ಲ ಮತ್ತು ಮುಂಚೆಯೇ 
ರಚಿಸಿದ್ದ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಶಿಷ್ಮರಿಗೆ ಹೇಳಿಕೊಡಲಿಲ್ಲ. «ರಾಮ ರಾಮ ನೀವರಮು” 
ಎಂಬ ದಿವ್ಯನಾಮ ಕೇರ್ತನೆ, ಪ್ಲೀರಸಾಗರ ವಿಹಾರ ಎಂಬ ಉತ್ಸವ ಸಂಪ್ರದಾಯ 
ಕೀರ್ತನೆ ಮತ್ತು ನೀಕೇ ತೆಲಿಯಕ ಎಂಬ ಕೃತಿ ಅವರ ಶಿಷ್ಯರಿಂದ ನಮಗೆ ಬಂದಿವೆ. 

ನೀದಯಚೇ--ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಭಜನೆಗಳಿಗೆ ಬರುತ್ತಿ ದ್ದ ಒಬ್ಬ ವ್ಯಕ್ತಿಯು 
ಒಂದು ಸಲ ಅವರನ್ನು ಒಂದು ಹಾಡನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಡಬೇಕೆಂದು ಕೇಳಿದನು. 
ಅವನಿಂದ ಒಂದು ಹಾಡನ್ನು ಹೇಳಿಸಿ ಅವನ ಕಂಠದ ಇತಿ ಮಿತಿಯನ್ನು ತಿಳಿದು 
ಯದುಕುಲ ಕಾಂಭೋಜಿರಾಗದಲ್ಲಿ ಸರಳವಾದ ಥೀ ದಯ ಚೇ ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ರಚಿಸಿ ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟರು. 

ಹಾರ್ಥನೆಯ ಫಲ-ವಾಲಾಜ ಪೇಟೆ ವೆಂಕಟರಮಣ ಭಾಗವತರು 
(೧೭೮೧-೧೮೭೪) ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಮುಖ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರನ್ನು 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಬಾಸೆಲ್‌ ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಭಾಗವತರು ಇತರ 
ಸಿಷ ರಂತೆ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಯುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಇದನ್ನು ಕಂಡ ಗುರುವಿಗೆ 
ಸಂಕಟಿವಾಯಿತು. ಶಿಷ್ಯನಿಗೆ ಸಂಗೀತ ಜ್ಞಾನವನ್ನು ಕರುಣಿಸಬೇಕೆಂದಂ 
ಭಗವಂತನಲ್ಲಿ ಮೊರೆಯಿಟ್ಟರು. ಮಾರನೆಯ ದಿನದಿಂದಲೇ ಭಾಗವತರು ಎಲ್ಲರೂ 
ಆಶ್ಚರ್ಯ ಪಡುವಂತೆ ತಮ್ಮ ಕಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಗತಿಪಡೆದು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಶಿಷ್ಯರಾದರು. ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರೊಡನೆ ೨೬ ವರ್ಷಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚುಕಾಲ ವಿಕಟ 
ಸಂಪರ್ಕ ಪಡೆದಿದು ಅತ್ಯಂತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಕಲಿತವರಾದರು. 

ವೀಣಾಕಾಪ್ಪಂತ್ಯುರ್‌ ಮತ್ತ್ತು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ವೀಣೆ-_ಕುಪ್ಪಯ್ಯರ್‌ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರಲ್ಲಿ ಶಿಷ್ಯವೃತ್ತಿ ಗೆ ಬಂದಾಗ ತಾನು ವೈ ಣಿಕನೆಂದು ಅವರಿಗೆ ತಿಳಿಸಲಿಲ್ಲ 
ತನ್ನ ಗುರುವಿನ ವೀಣೆಯನ್ನು ನುಡಿಸಬೇಕೆಂಬ ಬಯಕೆ ಅವರಿಗೆ ಪ್ರಬಲವಾಯಿತು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೬೧ 


ಒಂದು ದಿನ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಮತ್ತು ಇತರ ಶಿಷ್ಯರೂ ಕಾರ್ಯಾರ್ಥವಾಗಿ ಎಲ್ಲೋ 
ಹೋಗಿದ್ದಾಗ ಇಂತಹ ಸಮಯವ ನ್ನೇ ಎದುರು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದ ಕುಪ್ಪಯ್ಯರ್‌ 
ಗುರುವಿನ "ವೀಣೆಯನ್ನು ನ ಅದನ್ನು ಅದ್ಬುತವಾಗಿ “ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ತಲ್ಲೀನರಾದರು. ಈ ವಾದನದಿಂದ ಆತರ ಕಾನ ಗುರು ಪತ್ತಿ ಯು ಅಡಿಗೆ 
ಮನೆಯಿಂದ ಬಂದು ನೋಡಿ ಅಯ್ಯರ್‌'ರವರಿಗೆ ತಿಳಿಯದಂತೆ ಮಠೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತು 
ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತಾದ ನಂತರ ಮನೆಗೆ ಬಂದ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಸೊಗಸಾದ 
ವೀಣಾವಾದನವನ್ನು ಳಿ ಯಾರಿರಬಹುದೆಂದು ಆಶ್ಚ ರ್ಯ ಪಡುತ್ತಾ ಹಾಗೆಯೇ 
ಜಗಲಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತು ಕೇಳತೊಡಗಿದರು. ಚತವ ಹೆಚ್ಚಾ ಸ ಒಳಗೆ 
ಹೋದರು. ಗುರುವನ್ನು ನೋಡಿದ ಕೂಡಲೇ ಹುಪ ದ್ರ ಯ್ಯರ್‌" ನದ್ದು ಸಾಷ್ಟಾಂಗ 
ಪ್ರಣಾಮ ಮಾಡಿ ಅವರ ಅಪ್ಪಣೆಯಿಲ್ಲದೆ ನುಡಿನಿದ ಕಾಗಿ ಸಮೆ ಬೇಡಿದರು 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಅವರ ವೀಣಾವಾದನವನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡು ಸಂತೋಷ ವ್ಯಕ್ತ 
ಪಡಿಸಿದರು. ಈ ಘಟನೆಯು ಅವರ ಹೃದಯ ವೈಶಾಲ್ಯ ವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 
“ದಾರಿನಿ ತೆಲುಸೊ ಕೊಂಓ? ಒಂದು ಸಲ ಆಗಿನ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾಗಸ್ವರ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ದಾಸರಿ ಎಂಬುವರು ತಿರುವ ಯ್ಯಾರಿನ ದೇವಾಲಯದ ಉತ್ಸ ವಕೆ 
ಸಂಭವ: ಬಂದರು. ಉತ ಶವವು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮನೆಯ ಸವಿತಾಪಕ್ತೆ ವ 
ಸರಿಯು ಶುದ್ಧಸ ಹೀ ರಾಗಾಲಾಪನೆಯನ್ನು ನುಡಿಸಿ ತ್ಯಾಗರಾಜ ವಿರಚಿತ 
Sind ತೆಲುಸು ಕೊಂಟಿ ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ಅದರೆ ಹೊಳೆಯುವ ಸಂಗತಿಗಳೊಡನೆ 
ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ನುಡಿಸಿದರು. ಆ ನಿಶ್ಶಬ್ದ ರಾತ್ರಿಯಲ್ಲಿ ಮನೆಯಿಂದಲೇ ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಬಹಳ ಸಂತೋಷಪಟ್ಟು ದಾಸರಿಯನ್ನು ಕಂಡು ಅಭಿನಂದಿಸಿದರು. 
ಜ್ಯೋತಿ ಸ್ವರೂಪಿಣಿ ರಾಗದ ಘಟನೆ: ಒಂದು ಸಲ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ತಮ್ಮ ಗುರು ಸೊಂಟ ವೆಂಕಟಿರಮಣದಾಸರ ಸಂಗಡ ಪುದು ಕೋಟಿಯ ರಾಜಾಸಾ ನಕ್ಕೆ 
ಹೋಗಿದ್ದರು. ಆಗ ವಿಜಯರಘುನಾಥ ತೆಂಡೆ ಮಾನ್‌ ಈ ಸಂಸ್ಥಾನದ ರಾಜ 
ನಾಗಿದ್ದನು. ಇವನು ವಿದ್ವಾಂಸನೂ, Pi ಸತ್ತ ಆಗಿದ್ದು ಮೂರಾರು ಸಂಸ್ಕೃತ 
ಮತ್ತು ತೆಲುಗು ವಿದಾಂಸರು ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಪೋಷಕನಾಗಿದ್ದನು 
ಆಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿ ನೆರೆದಿದ್ದ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ಯಾಂಸ ಸರಿಗೆ ಒಂದು ವಿಚಿತ್ರವಾದ ಸವಾಲನ್ನು ಹಾಕಿ 
ದನು. ಅವರ ಮುಂದೆ ದರ್ಬಾರು ಮಂಟಪದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ದೀಪವನ್ನು ಇಟ್ಟು 
ಅದನ್ನು ತಮ್ಮ ಃ ಗಾಯನದಿಂದ ಮಾತ್ರ ಕತ್ತಿ ಕೊಳ್ಳು ವಂತೆ ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿ 
ದನು... ಗುರುವಿನಿಂದ ಪ್ರೊ ತ್ಸಾಹಿಸ ಸಭ್ಸಟ್ಟ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಜೊ ತಿ ಸ್ವರೂಪಿಣಿ ರಾಗ 
ವನ್ನು ಹಾಡಿದಾಗ ದೀಪವು ತಿ ಕೊಂಡು ಆ ರಾಗದ ಎರಿಳಿತಳ್ಳೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಆದರ 
ಪ್ರಕಾಶವು ಹೆಚ್ಚು ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತಿ ದು _ ದನ್ನು ಕಂಡು ಎಲ್ಲರೂ ಆಶ್ತ ರ್ಯ ಚಕಿತ 
ಜಾಡು: ಈ ವಿಚಾರವು ಪುದುಕೋಟಿಗೆ ಜೆಟಿಯಂ್‌ನಲ್ಲಿ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. (ಸಂಪುಟ 
೨, ಪುಟ ೮೨೦) 


೪೬೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಹೋತ 


ತ್ಯಾಗರಾಜರನ್ನು ಭೇಟ ಮಾಡಿದ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವ್ಯಕ್ತಿಗಳು 
ಆಗಿನ ಅನೇಕ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕವಿಗಳು, ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು, ಸಂಗೀತಗಾರರು, ಸನ್ಯಾಸಿಗಳು, 
ಶ್ರೀಮಂತರು ಮತ್ತು ರಾಜರು ಮಹಾಪುರುಷರಾದ ತ್ಯಾಗರಾಜರನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಲು 
ಬಂದು ಅವರ ಅತಿಧಿಗಳಾಗಿರುತ್ತಿದ ರು. 

ತೂಮು ನರಸಿಂಹದಾಸರು ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳನ್ನು ರಚಿ 
ಸಿದ ಪ್ರಮುಖ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾಗಿದ್ದರು. ಈ ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಭಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ 
ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇವರು ಆಂಧ್ರದ ಗುಂಟೂರಿನಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ರಾಮೇಶ್ವರಕ್ಕೆ 
ತೀರ್ಥಯಾತ್ರೆ ಹೋಗುತ್ತಾ ತಿರುವ್ನೆ ಯ್ಯಾರಿಗೆ ಬಂದು ೧೮೨೧ ರಲ್ಲಿ ಶ್ಯಾಗರಾಜರನ್ನು 
ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ಅವರ ಗಾಯನವನ್ನು ಹೇಳಿ ಆನಂದಭರಿತರಾಗಿ ಅವರು ಭೂಲೋಕದ 
ನಾರದರೆಂದು ಪ್ರಶಂಸಿಸಿ ತಮ್ಮ ಅನುಭವವನ್ನು ಹುರಿತು ಒಂದು ಸೀಸ ಪದ್ಯವನ್ನೂ, 
ಎರಡು ತೆಲುಗು ವದ್ಯಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಕೆಲವು ದಿನಗಳು ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ಸಂಗಡವಿದ್ದು ತಮ್ಮ ತೀರ್ಥಯಾತ್ರೆ ಯನ್ನು ಮುಗಿಸಿ ಗುಂಟೊರಿಗೆ ಹಿಂತಿರು 
ಗಿದರು. 

ಗೋಪೀನಾಥಭಟ್ಟಾ ೩ಾಂರ್ತೆ ಇವರು ವಾರಣಾಸಿಯ ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ಹಿಂದೂ 
ಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತ ವಿದಾ ೦ಸರನಗಿದ್ದರು. ರಾಮೇಶ ಸರಕ್ಕೆ ತೀರ್ಥ ಯಾತ್ರೆ "ಹೊರಟು 
ತಂಜಾವೂರಿಗೆ ಬಂದು ನಂತರ ತಿರುವೆ ಯನ್ಯಾರಿಗೆ ಹೋಗಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಬ್ರ 
ಮಾಡಿ ಅವರ ಬಹು ದಿನದ ಆಸೆ ಆಂದು ಪೂರ್ಚೆ ೩ತೆಂದು ಹೇಳಿದರು. ಇದನ 
ಕೇಳಿದ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ತೋಡಿ ರಾಗದ ದಾಶರಥಿ ಕೀ ಖುಣಮು ಎಂಬ ಕ್ಸ Po, 
ಹಾಡಿ ತಮ್ಮ ಕೀರ್ತಿಯು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಹರಡಿರುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಶ್ರೀ ರಾಮನಿಗೆ ತಮ್ಮ 
ಕೃತಜ್ಞ ತೆಯನ್ನು ಸಲ್ಲಿಸಿದರು. "ಭಕ್ತಿ ಯಿಂದ ತಕ್ಷಣವೇ ತ್ಯಾನರಾಜರ ಕೃತಿ ರಚಿಸ” 
ಹಾಡಿದ ಆ ಗಾಯನ ಮಾಧುರ್ಯ ದಿಂದ ಭಟ್ಟಾ ಚಾರ್ಯರಿಗೆ ರೋಮಾಂಚನವಾಯಿ: ತು. 
ಕೆಲವು ದಿನಗಳು ಅವರ ಅತಿಥಿಯಾಗಿದ್ದ. ನಂತರ ತಮ್ಮು ತೀರ್ಥಯಾತ್ರೆ ಯನ್ನು 
ಮುಂದುವರಿಸಿದರು. 

ಗೋಹಷಾಲ ಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿ-.ಗೋಪಾಲ ಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿಯು ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ 
ಅನೇಕ ಹಾಡುಗಳನ್ನು "ರಚಿಸಿ €ನಂದನಾರ್‌ ಚರಿತ ತ್ರಂ'ನ್ನು ರಚಿಸುವ ಮೊದಲೇ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದರು. ವಾಗ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಉತ್ತಮ” ಸಂಗೀತವಿರುವ ಇವರ 
ಹಾಡುಗಳು ತನಿಳು ನಾಡಿನಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರ ಬಾಯಲ್ಲೂ ಇತ್ತು 4ನಂದನಾರ್‌ ಚರಿತ್ರ ೦7? 
1851 ರಲ್ಲಿ ಪ ರ್ರಕಟವಾಯಿತು. ಭಾರತಿಯವರಿಗೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ಆಚೆ 
ಆಶೀರ್ವಾದವನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕೆಂಬ ಹಂಬಲ ಪ್ರಬಲವಾಗಿತ್ತು. ಒಂದು ಸಲ 
ತಿರುವೆ ಯ್ಯಾರಿಣೆ ಹೋಗಿ ಅವರನ್ನು ಭೇಟ ಮಾಡಿದರು. ಅವರು ಮಾಯಾವರದವ 
ಕೆಂದು ತಿಳಿದ ತ್ಯಾಗರಾಜರ: "ಒಳ್ಳೆ ಯ ತಮಿಳು ಹಾಡುಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರವ ಗೋಪಾಲ 
ಕ್ರ ಷ್ಣ ಭಾರತಿಯವರು ನಿಮಗೆ “ತೆ ಶೇ? ಎಂದು ಕೇಳಿದರು. ಇಂತಹ ಪ್ರ ಶಂಸೆಗೆ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೬ಷ್ಠಿ 


ಸಿದ್ದರಾಗಿಲ್ಲದ ಭಾರತಿಯವರು ತಾನೇ ಆ ಭಾರತಿ ಎಂದು ಪರಿಚಯ ಹೇಳಿಕೊಂಡಾಗ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರಗೆ ಮಹದಾನಂದವಾಯಿಂತು. 

ಭಾರತಿಯವರು ನೋಡಲು ಆಕರ್ಷಕವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಗೆ 
ಅವರು ಯಾರೆಂದು ಊಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಆ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ಶಿಷ್ಯರು ಆ ಭೋಗಿಯ ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು... ಅದಾದ ನಂತರ 
ಯಾವುದಾದರೂ ಕ ಕತಿ ಯನ್ನು ಆ ರಾಗದಲ್ಲಿ 'ಕಿಚಿಸಿದ್ದಾ ನಯೇ ಎಂದು ಭಾರತಿಯನ್ನು 
ಆ ಕೇಳದರು. ಆದಕ್ಕೆ ಅವರು ಉತ್ತರ “ಕೊಡದೆ ಸಮು ಒನಿದ್ದೂ ಅದೇ 
ರಾತ್ರಿ ಈಗ ಪ ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ ಸ ಸಭಾಷತಿಕ್ಟು ತ ದೈವಂ ಎಂಬ ಕ ಸತಿಯನ್ನು" ರಚಿಸಿ 
ಮಾರನೆಯ "ದನ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮುಂದೆ ಹಾಡಿದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಅವರ ಪ ಪ್ರತಿಭೆ 
ಮೆಚ್ಚೆ ಆಶೀರ್ವದಿಸಿದರು ಇಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಭಾರತಿಯವರು ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮನೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಆಧ್ಯಾತಿ A ವಾತಾವರಕಾ 
ಮತ್ತು ಅವರ ನಡವಳಿಕೆಯಿಂದ ಭಾರತಿಯವರಿಗೆ ಬಹಳ ಮೆಚ್ಚಿ ೫ 

ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳರ ಪ್ರತಿನಿಧಿ ವಡಿವೇಲು ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ಮಹಾ 
ರಾಜ ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯರಾದ ಕನ್ನಯ್ಯ ಭಾಗವತರಿಂದ ಅವರ 
ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದ್ದರು. ಈ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರನ್ನು ಭೇಟಿ ಮಾಡ 
ಬೇಕೆಂಬ ಬಯಕೆ ಉಂಟಾಯಿತು. ಶ್ರೇಷ್ಠಗಾಯಕ ಹಾಗೂ ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸ 
ಮತ್ತು ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ವಡಿವೇಲುವನ್ನು ತ್ಯಾಗರಾಜರನ್ನು ತಮಲ್ಲಿಗೆ ಬಠ 
ಮಾಡಿಕೊಳ ಲು ತಿರುವೈಯ್ಯೂ ರಿಗೆ ಕಳುಹಿಸಿದರು. ವಡಿವೇಲು ವೀಣಾಕುಪ ನ್ರಯ್ಯರ 
ಸೆ ಸ್ನೇಹಿತರಾಗಿದ್ದ ರು ಮತ್ತು ತ್ಯಾಗರಾಜರನ್ನು ನೋಡಿದ್ದ ರೇ ವಿನಹ ನೇರವಾದ 
ಪರಿಚಯವಿರಲಿಲ್ಲ. 

ವಡಿವೇಲು ತಿರುವೆ ಯ್ಯಾರಿಗೆ ಹೋಗಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮನೆಯ ಎದುರು 
ಸಾಲಿನಲ್ಲಿ ಕಾವೇರಿಗೆ ಸವಿಸಾಪದಲ್ಲಿದ್ದ ಒಂದು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಬಿಡಾರ ಮಾಡಿದರು. 
ಸ್ತಾನ ಸಂಧ್ಯಾವಂದನೆಗಳಿಗಾಗಿ ಕಾವೇರಿಗೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಇದೇ ಮನೆಯ ಸಮಾಾಪದಲ್ಲಿ 
ಹೋಗಬೇಕಾಗಿತ್ತು . ಪ್ರತಿದಿನ ಸಂಜೆ ಅವರು ಕಾವೇರಿಗೆ ಹೋಗುವ ಸಮಯಕೆ 
ಸರಿಯಾಗಿ ವಡಿವೇಲು ಅವರ ಗಮನ ಸೆಳೆಯಲು ಹಾಡುತಿ ತ್ತಿದ್ದ ರು. ಮೊದಲನೆಯ 
ದಿನ ತಾ ಗರಾಜರು ಹೋಗುತ್ತಿ ದ್ದಾ ಗ ಗಾಯನವನ್ನು ಜೇಳಿ ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಲ್ಲ ಹೊತ್ತು ಆ ಮನೆಯ 
ಮುಂದೆ AN ನಂತರ ಮನೆಗೆ ಬಂದರು. ಎರಡನೆಯ ದಿನ ಅದೇ ರೀತಿ ಇನ್ನೂ 
ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ ನಿಂತು ಕೇಳಿ ಗಾಯಕನು ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿ ಎಂದು ತೀರ್ಮಾನಿಸಿದರು, 
ಮೂರನೆಯ ದಿನ ಅವರ ಕುತೂಹಲವು ಹೆಚ್ಚಾಯಿತು. ಆ ಮನೆಯ ಒಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ 
ಅಷ್ಟು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಹಾಡುವ ವ್ಯಕ್ತೆ ಯಾರೆಂದು ತಿಳಿಯಬೇಕೆಂದು ಇಚ್ಛಿಸಿ ಒಳಕ್ರೆ 
ಹೋದರು. ಅವರು ಬರುತ್ತಿ ದ್ದು ದನ್ನು ನೋಡಿದ ವಡಿವೇಲು ಕೂಡಲೇ ಎದ್ದು ನಿಂತು 
ನಮಸ್ಪರಿಸಿ “ಇದು ನನಗೆ ಸುದಿನ. ತಾವು ಹೇಳಿ ಕಳುಹಿಸಿದ್ದ ರೆ ನಾನು ತಮ್ಮ ಮನೆಗೆ 
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ಬಂದು ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದೆ. ತಾವು ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಬಂದು ನನ್ನನ್ನು ಗೌರನಿಸಿದ್ದೀರಿ” 
ಎಂದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರು ವಡಿವೇಲುವಿನ ಗಾಯನವನ್ನು ಮುಕ್ತಕಂಠದಿಂದ ಪ್ರಶಂಸಿಸಿ 
ತಮ್ಮ ಮನೆಗೆ ಬಂದು ಹಾಡಬೇಕೆಂದು ಆಹ್ವಾನಿಸಿದರು. ಅಂತೆಯೇ ವಡಿವೇಲು ಅವರ 
ಮನೆಗೆ ಹೋಗಿ ಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳರ ಹಲವು ರಚನೆಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮೆಚ್ಚಿಗೆ 
ಪಡೆದರು ಮತ್ತೊ ಬಡ ದಿನ ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ಹಾಡಿದ್ದ ನ್ನು ಹೇಳಿ ಗ ಪರವಶ 
ರಾಗಿ ಅವರ ಇಚ್ಛೆ. ಏನು ಬೇಕಾದರೂ PE ಇರು ಇಂತಹ ಸ ಸಮಯಕ್ಕಾಗಿ 
ಕಾಯುತ್ತಿದ್ರ ಡೇ ಕಃ ನಮ್ರ ತೆಯಿಂದ ಮಹಾರಾಜರ ಇಜೆ ಯನ್ನು ತಿಳಿಯಪಡಿಸಿ 
ಡಾಗ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಸ್ವಲ್ಪ ಹೊತ್ತು ವರೌ ನವಾಗಿದ್ದು “ನಾನು ಅವರನ್ನು ಖಂಡಿತ ಭೇಟ 
ಮಾಡುತ್ತೇನೆ ಆದರೆ ಈ ಲೋಕದಲ್ಲಲ್ಲ ಅವರ ಉಪಾಸನಾ ಮೂರ್ತಿಯಾದ ಪದ 
ನಾಭನೂ ನನ್ನ ಉಪಾಸನಾ ಮೂರ್ತಿಯೂ ಒಂದೇ” ಎಂದರು. ವಡಿವೇಲು ಸ್ವಲ್ಪ 
ಕಾಲಾನಂತರ ತಿರುವಾಂಕೂರಿಗೆ ಹಿಂತಿರುಗಿ ಮಹಾರಾಜರಿಗೆ ತನ್ನ ರಾಯಭಾರದ 
ವಿಫಲತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ವರದಿ ಮಾಡಿದನು. 

ಗೋವಿಂದ ಮಾರಾರ್‌ (೧೭೯೮-೧೮೪೩) ಗೋನಿಣದ ವಾಸಾರಾರ್‌ 
ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ರಾಮಮಂಗಲನೆಂಬ ಗ್ರಾಮದವರು. ೧೯ನೆ ಶತಮಾನದ 
ಆದಿಭಾಗದ ಒಬ್ಬ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಗಾಯಕರಾಗಿದ್ದ ರು. ಇವರಿಗೆ ರವೆಜಾತಿ ಶಾರೀರವಿತ್ತು. 
ಸಬ್ಬುಿಗಳನ್ನು ಷಟ್ಟಾ ಲದಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಆದ್ದರಿಂದ ಇವರಿಗೆ ಷಟ್ಭಾಲ 
ಗೋವಿಂದ ಸಾನ್‌ ಅಥವಾ ಗೋವಿಂದದಾಸ ಎಂಬ ಹೆಸರಿತ್ತು. ಷಬ್ಬ್ರಾಲ 
ಎಂಬ ಬಿರುಸನ್ನು ಪಡೆದಿರುವವರು ಸೇಲಂನ ಷಬ್ಬಾಲ ನರಸಯ್ಯ ಮತ್ತು ಬಿಜಯ 
ನಗರದ ಷಟ್ಕಾಲ ಚಕ್ರ ವರ್ತಿ ವೀಣಾವೆಂಕಟಿರಮಣದಾಸರು ಕರ್ಣಾಟಕದ 
ಸಂಗೀತದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ನೆ ಪ್ರಸಿದ್ದರು. 

ಮಾರಾರರು ತಮ್ಮ ವೃ ದಾ ಪ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಕಾಶೀ ಯಾತ್ರೆ ಗಾಗಿ ಹೊರಟು ತಿರುವನಂತ 
ಘರಕ್ಕೆ ಬಂದು ಜತ ಇ. ಇ... ಓತಿ ನಂತರ ೧೮೪೨ರಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರನ್ನು 
೫02 ತಿರುವೆೆ | ಯ್ಯಾರಿಗೆ ಹೋದರು. ಮಂದ ದ್ರ ವೊಂದನ್ನು. ಉಳಿದು ಮಿಕ 
ಎರಡೆರಡು ರರು ಏಳುತಂತಿಗಳ ತಂಬೂರಿಯನ್ನು ಬಳಸುತ್ತ, ದ್ದ ರು. ಇದನ್ನು 
ಮಾಟುತ್ತಾ ಬಲಗಾಲಿನ ಎರಡು ಬೆರಳುಗಳಿಂದ ಬಂಜರವನ್ನು” ನಿಲ್ಲಿಸಿಕೊಂಡು 
ಎಡಗೈ ಯಿಂದ ನುಡಿಸುತ್ತಾ ಹಾಡುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮನೆಗೆ ಬಂದ 
ದಿನವು ಏಕಾದಶಿಯಾದ್ದ ರಿಂದ ಭಜನೆ ನಡೆಯುತ್ತಿ ತ್ತು. ಇವರು ಭಕ್ತ ರಗೋಷ್ಠ್ಮಿ ಯಲ್ಲಿ 
ಜುತರು. ಭಜನೆಯ ಪೂರ್ವಭಾಗವಾದ ಮತಂ; ಮುಖ್ಯ ಅತಿಧಿಗಳನ್ನು ಕಾಡಲು 
ಆಸ್ಪಾಸಿಸುವುದು ಸ ಸಂಪ್ರದಾಯ. ಅಂತೆಯೇ ಮಾರಾರರನ್ನು ಆಹ್ವಾನಿಸಿದಾಗ ಅವರು 
ತಮ್ಮ ವಿಶೇಷ ತಂಬೂರಿಯನ್ನು ಶ್ರು ತಿಮಾಡಿ ಜಯದೇವನ pr; ಚರ್ಚಿತ ಎಂಬ 
ನಾಲ್ವನೇ ಅಷ ಶ್ರೈಪದಿಯನ್ನು ವಾ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಹಾಡಲು ತೊಡಗಿದರು. 
ಮೊದಲು ಅತಿ ಅತಿ ವಿಳಂಬಿತದಲ್ಲಿ ನಂತರ ಅತಿ, ವಿಳಂಬಿತ, ಮಧ್ಯಮಕಾಲ, ದ್ರುತ 
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ಕಾಲ ಮತ್ತು ಅತಿದ್ರುತ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ಅಚ್ಚರಿಗೊಳಿಸಿದರರು. ಇವರ ಲಯ 
ಸಂಪತ್ತನ್ನು "ಕಂಡು ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಗೆ ಅಶ್ವರ್ಯ ಉಂಟಾಯಿತು. ಇವರಿಗೆ ಗೌರವ 
ಸೂಚಿಸುವ ಸಲುವಾಗಿ ಹಿಂಡೆಯೇ ರಚಿಸಲಾಗಿದ್ದ ಶ್ರಿ ರಾಗದ € ಎಂದರೋ ಮಹಾನು 
ಭಾವುಲು ? ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ಶಿಷ್ಯರಿಂದ ಹಾಡಿಸಿ ಡರು. ಮಾರಾರರು ಹಾಡಿದಾಗ 
ವಾಲಾಜ ಪೇಟೆ ಕೃಷ್ಣ ಸ್ವಾಮಿ ಭಾಗವತರು ಕನ ನ್ನ ರಿಯೆನ್ನು ನುಡಿಸಿದರು ಕೆಲವು 
ದಿವಗಳ ಕಾಲ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಅತಿಧಿಗಳಾಗಿದ್ದು ನಂತರ ತಮ್ಮ ತೀರ್ಥಯಾತ್ರೆ ಯನ್ನು 
ಮುಂದುವರಿಸಿದ ಮಾರಾರರು ಪಂಡರಾಪುರದಲ್ಲಿ ೧೮೪೩ರಲ್ಲಿ ಕಾಲವಾದರು. 

ಕಾಂಚೀಪುರ, ತಿರುಪತಿ ಮುತ್ತು ಇತರ ಸ್ಮಳಗಳಿಗೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ತೀರ್ಥ ಯಾತ್ರೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ತಂದೆ ರಾಮಬ್ರ ಹ್ಮ ಮತ್ತು ಕಾಂಟೀಪುರದ ಸ್ವಾಮಿ 

ಉಸನಿಷತ್‌ ಬ ಬ್ರಹ್ಮ ಸಹೆಪಾಠಿಗಳೂ ಸ್ನೇಹಿತರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ಉಪನಿಷತ್‌ ಬ್ರಹ್ಮರು 

bg ತಾ ಸ ಗರಾಜರನ್ನು ಕಾಂಚೀಪುರಕ್ಕೆ ಆಹಾ ನಿಸಿದರು. ಅವರ ಆಹ್ವಾನದಂತೆ 
ಶಿಷ್ಯಸಮೇತರಾಗಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಕಾಂಚೇಪುರಕ್ಕೆ. ಪ್ರ ಪ್ರಯಾಣ ಬೆಳೆಸಿದರು ಅಲ್ಲಿ 
ಸ್ವಾಮಿಗಳ ಅತಿಥಿಗಳಾಗಿ ಕೆಲವು ದಿನಗಳು ಇದು. ಭಜನೆಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿದರು. 
ಅಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದಿದ್ದ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರು ಅವರ ಭಕ್ತಿ ಯುತವಾದ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕೇಳಿ ತಮ್ಮ 
ಜನ ಪಾವನವಾಯಿತೆಂದು.. ಭಾವಿಸಿದರು. ಆಗ ವರದರಾಜಸ್ತಾ ಎ ಉತ್ಸವದ 
೫. ವರದರಾಜಸ್ತಾಮಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ವರದರಾಜ ಸನ (ಸ್ವರಭೂಷಣಿ), 
ವರದ ನವನೀ ತಾಳ (ರಾಗಪಂಜರಂ) ಎಂಬ ಎರಡು ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ, ಕಾಮಾಕ್ಷಿ ಅಮ್ಮ 
ನವರ ಸನ್ನಿಧಿಯನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ವಿನಯಕುನಿವಲೆನು ಎಂಬ ಮಧ್ಯಮಾವತಿಯ ಕೃತಿ 
ಯನ್ನು ಹಾಡಿದರು. 

ಮಾಲಾಜಹೇಟ--ಕಾಂಚೀಪುರದಿಂದ ವಾಲಾಜಪೇಟೆಗೆ ಹೋಗಿ ಆಲ್ಲಿ ೧೨ 
ದಿನಗಳ ಕಾಲನಿದ್ದು ವೆಂಕಟರಮಣ ಭಾಗವತರ ಭಜನ ಮಂದಿರದಲ್ಲಿ ಭಜನೆಗಳನ್ನು 
ನಡೆಸಿದರು. *ಕೊನೆಯದಿನ ಶಿಷ್ಯರು ಇವರನ್ನು ವೈಭವದ ಮೆರವಣಿಗೆ ವತಾಡಿದರು. 
ವೆಂಕಟರಮಣ ಭಾಗವತರ ಶಿಷ್ಯ ಮ್ಲೆ ಸೂರು ಸದಾಶಿವರಾಯರು ಈ ಸಂದರ್ಭದಕ್ಷೆದ್ದು 
ತೋಡಿರಾಗದ ತ್ಯಾಗರಾಜಸ್ವಾಮಿ ವೆಡಲಿನ ಎಂಬ ಉತ್ತಮ ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿ ಈ 
ಘಟನೆಯನ್ನು ಅಮರಗೊಳಿಸಿದ್ದಾ ಜೆ. 

ತರು SNS (ಹ8 ತ್ಯಾಗರಾಜರು ತಿರುಪತಿಗೆ ಹೋದರು. 
ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬೆಟ್ಟ ದ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಹೋಗಲು ಏಳು ಮ್ಲೆಲಿ ದೂರ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿತ್ತು. 
ಬೆಳಗ್ಗೆ ಹೊರಟು “3 ರುಮಲೆಯೆನ್ನು ತಲುಪಿದಾಗ ಸುಮಾರು ಹನ್ನೊ ೦ದು ಗಂಟಿ 
ಸಮಯ. ಸಪ್ತಗಿರೀಶನ ದರ್ಶನವನ್ನು ಪಡೆಯಲು ಕಾತುರರಾಗಿದ್ದ 'ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಸ್ವಾಮಿ ಪುಷ್ಪರಿಣಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ನಾನ ಮಾಡಿ ದೇವಾಲಯಕೆ ಹೋದಾಗ ಸ್ವಾಮಿಯೆ 
ಸನ್ನಿಧಿಯ ಮುಂದೆ ತೆರೆ ಹಾಕಿತ್ತು. ಅದನ್ನು ನೋಡಿ ಬಹಳ ದುಃಖದಿಂದ ಗೌಳೀ 
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ಪಂತು ರಾಗದಲ್ಲಿ ತೆರತೀಯಗರಾದ ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ಭಾವಾವೇಶದಿಂದ ಹಾಡಿದರು. 
ಹಾಡು ಮುಗಿದ ಕೂಡಲೇ ಆ ತೆರೆಯು ತಾನಾಗಿಯೇ ಕಡಿದು ಬಿದ್ದು ದೇವರ ದರ್ಶನ 
ವಾಯಿತು. ಭಕ್ತಿಭಾವದಿಂದ ಪುಳಕಿತರಾಗಿ ತಕ್ಷಣವೇ ಮಧ್ಯಮಾವತಿ ರಾಗದಲ್ಲಿ 
ವೆಂಕಟೇಶನಿನ್ನು ಸೇವಿಂವ ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ಹಾಡಿದರು. ಈ ವೇಳೆಗೆ ಅಲ್ಲಿ 
ನೆರೆದಿದ್ದ ಭಕ್ತರು ಈ ಆಶ್ಚರ್ಯಕರ ಘಟನೆಯನ್ನು ನೋಡಿದರು. ಮಹಾಭಕ್ತ 
ಮತ್ತು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾದ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಇವರೇ ಎಂಬುದನ್ನು ಅಧಿಕಾರಿಗಳೂ, 
ಅರ್ಚಕರೂ ತಿಳಿದು ಅವರಿಗೆ ದೇವಾಲಯದ ಗೌರವಗಳನ್ನು ನೀಡಿದರು. 
ವೆಂಕಟೇಶ್ವರನ ಸ್ತುತಿ ರೂಪವಾದ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮತ್ತೊಂದು ಕ್ಸ ತ್ರಿ ಕಲ್ಯಾ ಣಿ ರಾಗದ 
¢ ಕ ನೀ ಮಹಿಮ ಪೊಗಡ ” ಎಂಬುದು. ಈ ಮೂರು” ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ತಿರುಪತಿ 
ಅಥವಾ ನಾಗಾಚಲ ಎಂಬ ಕ್ಷೇತ್ರಮುದ್ರೆ ಇದೆ. 

ಪುತ್ತೂರು ತಿರುಪತಿಯಿಸಂದ ಹಿಂತಿರುಗುತ್ತಾ ಮದ್ರಾಸ್‌-ಬೊಂಬಾಯಿ 
ಮಾರ್ಗದಲ್ಲಿರುವ ಪುತ್ತೂರಿಗೆ ಬಂದರು. ಅಲ್ಲಿಯ ದೇವಾಲಯದ ಮುಂದೆ ಒಂದು 
ಗುಂಪು ಸೇರಿತ್ತು. ಒಬ್ಬ ಸ್ತ್ರೀ ತನ್ನ ಪತಿಯ ಮ ್ಸಿತದೇಹವನ್ನು ನೋಡಿ ಗೋಳಾಡು 
ಪ್ರಿದಳು. ಮರಣ ಹೊಂದಿದೆ ಯಾತ್ರಿ ಕ್ರ ಹಿಂದಿನ ರಾತ್ರಿ ಆ ಊರಿಗೆ ಬಂದು ನಿಲ್ಲಲು 
ಎಲ್ಲೂ ಸ್ಥಳವಿಲ್ಲದೆ ಡೀವಾಲಯದಲ್ಲ ನಿಲ್ಲಲು ಉದ್ದೇಶಿಸಿ ಹಾಕಿದ್ದ ಬಾಗಿಲನ್ನು 
ತೆರೆಯಲು ಪ್ರಾಕಾರದ ಗೋಡೆಯನ್ನು ಹೆತ್ತಿ ಒಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಲು ಪ ಪ್ರಯತ್ನಿ ಸಿ ಆಕಸಿ 
ವಾಗಿ ತ ಬಿಧು ಮರಣ ಹೊಂದಿದ ವಿಷಯವನ್ನು ತಿಳಿದರು. ಅವರ ಮನಸ್ಸು 
ಸಂಕಟಿದಿಂದ ತುಂಬಿತು. ತಿಷ ರನ್ನು ಹೂಗಿ ಜು ರಾಗದ ನಾ ವಾಜ್‌ 
ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ಹಾಡಲು ಆಡ ಗ್ರ ನಂತರ ತುಳಸೀದಲದಿಂದ ತೀರ್ಥವನ್ನು 
ಆ ದೇಹದ ಮೇಲೆ ಪ್ರೋಕ್ಷಿಸಿದರು. ಆ ವ್ಯಕ್ತಿ ಶೇಷಯ್ಯ ಎದ್ದು ಚ le 
ದೀರ್ಫ್ಥದಂಡ ಪ್ರಣಾಮ ಮಾಡಿ ಆಶೀರ್ವಾದ ಪಡೆದು ತನ್ನ ಪ್ರಯಾಣವನ 
ಮುಂದುವರಿಸಿದನು. ಪ್ರಾತಃಕಾಲದ ರಾಗವಾದ ಬಿಲಹರಿಯು "ಜೀವ Pea, 
ವಂತಹುದು. ನಾ ಜೀವಾಧಾರ ಎಂಬ ಕ್ಲತಿಯು ಈ ರಾಗದ ಸಾರವ ವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 

ಷೋಲಿಂಗರ್‌- ಮುಂದೆ ಪ ಪ್ರಯಾಣ ಮಾಡುತ್ತಾ ಹೋಲಿಂಗರ್‌' ಎಂಬ 
ಊರಿಗೆ ಬಂದಾಗ ಅಲಿಯ ಲಕ್ಕಿ ಕ್ಷ್ಟೀನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಬಿಲಹರಿ ರಾಗದ 
ನರಸಿಂಹ ನನು ಬ್ರೊ "ವವೇ (ಛಾಪು) ಮತ್ತು ಫಲಮಂಜರಿ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಕಥ 
ಮಾಂಪಾಹಿ (ಜೀಶಾದಿ) ಎಂಬ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ. ಆಂಜನೇಯಸಾ ್ರಮಿಯನ್ನು ಕುರಿತು 
ಷಡ್ತಿಧಮಾರ್ಗಿಣಿ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಪಾಹಿರಾಮದೂತ (ರೂಪಕ) ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಹಾಡಿದರು 

ಕಾಳಹಸ್ತಿಯ ಸಮಿಸಾಪ ಪದಲ್ಲಿ ಹರಿಯುವ ಸ ಸರ್ಣಮುಖ ನದಿಯ ತೀರದಲ್ಲಿರುವ 
ವಷ್ಟು ಸ್ಥಳದ ನೇವರನ್ನು ಕುರಿತು ಬಿಲಹರಿ ರಾಗದಲ್ಲಿ ನೀವೇಗಾನಿ (ಛಾಪು) ಎಂಬ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಹಾಡಿದರು. 
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ಮದ್ರಾಸ್‌ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಉಪನಿಷತ್‌ ಬ್ರಹ್ಮರ ಸಲಹೆಯಂತೆ ಕೋವೂರು 
ಸುಂದರೇಶ ಮುದಲಿಯಾರ್‌ ಮತ್ತು ಶಿಷ್ಯ ಕುಪ್ಪ ಯ್ಯರ್‌ರವರ ಆಹ್ವಾನವನ್ನು ಮನ್ನಿಸಿ 
ಮದ್ರಾಸಿಗೆ ಬಂದು ಮುದಲಿಯಾರರ ಅತಿಧಿಗಳಾಗಿ ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ಇದ್ದರು ಈ ಕಾಲ 
ದಲ್ಲಿ ಎಂಟು ದಿನಗಳ ಕಾಲ ದೇವಗಾಂಧಾರಿ ರಾಗವನ್ನು ಹಾಡಿದರು. ಮೊದಲ ಆರು 
ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಆಲಾಪನೆಯ ಪ್ರತಿ ಹಂತದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಒಂದೊಂದು ಆ ರಾಗದ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಹಾಡಿ, ಆದೇ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಏಳು ಮತ್ತು ಎಂಟನೆಯ ದಿನ ಪಲ್ಲವಿ, 
ನೆರವಲ್‌ ಮತ್ತು ಕಲ್ಪನಾ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದರು. ಇದು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಿಗೂ, ರಸಿಕರಿಗೂ ಕರ್ಣರಸಾಯನವಾಗಿತ್ತು. ಇದೇ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಿರುವಲ್ಲಿಕ್ಟೇಣಿ 
ಯಲ್ಲಿರುವ ಪಾರ್ಥಸಾರಧಿಸ್ಟಾಮಿ ಸನ್ನಿಧಿಗೆ ಹೋಗಿ ತೋಡಿರಾಗದ ಸಾರಿ ವೆಡಲಿನ 
ಪಾರ್ಧಸಾರಧಿನಿ ಗನರೇ (ರುಂಸ) ಎಂಬ ಕ್ಪತಿಯನ್ನು ಹಾಡಿದರು. 

ಕೊೋವೂರು--ಮದ್ರಾಸಿನಿಂದ ಪಶ್ಚಿಮಕ್ಕೆ ೧೪ ಮೈಲಿ ದೂರದಲ್ಲಿರುವ 
ಸುಂದರ ಗ್ರಾಮವಾದ ಕೋವೂರಿಗೆ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿಯ ಸುಂದರೇಶ್ವರ ಸ್ವಾಮೀಯ 
ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ಕೋವೂರು ಪಂಚರತ್ನವೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿರುವ ಐದು 
ಪ್ರತಿಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದರು. ಅವು ಯಾವುವೆಂದರೆ : 


ಶಂಭೋ ಮಹಾದೇವ — ಪಂತುವರಾಳಿ 
ಈ ವಸುಧಾ ನೀ ವಂಟ — ಸಹಾನಾ 
ಕೋರಿ ನೇವಿಂಪರಾಕೆ — ಖರಹರಪ್ರಿಯ 
ನಮ್ಮಿ ವಚ್ಚಿನ ಮಾಷ ಕಲ್ಯಾಣಿ 
ಸುಂದರೇಶ್ವರುನಿ — ಶಂಕರಾಭರಣ 


ಹಂತುವರಾಳಿ ಮತ್ತು ಶಂಕರಾಭರಣ ರಾಗದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ "ಗೋಪುರ? ಎಂಬ ಕ್ಷೇತ್ರ 
ಮುದ್ರೆ ಯೂ, ಇತರ ಕ್ಲತಿಗಳಲ್ಲಿ "ಕೋವೂರು ಸುಂದರೇಶ” ಎಂಬ ಕ್ಷೇತ್ರಮುದ್ರೆಯೂ 
ಇದೆ. ಪಂತುವರಾಳಿ ರಾಗವು ಶಿವನಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದ ರಾಗ. ಈ ರಾಗದ ಹಾಡು 
ಈ ಲಾಸದ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ವರ್ಣನೆಯು ಆದಿಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ 
" ಸೌಂದರ್ಯಲಹರಿ” ಯಲ್ಲಿದೆ. ಕೋರಿ ಸೇವಿಂಪ ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ತಾನದ ಶೈಲಿ 
ಯಲ್ಲಿದೆ. ಸುಂದರೇಶ್ವರುನಿ ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಯಮಕ ಪ್ರ ಯೋಗವಿದೆ. 

ತಿರುಮೋಟ್ಕಿ ಯೂರು ನೀಣಾ ಕುಪ್ರಯ್ಯರ್‌ರವರ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯಂತೆ 
ಮದ್ರಾ ಸಿನಿಂದ ಆರು ಮೈಲಿ ದೂರದಲ್ಲಿರುವ ಅವರ ಊರಿಗೆ ಭೇಟ ಇತ್ತರು. ಈ 
ಸ್ಸ ಛವು ಆದಿಶಂಕರಾ ಚಾರ್ಯ, ತಿರುಜ್ಞಾ ನ ಸಂಬಂಧರ್‌, ಅಪ್ಪರ್‌, ಸುಂದರಮೂರ್ತಿ 
ಮತ್ತು ಪಟ್ಟನತ್ತಾ ರ್‌ರವರ ಭೇಟಯಿಂದ ಪವಿತ್ರವಾದ ಕ್ಷೇತ್ರ. ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಇಲ್ಲಿಯ ತ್ರಿಪುರಸುಂದರಿ ಅಮ್ಮನ ದೇವಾಲಯಕ್ಕೆ ಬಂದಾಗ ಅಲ್ಲಿಯ ಸಾನ್ದಿಧ್ಯದಿಂದ 
ಆನಂದಪುಳಕಿತರಾಗಿ ತಿರುವೋಟ್ಟಿ ಯೂರು ಪಂಚರತ್ನವೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ದವಾಗಿರುವ ಐದು 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದರು. ಅವು 


ಇ೬ಲೆ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸುಂದರಿ ನೀ ದಿವ್ಯ ಹ ಕಲ್ಯಾಣಿ ಹ ಆದಿ 
ಸುಂದರಿ ನನ್ನಿಂದರಿಲೋ __. ೯ನೀಗಡೆ ಆ ರೂಪಕ 
ದಾರಿನಿ ತೆಲುಸುಕೊಂಟ ಎ ಶುದ್ಧ ಸಾವೇರಿ oe ಆದಿ 
ಸುಂದರಿ ವಿನು ವರ್ಣಿಂಪ  ಆರಭಿ ಡಾ ಛಾಪು 
ಕನ್ನ ತಲ್ಲಿ ಭಾ ಶುದ್ಧ ಸಾವೇರಿ ವ ಆದಿ 


ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಶುದ್ಧ ಸಾವೇರಿ ರಾಗದ ಕೃತಿಯು ದೊಡ್ಡದು. ಇದರ ಪಲ್ಲವಿಯಲ್ಲಿ ೧೬ 
ಸಂಗತಿಗಳು. ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಚರಣದಲ್ಲಿ ಕ ಎಂಟಿ ಸಂಗತಿಗಳಿವೆ ಪ್ರತಿ 
ಚರಣದಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ ಮಧ್ಯೆಮ ಕಾಲ ಸಾಹಿತ್ಯವಿದೆ. ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳು 
ತಾನದ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿವೆ. ಇವು ಪುರಾತನ ಕಾಲದ ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು ಸ್ಮರಣೆಗೆ 


ತರುತ್ತವೆ 
ಲರ ತಟಿನೆ “ಕೋವೂರಿಗೆ ಭೇಟಿಯಿತ್ತ ನಂತರ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಶಿಷ್ಯ 


ರೊಡನೆ ತಿರುವ ಯ್ಯಾ ರಿಗೆ ಪ್ರಯಾಣ ಬೆಳೆಸಿದರು. ಅವರಲ್ಲಿ ಪರಮ ಭಕ್ಕಿ ಯಿಟ್ರ ದ್ದೆ 
ಹೋವೂರು ಸಂದಕೇಶ ಮುದಲಿಯಾರರು ಅವರಿಗೆ ತಿಳಿಯದಂತೆ ಪಲ್ಲಕ್ಕಿಯ 
೧೦೦೦ ಚಿನ್ನದ ನಾಣ್ಯವಿರುವ ಚೀಲವನ್ನು ಇರಿಸಿ ಆ ಹಣವನ್ನು ರಾಮನವಮಿ, 
ಶ್ರೀಜಯಂತಿ ಮತ್ತು ವೈಕುಂಠ ಏಕಾದತಿ ಹಬ್ಬಗಳಲ್ಲಿ ವಿನಿಯೋಗಿಸಬೇಕೆಂದು ಶಿಷ್ಯ 
ರಿಗೆ ತಿಳಿಸಿದರು. ಶಿಷ್ಯರು ಆದ್ದರಿಂದ ಸುಮ್ಮನೆ ಒಪ್ಪಿ ಕೊಂಡರು. ತಂಡವು 
ಪೃಯಾಣ ಮಾಡುತ್ತಾ ಒಂದು ರಾತ್ರಿ ಕಾಡಿನ ಮೂಲಕ ಹೋಗುತ್ತಿತ್ತು. ಆ 

ಸ್ಥಳವು ಕವಣೆ ಕಲ್ಲು ಹೊಡೆಯುವುದರೆಲ್ಲ ಸಪುಣರಾದ ನಾಗಲಾಪುರದ ಕಳ್ಳ ರ "ಕಾಟಕ್ಕೆ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿತ್ತು. ಕಳ್ಳ ರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ತಂಡವನ್ನು ಮುತ್ತಿದರು. ಹಾಟ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಗೆ ಜಸ ಕದಿಯಲು ನಮ ಲ್ಲಿ “ಜೆ ಎಂದರು. ಚಿನ್ನದ 
ನಾಣ್ಯ ಗಳ ಚೀಲವಿರುವುದನ್ನು ತಿಳಿದು ಅದನ್ನು “ಸಂಗ ಎಸೆದು ಬಿಡಿ ಎಂದ ದರು. 
ಅದು ವರ ಹಣ, ಉತ್ತ ವಗಳಿಗಾಗಿ ವಿನಿಯೋಗವಾಗಬೇಕಾದ್ದು ಎಂದು ಹೇಳಿದಾಗ, 
ದೇವರ ಹೆಣವನ್ನು AR. ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳಲಿ ಎಂದು ಧ್ಯಾನಾಸಕ್ತರಾಗಿ ದರ್ಬಾರ್‌ 
ರಾಗದಲ್ಲಿ "ಮುಂದುವೆನಕ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ಹಾಡಿದರು. 


ಅಗ್ರತಃ ಪೃಷ್ಟ ತಶ್ಲೆ | ವ ಪಾರ್ಶ್ವ್ಯತಶ್ನ ಮಹಾಬಲೌ | 
೪೮. ಚಿ ದ್‌ 
ಆಕರ್ಣ ಪೂರ್ಣ ಧೆನ್ಯಾನ್‌ೌ ಕೆ ಕ್ಷ್ಯೇತಂ ರಾಮಲಕ್ಷ್ಮ ಣೌ ॥ 
ಈ ರಾಗದ ಪಲ್ಲವಿಯು ಈ ಶ್ಲೋಕವನ್ನು ನೆನಪಿಗೆ ತರುತ್ತದೆ. ಓ ರಾಮ್ಕ ಮುರ 
ಮತ್ತು ಖರ ಹರನೇ, ಲಕ್ಷ್ಮಣನ ಸಹಿತ ಬೇಗ ಬಂದು ಕಾಪಾಡು ಎಂದು ಕೃತಿಯ 
ಪ್ರಾರ್ಥನೆ. ಕೂಡಲೇ ಇಬ್ಬರು ತರುಣರು ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡು ಕಳ್ಳರ ಮೇಲೆ ಶರವರ್ಷ 
ಕರೆದರು. ಕಳ್ಳರು ಭೀತರಾಗಿ ಓಡಿಹೋದರು. ತರುಣರು ಪಲ್ಲಕ್ಕಿಯ ಸವಿತಾಪಕ್ಕೆ 
ಬಂದು ಕಳ್ಳರ ಭಯ ಹೋಯಿತು ಎಂದು ಹೇಳಿ ಅದೃಶ್ಯರಾದರು. ಪ್ರಯಾಣವನ್ನು 


ಮುಂದುವರಿಸಿ ಬೆಳಗಿನ ವೇಳೆ ಒಂದು ಹಳ್ಳಿ ಯನ್ನು ತಲುಪಿ ಅಲ್ಲಿಯ ಛತ್ರದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೬೯ 


ತಂಗಿದರು. ಕಳ್ಳರು ಭೀತರಾಗಿ ತಂಡವನ್ನು ದೂರದಿಂದ ಅನುಸರಿಸುತ್ತಾ ಬಂದು 
ಬೆಳಗ್ಗೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಗೆ ಅಡ್ಡೆ ಬಿದ್ದು ಬಾಣದ ಮಳೆ ಸುರಿಸಿದ ಆ ತರುಣರು ಯಾರು 
ಎಂದು ಕೇಳಿದರು. ಅವರು ರಾಮಲಕ್ಷ ಬರೇ ಇರಬೇಕೆಂದು ಗ್ರಹಿಸಿ ಆವಂದ ಪರವಶ 
ರಾಗಿ ಸಾರಂಗರಾಗದಲ್ಲಿ (ಆದಿ) ಎಂತ ಭಾಗ್ಯಮೋ ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ಹಾಡಿ, ಕಳ್ಳರ 
ಭಾಗ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಶಂಸಿಸಿ ಅವರಿಗೆ ರಾಮನಾಮ ಉಪದೇಶವಿತ್ತು, ಅವರು ಒಳ್ಳೆಯ ಜನ 
ರಾಗುವಂತೆ ಮಾಡಿದರು. 

ಕೊನೆಯು ದಿನಗಳು---೧೮೪೫ರಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಪತ್ನಿಯು ಕಾಲವಶ 
ರಾದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಗೆ ಅವರು ಸಿದ್ದಿ ಪಡೆದ ಹಿಂದಿನ ದಶಮಿಯ ರಾತ್ರಿ ಒಂದು 
ಸುಂದರಸ್ತಪ್ಪ ಸ ವಾಯಿತು. ಅದರ ವಿಷಯವನ್ನು ಸಹಾನಾರಾಗದ £«ಗಿರಿವೆ. ನೆಲ” ಎಂಬ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಅಮರಗೊಳಿಸಿದ್ದಾ ರ. ಆಸ ಸ್ವಪ್ನದಲ್ಲಿ ಶ್ರಿ ಶಿ (ರಾಮಚಂದ್ರ ನು ದರ್ಶನವಿತ್ತು 
ಇನ್ನು ಹತ್ತುದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಅವರನ್ನು ತನ್ನ ಸಾನಿ ಧ್ಯೈಕ್ರೆ `ೈಕೆದುಕೊಳ್ಳು ವದಾಗಿ ಮಾತು 
ಕೊಟ್ಟಿ ನು. ಮಾರನೆಯ ದಿನವಾದ. ಪುಷ್ಕಶುದ್ಧ ಏಕಾದಶಿ ರಾತ್ರಿ ಭಜನಾನಂತರ 
ಅಲ್ಲಿದ್ದೆವರನ್ನು ಕುರಿತು “ ಬರುವ ಪುಷ್ಯ ಬಹುಳ ಪಂಚಮಿಯ ದಿನ ಸ್‌ ಅದ್ಭುತವು 
ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಅಂದು ಎಲ್ಲರೂ ಶೃಪೆ ಮಾಡಿ ಬರಬೇಕು ” ಎಂದು ವಿನಂತಿ ಮಾಡಿ 
ಕೊಂಡರು. ಚತುರ್ಧಿಯ ದಿನ ಪರಮಹಂಸ ಬ್ರಹಾ ಒನಂದೇಂದ್ರ ಸ್ಮಾವಿಿಗಳಿಂದ 
ಸನ್ಯಾ ಸಾಶ ಶ್ರಮವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ನಾದಬ್ರ ಹಾ ನಂದ ಸ್ಟಾನಿಗಳಾದರು. ನಂತರ 
ಅಲ್ಲಿದವರಿಗ “ ನಾಳೆ ಬೆಳಗ್ಗೆ ಹನ್ನೊ ಆ ಗಂಟಿಗೆ ಶ್ರೀರಾಮನು ನನ್ನನ್ನು ಕರೆ 
ದೊಯ್ಯುತ್ತಾ ನೆ. ಈಗಿನಿಂದ ಜಟ ಸಮನಾಗಿ ಭಜನೆ ಮಾಡಿ ” ಎಂದರು. ಈ 
ಸುದ್ದಿ ಯುನಿ ಬಹು ಬೇಗ ಹರಡಿ, ಮಾರನೆಯ ಬೆಳಗ್ಗೆ ದೊಡ್ಡ ಜನಸಂದಣಿ ಸೇರಿತು- 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಎತ್ತರವಾದ ಪೀಠದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತರು. ಅವರ ಶಿಷ್ಕರಲ್ಲಿ 
ಉಮ ಯಾಳ್ತ್ರುರಂ ಕೃಷ್ಣ ಭಾಗವತರು ಮತ್ತು ಸುಂದರಭಾಗವತರು, ಕಾಂಚಿ 
ವೆಂಕಟಾದ್ರಿ ಸ್ಟಾಮಿ, ವಾಲಾಜಪೇಟೆ ಕೃಷ್ಣ ಸ್ವಾಮಿ ಭಾಗವತರು, ತಿಲ್ಲೆ ತಸ್ಯಾ ನಂ 
ರಾಮಯ್ಯಂಗಾರ್‌, ಅಯ್ಯಾಭಾಗವತರೂ, ತಹಸೀಲ್ದಾರ್‌ ಶ್ಯಾಮರಾಯರು ಹಾಜರಿ 
ದ್ದರು. ಆ ದಿನ ಬೆಳಗ್ಗೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ವಾಗಧೀಶ್ವ ರಿರಾಗದ (ಆದಿ) ಪರಮಾತ್ಮುಡು 
ಮತ್ತು ಮನೋಹರಿರಾಗದ (ರೂಪಕ) ಪರಿತಾಪಮು ಎಂಬ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಹಾಡಿ 
ದರು. ಸಮಯುವು ಸಮಿಸಾಹಿಸಿತು. ಅವರು ಯೋಗ ಸಮಾಧಿಯಲ್ಲಿ ಕುಳಿತರು. 
ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ವೌನ ಆವರಿಸಿತು. ಹೇಳಿದ್ದ ವೇಳೆಗೆ ಸರಿಯಾಗಿ ಒಂದು ನಾದವು ಅವರ 
ಶಿರಸ್ಸಿ ನಿಂದ ಹೊರಟಿತು. ಕೂಡಲೇ ಒಂದು ದಿವ್ಯಜ್ಯೋತಿಯು ಹೊರಟು ಎಲ್ಲರೂ 
ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆ ಮೇಲಕ್ಕೆ ಉತ್ತ ರಕ್ತೆ ಹೋಗಿ ಅದೃಶ್ಯ ಮಾಯಿತು. ನಂತರ ಅವರ 
ದೇಶವನ್ನು ಸಕಲಗೌರವ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಡೊಡನೆ ಕಾವೇರಿಯ ತೀರಕ್ಕೆ ತೆಗ್ಗೆನು 
ಕೊಂಡು ಹೋಗಿ ಅವರ ಇಜ್ನಯಂತೆ ಗುರು ಸೊಂಟ ವೆಂಕಟರಮಣಯು ಹ್ಯಿನವರ 


ಸಮಾಧಿಯ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಸಮಾಧಿ ಮಾಡಲಾಯಿತು. 


೪೭೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸಮಾಧಿ ಉತ್ಸವ ತಿರುವೈ ಯ್ಯಾರ್‌ ಎಂದರೆ ಐದು ನದಿಗಳು ಎಂದರ್ಥ. 
ಮೆನ್ನಾರ್‌, ವೆಟ್ಟಾರ್‌, ಕುಡಮುರುಟ್ಟಿ, ಕಾವೇರಿ ಮತ್ತು ಕೋಲರೂನ್‌ ನದಿಗಳು 
ಒಂದಳ್ಟೊ ೦ದು ನಿ ನಟ್ಟ ಆರು ಮೈಲಿ ದೂರದ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ 
ಹೆರಿಯುತ್ತವೆ ಏಪ್ರಿಲ್‌ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಸಪ್ತಸ್ಥಾನ ಉತ್ಸವ ಮತ್ತು ಜನವರಿ 
ಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ತ್ಯಾಗರಾಜ ಉತ್ಸವಗಳಿಗೆ ಈ ಸಳವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿ 
ವರ್ಷವೂ ಈ ಉತ್ಸವಗಳಿಗೆ ಸಾವಿರಾರು ಮಂದಿ ಯಾತ್ರಿಕರೂ, ಭಕ್ತರೂ 
ಬರುತ್ತಾರೆ. 

ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಸಮಾಧಿಯ ಮೇಲೆ ಒಂದು ಬೃಂದಾವನವನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಲಾಯಿತು. 
ತಾವು ಸಿದ್ದಿ ಪಡೆದ ನಂತರ ಅರವತ್ತು ವರ್ಷಗಳಾದ ಮೇಲೆ ತಮ್ಮ ಹೆಸರು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ 
ಹೆರಡುವುದೆಂದು ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರು ಸಿದ್ದಿ ಪಡೆದ ನಂತರ ಪ್ರತಿ 
ವರ್ಷ ಪುಷ್ಯ ಬಹುಳ ಪಂಚಮಿಯ ದಿನ ಅವರ ಉಮಯಾಳ್ಕುರಂ ಶಿಷ್ಯರು ಮತ್ತು 

ಇತರರು ಚ ಸಮಾಧಿಯನ್ನು ಪೂಜಿಸಿ, ನಂತರ ಮನೆಗೆ ಬಂದು ಆರಾಧನೆಯನ್ನು 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇಂತಹ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಅವರು ಉದ್ಯೇಗಭರಿತರಾಗಿ ಕಣ್ಣಿ ನೀರು 
ಸುರಿಸುತ್ತಾ ಹಾಡಲು ಸಾಧ್ಯ ವಾಗದಷ್ಟು ದುಃಖಹಡುತ್ತಿದ್ದರೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತ ಕ್ರ 
೧೯೦೭ "ನಂದ ಆರಾಧನೊತ್ಸ ವದ "ಸೂ ಅಧ್ಯಾಯ ಆರಂಭವಾಯಿತು. 
ತಿಲ್ಲೈ ಸ್ಟಾ ನಂ ಪಂಜು ಭಾಗವತರು, ನರಸಿಂಹ ಭಾಗವತರು ಪ್ರಸಿದ್ದ ಬಿಟೀಲುವಾದಕ 
Rid ಗೋವಿಂದಸ್ವಾ ಮಿ ಹಿಳ್ಳೆಯವರೊಡನೆ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಸ ಶವವನ್ನು ವಿಜ್ಲಂಭಣೆ 
ಯಿಂದ ನಡೆಸಲು 1 00 ಆ ಇಡಿದು. ಬೆಂಗಳೂರು ನಾಗರತ್ನ ಮ ನವರು ತಮ್ಮ 
ಸರ್ವಸ ವನ್ನೂ ವಿನಿಯೋಗಿಸಿ ಸಮಾಧಿಯ ಮೇಲೆ ೧೯೨೫ ಸುತರ ತಾಂ ದೇವಾಲಯ 
ವನ್ನು “ಕಟ್ಟಿ ಸ | ಅಮರಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಗಳಿಸಿದರು. ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಇದು ಅಭಿವೃದ್ದಿ 
ಯಾಗುತ್ತ. ಬಂದಿದೆ. 

ಈ ಸತವ. ಕಟ್ಟುವ ಕೆಲಸದ ಮೇಲ್ರಿಚಾರಣೆಯು ತಿರುವೋಟ್ಟಿ 
ಯೂರು ಎಸ್‌. ಎ, ರಾಮಸ್ತಾಮಿ 'ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ಪಾ ಅ ಬಂದಿತು. ಸ 
ಸುತ್ತಲೂ ಕಟ್ಟಡದ ನ್ನ ಹಾಕಲು ತೋಡುತ್ತಿ ದ್ದಾ ಗ ಒಂದು ಕುತೂಹಲಕರ 
ವಾದ ಘಟನೆ ನಡೆಯಿತು. ಸಮಾಧಿಯ ಸುತ್ತಲೂ ಎಷ್ಟು ದಣರದವರೆಗೆ ತೋಡ 
ಬಹುದೆಂಬುದನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಲು ಅವರಿಗೆ ಸ್ಪ ಳದವರಿಂದ ಯಾವ ವಿಧವಾದ ಸಲಹೆ 
ದೊರಕಲಿಲ್ಲ 'ಶಾವೇ ಥ್ರೇರ್ಯಮಾಡಿ ಕೆಲಸಗಾರರಿಗೆ ತೋಡುವಂತೆ ಹೇಳಿದರು. 
ಅವರು ಸ್ವಲ್ಪ ಆಳವಾಗಿ 8ನೀಡಿದ ನಂತರ ಆ ಸಳದಿಂದ ಸಾಂಬ್ರಾಣಿ ವಾಸನೆ 
ಹೊರಟಿತು” ಇನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಆಳ ತೋಡಬಾರದೆಂದು ಯೋಚಿಸಿ ಔಸಿ ಸ್ತಿಭಾರವನ್ನು 
ಹಾಕಿಸಿ ಕಟ್ಟ ಡದ ನಿರ್ಮಾಣವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದರು. ದಿವಂಗತ ಜು 
ವೈದ್ಯನಾಥ "ಭಾಗರ ತರು ತಮ್ಮ ಒಬ್ಬ ಮಿತ್ರರೊಡನೆ ಒಂದು ಸಂಜೆ ಸಮಾಧಿಯ 


ಜ್ರ ಅ 
ಸಮಾಸದಲ್ಲಿ ಕಾವೇರಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಧ್ಯಾವಂದನೆ "ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದರು, ಇದ್ದಕ್ಕಿದ್ದಂತೆ ರಾಮ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೭೧ 


ರಾಮ ಎಂಬ ಶಬ್ದ ಕೇಳಿಸಿತು. ಯಾವ *ಡೆ ನೋಡಿದರೂ ಯಾರೂ ಕಾಣಿಸಲಿಲ್ಲ 
ಸಮಾಧಿಯಿಂದಲೇ ಆ ಶಬ್ದ ವು ಹೊರಟಿರಬೇಕೆಂದು ತಿಳಿದರು. 

ತ್ಯಾಗಬ್ರಹ್ಮ ಆರಾಧನ ಮಹೋತ್ಸವ ಸಭೆಯು ೧೯೪೦ ರಿಂದ ವಾರ್ಷಿಕ 
ಉತ್ಸವವನ್ನು ತಿರುವೈ ಯ್ಯಾರಿನಲ್ಲಿ ವಿಜೃಂಭಣೆಯಿ ನಂದ ಆಚರಿಸುತ್ತಿದೆ ಇಂದು ಇದು 
ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಉತ್ಸವವಾಗಿದೆ. ಸಮಾಧಿಯು ಸಾವಿರಾರು ಸಂಗೀತಗಾರರಿಗೆ eae 
ಕೇಂದ್ರ. 1 01 ಬಿಯರು ಮತ್ತು ಭಕ್ತರು ಅವರ ಜೀವಮಾನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಲ 
ವಾದರೂ ಇಲ್ಲಿಗೆ 1 ದರ್ಶನ ಜಗು ಜನ್ಮಪಾವನಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂಬ ಪವಿತ್ರ 
ಕ್ಷೇತ್ರ. 

ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಸಂಗೀತ ಸಿದ್ಧಾಂತಿಯಾಗಿದ್ದರು. ಅವರ ಕೃತಿಗಳು ಭಾವ, 
ರಾಗ ಮತ್ತು ತಾಳಗಳ ತ್ರಿವೇಣಿ ಸಂಗಮ. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಭಾವ ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿ ಭಾವಗಳು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ತುಂಬಿವೆ. ಅವರು ಸಂಸ್ಕತ, 
ತೆಲುಗು, ತಮಿಳು, ಹಿಂದೀ, ಮರಾಠಿ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾಗಿದ್ದರು. ಆಗಂತುಕರು 
ಬಂದಾಗ ಅವರೊಂದಿಗೆ ಅವರವರ ಮಾತೃಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸ ಸಂಭಾಷಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಮಾದ 
ವಿದ್ಯಾಮರ್ಮ್ಮವನ್ನರಿತು, ಸಮಕಾಲೀನರಿಗೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿದ್ದು, 
ಭೂಲೋಕದ ನಾರದರಿನಿಸಿಕೊಂಡು, ಮುಂದಿನ ಪೀಳಿಗೆಗಳ ಕಲಾವಿದರಿಗೆ ಸಂಗೀತದ 
೦ಪನ್ಮು ಬೀರಿ, ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಸೌಧವನ್ನು ರತ್ನಮಯವಾಗಿ ಬೆಳೆಗಿಸಿದ 
ಮಹಾಪುರುಷರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೊಡುಗೆ ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ mtb ಕೊಡುಗೆ ಅಮೂಲ್ಯ ಹಾಗೂ ಅಪಾರವಾದುದು. 
ಪುರಂದರದಾಸರಿಂದ ಸ ುವ್ಯ ವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಂಗೀತವು ತನ್ನ ಶೀರ್ತಿ 
ಶಿಖರವನ್ನು ಮುಟ್ಟುವಂತೆ ಮಾಡಿದ ಮಹಾಸಾಧನೆಗೆ ಇವರು ಬಹುಮಟ್ಟಗೆ 
ಕಾರಣ. ಇತರರ ಕೃತಿಗಳಿಗಿಂತ ಇವರ ಕೃತಿಗಳು ಹೆಚ್ಚು ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿವೆ 

ಇವರ ಕೃತಿಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಮನೋರಂಜಕವಾದುವು. ಪಂಡಿತ ಪಾಮುರರಾದಿ 
ಯಾಗಿ ಎಲ್ಲರೂ ಇವುಗಳನ್ನು ಅನುಭವಿಸಿ ಆನಂದ ಪಡೆಯಲು ಸಾಧ್ಯ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಉತ್ತಮ ಸಂಗೀತ, ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಭಕ್ತೆ ಎಂಬ ಗುಣತ್ರಯಗಳಿವೆ. ಪ್ರತಿಯೊಂದ 
ರಲ್ಲೂ ಸಂಗೀತವು ಸ್ಮಾಭಾನಿ ಕವಾಗಿ ವಿಕಾಸಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ನೇರವಾದ 
ಮತ್ತು ಗಮಕವಿರುವ ಸ್ವರಗಳ ಸಮತೋಲನವಿದೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ರಾಗ ಸೌಂದರ್ಯದ ವಿವಿಧ ಸ್ವರೂಪಗಳನ್ನೂ, ಭಾವವನ್ನೂ ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟ ದ್ದಾ ರೆ. 

ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗತಿಗಳು ವೈವಿಧ್ಯತೆ ಮತ್ತು ಕ ವನ್ನು. ಹೊಂದಿವೆ. ಸಂಗೀತ 

ರಚನೆಗಳಲ್ಲರಬೇಕಾದ ಸಕಲ ಚನ್ನ BE EE ಮಧ್ಯ ಮಕಾಲ 
ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಗತಿಗಳು, ಅಂತ್ಯಪ್ರಾಸ, ಅನುಪ್ರಾಸ, ಶಬ್ದಾ ಲಂಕಾರ, ಚರ ರಾಗ 


ಮುದ್ರೆ, ಕ್ಷೇತ್ರ ಮುದ್ರೆ ಮುಂತಾದುವೆಲ್ಲವೂ `ತಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಅತ್ರ ಧಿಕ ಸಂಖ್ಯೆ 


೪೭೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿರಚನೆ ಮಾಡಿರುವುದು ಇವರ ಪ್ರತಿಭೆಯ ಪ್ರತೀಕ. ಇವರ ಘನರಾಗ 
ಪಂಚರತ್ನಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದುವು. ನಾದ ರಚನೆಯು ಇವರ ಕ್ಸ ಯಲ್ಲಿ 
ಔನ್ನತ್ಯವನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ಕೃತಿಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಶಿಷ್ಟ ವ್ಯಾವಹಾರಿಕ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿದೆ. 
ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳ ಹಲವು ತತ್ತ ಗಳನ್ನು, ಉತ್ತಮ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಸರಳ ಸುಂದರವಾಗಿ 
ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ. ಕೃತಿಗಳು ಸ ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲದಲ್ಲಿವೆ. ಸಂಗೀತದ ಶೈಲಿಯು 
ಸುಂದರ, ಲಲಿತ ಹಾಗೂ ಜೀವಂತವಾಗಿದ್ದು ಹೈದಯಸ್ಪ ಸ್ಪರ್ಶಿಯಾಗಿದೆ. ರಾಮಭಕ್ಕಿ 
ಮತ್ತು ನಾದೋಪಾಸನೆ ಇವರ ಸಂಗೀತದ ಪ ಪ್ರಮುಖ ಅಂಶಗಳು 

ಕೃತಿಗಳು ನವಗೆ ಬಂದ ರೀತಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಸುಮಾರು ೨೧೧ ರಾಗ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ೨೪,೦೦೦ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರೆಂದು ಹ ಪ್ರತೀತಿ 
ಇದ್ದರೂ" ನಮಗೆ 'ೊರಕಿರುವುದು ೧೦೦೦ ಕಿ ಜಾ. ಸ್ವಲ್ಪ ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿವೆ. ಇನ್ನೂ pe 
ಬೆಳಕಿಗೆ ಬರಬೇಕಾಗಿದೆ. ಭಕ್ತಿಯ ರಸಾವೇಶ ಬಜ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 'ಹಾಡುತ್ತಿ 
ದ್ವರು. ಆಶುಶವಿತೆ ಅವರಿಗೆ ಕರತಲಾಮಲಕವಾಗಿತ್ತು. ಏಕಾದಶಿ ಮತ್ತು ಇತರ 
ವಿಶೇಷ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಇಂತಹೆ ಸಂದರ್ಭಗಳು ಒದಗುತ್ತಿ ದ್ದು ವು ಗುರು ಹಾಡಿದ ಕೃತಿ 
ಗಳನ್ನು ಶಿಷ್ಯರು ತುಳಪತ್ರದ ಮೇಲೆ ಬರೆದುಕೊಳ್ಳು ತ್ರಿ ದ್ದ ರು ಒಬ್ಬ ಶಿಷ್ಯನು ಪಲ್ಲವಿಗೆ 
ಗಮನಕೊಟ್ಟು ಅದನ್ನು ಸ್ವರಸಹಿತ ಬರೆದು ಆಕ ತೀರಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಚೆನ್ನಾ ಗಿ 
ಮನದಟ್ಟುಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ 5 ನು. ಮತ್ತೊಬ್ಬ ನು ಅನುಪಲ್ಲವಿಯನ್ನೂ ಸವತೆ 
ಯವನು ಚರಣವನ್ನೂ , ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ಸಂಸ್ತ "ತದಲ್ಲಿ ಪರಿಣತವಾದ ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಬ್ಬನು 
ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಮಾತ್ರ ಬರೆದಿಟ್ಟು Ey ಮಾರನೆಯ ದಿನ ನಾಲ್ಕು ಶಿಷ್ಯ ಡೊ ತ 
1 ತಿಯನ್ನು ಪೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಕಲಿತು ಗುರುವಿನ ಮುಂದೆ ಹಾಡುತ್ತಿ ದ್ದರು, ಹೀಗೆ 
ನಾಲ್ಕು ನಾಲ್ಕು ಶಿಷ್ಯರ ತಂಡಗಳು ಬೇರೆಬೇರೆ ಕೃ ತಿಯ ನ್ನು ಪಾಠ ಮಾಡಿ ಒಪ್ಪಿ ಸು 
ತ್ರಿ ದ್ದ ರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಗಳು ನಮಗೆ ವೆ ಜಸು. 

ಕೃ ತ್ರಿ ಮುತ್ತು ಸಂಗತಿ-ಸ್ಸ ತಿ ಎಂಬ ಈಗಿನ ಸಂಗೀತ ರಚನಾ ವಿಶೇಷವನ್ನು 
ಪರಿಪಕ್ತ ಸೊಳಸಿದ ಕೇರ್ತಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಗೆ ಸ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ೧೬ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲೇ 
ಯೂ ಜಾತು ವಾಸುದೇವನ ನಾಮಾವಳಿಯ ಮತ್ತು ಸತತ ಗಣನಾಥ ಎಂಬ 
ದೇವರ ನಾಮಗಳಲ್ಲಿ ಕೃತಿ ಎಂಬ ಸಂಗೀತ ರಚನೆಯನ್ನೂ ಕೀರ್ತನೆ ಎಂಬ ಶಬ್ದ ವನ್ನೂ 
ಮೊದಲ ಬಾರಿ ಬಳಸಿದ್ದಾ ಪ್ರ 

ಸುಸ್ತರಂ ಸುರಸಂ ಚ್ಛೈವಸ ಸುರಾಗಂ ಮಧುರಾ ಕ್ಷರವರ್‌ | 
ಸಾಲಂಕಾರಂ ಸುಪ್ರಮಾಣಂ ಷಡ್‌ವರ್ಯಂ ಗೀತಲಕ್ಷಣವ್‌ ॥ 

ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಈ ಆರು ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಮನಸ್ಸಿ ನಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಕ ಸ ತಿಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದರು. ಸೊಗಸುಗಾ ಮೃದಂಗತಾ ಅಳಮು ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ, ಕೃತಿ ಎಂಬ ಪದ 
ವನ್ನು ಮೊದಲ ಬಾರಿ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. " ಯತಿ ವಿಶ್ರಮ ಸದ್ಭ ಕ್ತ ವಿರತಿ ದ್ರಾಕ್ಟ್ರಾ ರಸ 
ನವರಸ ಯುತ ಕ್ಟ ತಿ ಜೇ? ಎಂದಿದ್ದಾ ರೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೭ತ್ಲ 


ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಸೂಕ ವಾಗಿ ಅಳವಡಿಸಿರುವುದು ಅವರ ಮತ್ತೊಂದು 
ಅಮೂಲ್ಯ ಕೊಡುಗೆ. ಇದು ಅವರು ಸಾಧಿಸಿದ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಕ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭಾನ್ವಿತ 
ಸುಧಾರಣೆ... ಇದರಿಂದ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತವು ಸ್ತೋತ್ರ ರೂಪದಿಂದ ಕಲೆಯ 
ಔನ್ನತ್ಯವನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ಸಂಗತಿಗಳ ಸಂಯೋಜನೆಯಿಂದ ಸಂಗೀತವು ಮನ 
ಮೋಹಕ ಹಾಗೂ ಆನಂದದಾಯಕವಾಯಿತು. ಬೇಸರಹೋಗಿ ಕುತೂಹಲವು 
ಆವಿರ್ಭ್ಧಾವವಾಯಿತು ಮಾನವರಿಗೆ ಬದಲಾವಣೆಯಿಂದ ಮೋಹ ಪ್ರಬಲವಾಗಿದೆ 
ಎಂಬುದನ್ನರಿತು ಸಂಗತಿಗಳ ಸಂಯೋಜನೆಯಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯಭಾವ ಮತ್ತು ರಸಭಾವ 
ಗಳು ಪ್ರ ಕಾಶಗೊಳ್ಳುವಂತಹ ಬದಲಾವಣೆಯಿಂದ ಸಂಗೀತವನ್ನು ರಮ್ಯ ಗೊಳಿ 
ಸಿದರು. 

ಪೂರ್ವದಲ್ಲಿ ಸಂಗತಿಗೆ ಪ್ರಯೋಗ ಅಧವಾ ಗಮಹಾಲಪ್ತಿ ಎಂಬ ಹೆಸರಿತ್ತು. 
ಸಂಗತಿಗಳು ಕೃತಿಗೆ ಸೌಂದರ್ಯ ನೀಡುವ ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳು. ಇವು ತರಂಗಗಳಿದ್ದಂತೆ 
ರಾಗದ ತರಂಗಗಳು. ಪ್ರಶಿಯೊಂದು ಸಂಗತಿಯೂ ಒಂದು ಅಲೆ ಅಥವಾ ಮೆಟ್ಟಲಿ 
ನಂತಿದ್ದು ಒಂದು ಇನ್ನೊಂದರ ಮುಂದುವರಿದ ರೂಪವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ರಾಗ ಭಾವ 
ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾವಗಳೆರಡೂ ಮಿಳಿತವಾಗಿ, ರಾಗಭಾವದ ವಿವಿಧೆ ಸ್ವರೂಪಗಳು 
ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ ವಿಶೇಷಾರ್ಥಗಳು ಸಂಗತಿಗಳಿಂದ ಪ್ರಕಾಶಕೆ 
ಬರುತ್ತವೆ. ಇವು ತಾಳದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಬರುವ ವಿವಿಧ ತರಂಗಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ರಾಗಭಾವ ಸಂಗತಿಗಳು ಮತ್ತು ಸಾಶಿತ್ಯಭಾವ ಸಂಗತಿಗಳೆಂದು ಎರಡು ವಿಧ. 
ತೋಡಿರಾಗದ ಕೊಲುವ ಮರಗದಾ ಎಂಬ ಕೃತಿಯ ಲಲಿತಕು ಸೀತಕು ಎಂಬುದರ 
ಸಂಗತಿಗಳು ರಾಗಭಾವ ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ ನಿದರ್ಶನ. ಮಾರುಬಲ್ವ (ಶ್ರೀರಂಜನಿ) 
ಎಂಬ ಕೃತಿಯ ಪಲ್ಲನಿಯ ಸಂಗತಿಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯಭಾವ ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ ನಿದರ್ಶನ. 
ಸಂಗತಿಗಳು ಒಂದರಿಂದ ಇನ್ನೊಂದು ವಿಕಾಸಗೊಂಡು ಮುಂದುವರಿದು ಕೊನೆಯ 
ಸಂಗತಿಯು ರಾಗದ ಸೌಂದರ್ಯದ ಪರಮಾವಧಿ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. 
ಸಾಹಿತ್ಯಭಾವ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಬಳಸಿರುವ 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರೆಂದರೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರೊಬ್ಬರೇ. ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಮಕಾಲ ಸಂಗತಿ 
ಗಳು, ಮಧ್ಯಮಕಾಲ ಸಂಗತಿಗಳು ಮತ್ತು ದ್ರುತಕಾಲ ಸಂಗತಿಗಳಿವೆ. ಸುಲಭ 
ವಾದುವೂ ಕಷ್ಟಕರವಾದುವೂ ಇವೆ. ಇವುಗಳನ್ನು ಹಾಡಲು ಉತ್ತಮವಾದ ರವೆ 
ಜಾತಿ ಶಾರೀರವಿರಬೇಕು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಸಂಗೀತದ ಸುಧಾರಣೆಗೆ ಚಸ್ಸ್‌ ನಿರಾಜ 
ಮಾರ್ಗಮು ಎಂಬ ಕೃತಿಯ ಪಲ್ಲವಿ (ಖರಹರಪ್ರಿಯ), ಮಾಜಾನಕಿ ಜೆಡಪೆಟ್ಟಕ 
(ಕಾಂಭೋಜಿ), ಶ್ರೀರಘುವರ (ಭೈರವಿ), ಜೇಸಿನದೆಲ್ಲ ಮರಚಿತವೋ (ತೋಡಿ), 
ದಾರಿನಿ ತೆಲುಸುಕೊಂಟಿ (ಶುದ್ದ ಸಾವೇರಿ) ಮುಂತಾದ ಕೃತಿಗಳು ನಿದರ್ಶನ. ಈ 
ಸುಧಾರಣೆ ಒಂದೇ ಸಂಗೀತ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಗೆ ಅತ್ಯುನ್ನತ ಸ್ಥಾನ 
ದೊರಕಿಸಿದೆ. 


ಇ೭೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸಾಹಿತ್ಯ---ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸಂಗೀತ ರಚನೆಯ ಮಾದ 
ರಿಯ “ವರಾತು” ಆಗಿದೆ. ಸುಲಭ, ಸರಳವಾದ, ಮನೋಜ್ಞ ವಾದ ಭಾಷೆ, ಲಲಿತ 
ವಾದ ಪದಬಂಧ, ಸ್ತಾಭಾವಿಕತೆ ಮುಂತಾದುವುಗಳಿಂದ ಆವರ ಕೃತಿಗಳು ಆಕರ್ಷ 
ಚಿೀಯೆವಾಗಿವೆ ಉನ್ನತ ಧ್ಯೇಯಗಳು, ಸತ್ಯಸಂಗತಿಗಳು, ಭಾವನೆಗಳು, ಉಪಮಾನ 
ಗಳು ಇವೆಲ್ಲವೂ ಇವೆ ಉಪನಿಷತ್ತುಗಳ ತತ್ವ ಗಳನ್ನು ಸರಳತ್ಛೈ ಲಿಯಲ್ಲಿ ಸಾ ಸಾಮಾನ್ಯರಿಗೆ 
ಅರ್ಥವಾಗುವಂತೆ ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ. ಆದ್ದ ಕ ಚ ಕೃ ತಿಗಗೆ ತ್ಯಾ ಗಬ್ರ ಹೊ ಒಪ 
ನಿಷತ್‌ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಮಾನವನ ಸ ತಿ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೂ ಅವರ ಕೃತಿಗಳ ಉತ್ತ ರ 
ವಿಜಿ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕ್ರಮಬದ್ಧ: ತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಪಲ್ಲವಿಯು ದ 
ವಿಷಯದ ಸೂತ್ರದಂತಿದ್ದು , ಅಹುಪಲ್ಲವಿಯು ಆದರ ಅವ್ನ ತ್ರ ಯಾಗಿ. ಚರಣವು ಆ 
ವಿಷಯದ ಭಾಷ್ಯ ದಂತಿಡೆ. ಉದಾ; ಪ್ರ ತಾಪವರಾಳಿರಾಗದ. ವಿನನಾಸ as 
ಮುರ ಎಂಬ ಶ್ರ i ಪಲ್ಲವಿಯಲ್ಲಿ “ 4 ರಾಮ, ನಾನು ನಿನ್ನನ್ನು ಕೇಳುವ ಆಸೆ 
ಯುಳ ೃವನಾಗಿದ್ಜಿ ನೆ ಅನುಪಲ್ಲವಿಯಲ್ಲಿ “ ನಿನ್ನ ಇಂಪಾದ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಕೇಳುವ 
ಸೆಯುಳ್ಳ ವನಾಗಿದ್ದೆ "ನೆ ಎಂದೂ, ಆ ಗಳು ಯಾವುವು ಎಂಬುದನ್ನು ಚರಣ 
ಈ ವಿವರಿಸಿದ್ದಾ ಕಿ.” ಇವರ ಕೃತಿಗಳು ರಾಮಾಯಣಕ್ಕೆ ಸ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು ಶ್ರೀರಾಮನೇ 
ಪರಬ್ರ ಹ್ಮ ಎಂಬ ಅರ್ಥವನ್ನು ಪ್ರ ತಿಪಾದಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 
ಕಡಗ ಸಂಗೀತದ ಮಧ್ಯೆಮಕಾಲದ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯ ತೆಯನ್ನು ಬೆಳಕಿಗೆ 
ತಂದವರಲ್ಲ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಮೊದಲಿಗರು, ಇನರು ವಿಳಂಬ ಮತ್ತು ಮದ್ವ್ಯಮಕಾಲ 
ಇವೆರಡರಲ್ಲೂ ಕ ಸೃ ತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ ವಿಳಂಬಕಾಲದ " ಕೃತಿಗಳು ರಾಜ 
ಗಾಂಭೀರ್ಯದ ನಿಧಾನದ ಸಂಗೀತದಿಂದ “ತುಂಬಿವೆ ಮತ್ತು ಹೃದಯಂಗಮವಾಗಿವೆ. 
ಉದಾ : ಓ ರಂಗಶಾಯಿ, ಮೇರು ಸಮಾನ. ಕ್ಷೀರಸಾಗರಶಯನ ಆದರೆ ಇವರ 
ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲದ ಕೃತಿಗಳು ಗಾಯಕರಿಗೂ ಶ್ರೋತ್ಸಗಳಿಗೂ ಅಚ್ಚುಮೆಚ್ಚು. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶೈಲಿಯು ಸರಳ ಸುಂದರವಾದುದು. ಪಂಡಿತ ಪಾಮರ ರಂಜಕ 
ವಾದ ಇವರ ಕೃತಿಗಳ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸರಳವಾಗಿದ್ದು ರಸಭಾವವು ಕೆನೆಯಂತೆ ತೇಲುತ್ತಿರು 
ತ್ತದೆ. ರಾಗದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ ವನ್ನು ನಾವು ಕಷ್ಟ ಪಟ್ಟು ಹುಡುಕಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ಸಾಹಿತ್ಯದ 
ಜೋಡಣೆಯಲ್ಲಿ ನಾದದ ಸ ಇದೆ. ಎಲ್ಲ ಕ ತಿಗಳೂ ಶುದ್ಧ ಸಂಗೀತದ ಭಾಷೆ 
ಯಾಗಿವೆ. ಅಕ್ಷರ ಜೋಡಣೆಯಲ್ಲಿ ಗತಿ ಒಂದು ತು ನ್ನು ಹೊಂದಿ, ಕುಂಟಿಜೆ, 
ಎಡರದೆ, ತೊಡರದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಧವಾ ಸ್ವರಗಳು SE ne ಓಡುತ್ತವೆ. 
ಮಾತು ಸ್ವಲ್ಪವಿದ್ದು ಗಮಕ ಟಕೆ ಕಲ ಪುಷ್ಟಿ ಗೆ ಅಪಾರ ಅವಕಾಶವಿದೆ. 
ಅಸನ "ಪೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಇವರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ದ್ರಾಕ್ಟಾ, ರಸಕ್ಕೆ ಹೋಲಿಸಬಹುದು. 
ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜರಾಗ ಎವರಿಮಾಟ, ಸಾಮರಾಗದ ಶಾಂತಾಮುಲೇಕ, ತೋಡಿರಾಗದ 
Ws ಮರಗದ, ಶಂಕರಾಭರಣ ರಾಗದ ಸ ಸಹೆಜಗುಣರಾಮ, ಖಿರಹರಪ್ರಿಯ ರಾಗದ 


ಕೃನಿರಾಜ ಮಾರ್ಗಮು ಇವರ ಶೈಲಿಗೆ ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೭೫ 


ಇವರ ಅನೇಕ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ ಕಲೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹಲವು ಅಂಶಗಳಿವೆ. 
ಸಂಗೀತ ವಿಮರ್ಶ, ಇದನ್ನು ಸಾಧಕ ಮಾಡುವ ಉತ್ತಮ ವಿಧಾನ, ಸಂಗೀತವೇ 
ಒಂದು ಯೋಗ ಸಿದ್ದಿ, ಮೋಶ್ಷಕ್ಕೆ ಸಾಧನ ಎಂಬ ವಿಚಾರಗಳಿವೆ. ನಿಜಿ ದೈಯನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸಿ, ಮುದಾ ಸ ತಂಬೂರಿಯನ್ನು ಹಿಡಿದು, ಶುದ್ಧ ವಾದ ಮನಸ್ಸಿ ನಿಂದ್ಕ ಶುದ 
ವಾದ ಸ್ವರದಿಂದ ವೇಳೆ ತಪ್ಪದೆ ಧ್ಯಾನಿಸಬೇಕು ಪರಿಶುದ್ಧ ವಾದ ನಡವಳಿಕೆ, ಸ್ಪರ 
ಶುದ್ಧಿ, ಸಂಪ್ರ ದಾಯ ಶ್ರದ್ಧೆ ಇವು ಸಂಗೀತಕಲೆಗೆ ಆಧಾರಭೂತವಾದುವೆಂದು ತೆ 
ಸಾಢಕರಿಸೆ 'ಆಡೀಶ ನೀಡಿದ್ದಾರೆ. ಇದಲ್ಲದೆ ನಾಡೋಪಾಸನೆ ಏಕೆ ಮಾಡಬೇಕು? 
ಏಕೆಂದರೆ ಶ್ರೀರಾಮನೇ ಸಂಗೀತ. ಸಂಗೀತವೇ ಶ್ರೀರಾಮ. ನಾದವೇ ಪರಮಾತ್ಮ 
ಸ್ವರೂಪ. 

ಭಾಗವತ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಭಕ್ತಿ ಚಳುವಳಿಯು ಸಂಗೀತದ ಮೂಲಕ ಭಕ್ತಿ 
ಯನ್ನು ದೇಶಾದ್ಯಂತ `ಜನಪ್ರಿಯಗೊಳಿಸಿ ಸಮಾಜವನ್ನು ಪುನರುಜ್ಜೀವನಗೊಳಿಸಿದರು. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಹೆಂಬಲ ಮಾನವ ಸಭ್ಯನಾಗಬೇಕು, ಭಕ್ತ ನಾಗಬೇಕು, ಮುಕ್ಕ ನಾಗ 
ಬೇಕು ಎಂಬುದು. ಇವರ ಕೃತಿಗಳು ಭವಾಟವಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಲುವವನ ಮನಸ್ಸಿಗಂಶೂ 
ಸಂಜೀವನಿಯಂತಿವೆ. ಇವರು ಸಂಗೀತ ಸಿದ್ಧಾಂತಿಗಳು, ಸಂಗೀತ ಸ್ಕ್ರೃತಿಕಾರರು, 
ಮಿಗಿಲಾಗಿ ಸಮಾಜೋದ್ದಾರಕರು. ಜನಗಳಲ್ಲಿದ್ದ ಡಂಭಾಚಾರಗಳನ್ನು ನಿರ್ಡಾಕ್ಷಿಣ್ಯ 
ವಾಗಿ ಟೀಕಿಸಿ ಖಂಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಹೀಕೆಯಲ್ಲಿ ಸಹೃದಯಣದೆ. ಇದು ಅಧರಕ್ಕೆ. 
ಕಹಿಯಾದರೂ ಉದರಕ್ಕೆ ಸಿಹಿ. ನಾದರಸವೆಂಬ.: ಅಮೃತವು ಯೋಗ, ಯಾಗ, 
ತ್ಯಾಗ, ಭೋಗಗಳನ್ನು ನೀಡುವುದರಿಂದ ರಾಗರಸಪಾನ ಮಾಡಬೇಕು. ನಾದೋಪಾಸನೆ. 
ಯಿಂದ ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದವನ್ನು ಪಡೆಯಬೇಕು ಎಂಬುದು ಇವರ ಆದೇಶ ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ತ್ಯಾಗವು “ ತ್ಯಾಗೇವ್ಸೈ ಕೇ ಅಮೃ ತತ್ವಮಾನಸುಃ ” ಎಂಬಂತೆ. ಇಹಿಸವಾದುವು 
ಗಳನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿ ಶ್ರೀರಾಮ ಚಂದ್ರ ನಲ್ಲಿ ಶರಣಾಗತಿ ಮಾಡ ತಮ್ಮ ಜೀವನದಲ್ಲಿ 
ಅನ.ಸರಿಸಿ ತಮ್ಮ ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಮೂಲಕ ಲೋಕಕ್ಕೆ, ಸಾರಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ವಾದ 
ಯೋಗಿ ಹಾಗೂ ಕರ್ಮಯೋಗಿ. 

ತಿಬ್ಬೆ ಕೃಷ್ಣಂಯ್ಯಂಗಾರ್‌--ಕೃಷ್ಣಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರ 
ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು. ಇವರ ತಾತ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾ- 
ವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ತಿಟ್ಟಿ ಗ್ರಾಮದವರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ತಿಷ್ನ ತಿಲ್ಲೆ ಸ್ಕಾ ಪಂ 
ರಾಮಯ್ಯಂಗಾದ್ಯರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದು ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃಷ್ಣೆ ರಾಜಒಡೆಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಮೆ ಸೂರಿಗೆ ಬಂದು ನೆಲೆಸಿದರು. ಇವರಿಗೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಗಾಯನವನ್ನು ಹೇಳುವ 
ಸುಯೋಗ ದೊರಕಿತ್ತು. ಇವರ ಮಕ್ಕಳಾದ ನಾರಾಯಣ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯ ರು 
ನಾಲ್ವಡಿ ಕ್ರಷ್ಣ ರಾಜ ಒಡೆಯರ ಆಸ್ಚ್ರಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಕ್ರ ಷ್ಟ ಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು 
A: ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು, ತಂದೆಯವರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತ pe ಪಡೆದರು. 
ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ, ವೀಣೆ ಸುಬ್ಬಣ್ಣ, ಬಿಡಾರಂ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ಇವರ ಮಾರ್ಗದರ್ಶನವೂ 


೪೭೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ದೊರಕಿತು. ತಮ್ಮ ೧೬ನೆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ತಿರುವೈ ಯ್ಯಾರಿನ ಹ ತಕ 
ಆರಾಧೆನೋತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಪಾಪಾ ವೆಂಕಟರಾಮಯ್ಯ ಮತ್ತು ತಂಜಾವೂರು ವೈದ್ಯನಾಥ 
ಅಯ್ಯೂರ್‌ರವರ ಪಕ್ಳವಾದ್ಯಗಳೊಡನೆ ಒಂದು ಗಂಟಿ ಕಾಲ ಹಾಡಿದರು. ೧೯೨೪ರಲ್ಲಿ 
ಮೈಸೂರಿನ ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾದರು ಮತ್ತು ಬೆಳಗಾಂ ಕಾಂಗ್ರೆಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು 
ವಿದ್ದತ್‌ಗೋಹ್ಮಿ ಯೊಡನೆ ಭಾಗವಹಿಸಿದರು ಮತ್ತು ಮಹಾತ್ಮ ಗಾಂಧೀಜಿಯವರ 
ಪ ಪ್ರಶಂಸೆ ಪಡೆದರು. ೧೯೪೬ರಲ್ಲಿ ಜಯಚಾಮರಾಜ ಒಡೆಯರು ಇವರಿಗೆ ಗಾನವಿಶಾರದ 
ಸಂ ಬಿರುದನ್ನಿತ್ತು ಗೌರವಿಸಿದರು. ೧೯೬೫ರಲ್ಲಿ ರಾಜ್ಯದ ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ 
ಅಕಾಡೆಮಿ ಪ್ರಶಸ್ತಿ, ೧೯೬೬ರಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರಿನ ಬಿಡಾರಂ ಪ್ರಸನ್ನ ಸೀತಾರಾಮ ಮಂದಿರ 
ದಘಿ ನಡೆದ ಸಂಗೀತ ಸಮೆ ಳನದಲ್ಲಿ 4 ಸಾರಾಯ ಎಂಬ ಬಿರುದು, ಗೌರವ 
ಸಂದಿತು. ಇವರು ದಕ್ಷಿಣ” ಭಾರತದಲ್ಲಿಲ್ಲಾ ಅನೇಕ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಕಚೇರಿ Ble 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಪ್ರದಾ ಯಬದ್ಧವಾದ, ಸತ್ತ್ವಪೂರ್ಣವಾದ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆ 
ಇವರದು. 

ತಿನ್ನಿ ಯಂ ನೆಂಕಟರಾಮಯ್ಯ್ಯರ್‌-ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುಚಿ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ 3ಎ ಯಂ ಎಂಬಲ್ಲಿ ವೇದಾಧ್ಯಯನ ಮತ್ತು ತಮಿಳು ಪಾಂಡಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಹೆಸ ರಾಗಿದ್ದ ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ವೈದ್ಯನಾಥಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಮಗನಾಗಿ ೧೯೦೦ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿ 
ದರು. ನ ತುರಾಮಯ್ಯರ್‌ರವರಲ್ಲಿ' ಮೃದಂಗವಾದನ ಮತ್ತು ಗಾಯನದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ತಿರುವೈಯ್ಯಾರ್‌ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌'ರವರಲ್ಲಿ 
ಉನ್ನತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದು ೧೯೧೨ರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಕಚೇರಿ ಮಾಡಿದರು. ಇವರು 
ಅನೇಕ ಗಾಯಕರನ್ನೂ, ಮೃ ದಂಗ ವಿದ್ವಾಂಸ ಸರನ್ನೂ ಸಿದ್ದ ಗೊಳಿಸಿದ್ದಾ ಎ 

ತಿರುಕ್ಕೋಡಿಕ್ಕಾ ನಲ್‌ ಕೃ ಸ ಯರ್‌. (೧೮೫೭-೧೯೧೫) ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಪಿಟೀಲು ಬ ಮುಖ್ಯ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ವಾಗಿರಲು ತೊಡಗಿದ್ದು 
ಸುಮಾರು ೧೮೦೦ ರಿಂದ ಎನ್ನಬಹುದು. ಇದು ಸಂಗೀತದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಮುಖ್ಯ ಘಟನೆ. ಈ ವಾದ್ಯದ ನಾದಪುಷ್ಟಿ, ಕಮಾನಿನ ಸಹಾಯದಿಂದ ಸ್ವರಗಳನ್ನು 
ದೀರ್ಥವಾಗಿ ನುಡಿಸುವ ಸೌಲಭ್ಯ, ಹಗುರವಾಗಿರುವಿಕೆ ಮುಂತಾದ ಗುಣಗಳಿಂದ ಇದು 
ಸಂಗೀತ *ಕಜೇರಿಗಳ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಪಕ ವಾದೃ ವಾಗಿದೆ. heck 
ರಿಂದ (೧೭೮೬-೧೮೫೮) ಮೊದಲಾಗಿ ಪ, ಉತ್ಸಾ ಹಿ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಈ ವಾದ ವನ್ನು 
ಬಹು ತಾಳೆ ಯಿಂದ ಸಾಧಕ ಮಾಡಿದರು. ಕಾ ಆಸ ಹಿರಿಮೆಗೆ ಶಕ ಂತೆ 
ಇದನ್ನು TEE ತಂತ್ರ ಮತ್ತು ನೆ ಪುಣ್ಯವು ಕ್ರ ಮೇಣ ರೂಪುಗೊಂಡುವು. 
ಹಿಂದಿನ ತಲೆಮಾರಿನ ಟಿ ವಾದಕರಲ್ಲ” ಕ್ಸ ಧ್ಯ ತ ಯ್ಯರ್‌ರವರ ಸಾನ ಹಿರಿದಾದುದು. 

ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯೆರ್‌ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಾ 2 ಜಿಲ್ಲೆಯ ಮರುತ್ತುರೈ ಎಂಬ 
ಗ್ರಾ ಮದಕ್ಳಿ” ೧೫ BA ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂಜೆ ಕುಪ್ಪು, ಸ್ವಾಮಿ ಭಾಗವತರು ಹರಿ 


ಕಥಾ ಕಾಲಕ್ಷೇಪದಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಗಿದ್ದು ತಮಿಳು, ಮರಾಠಿ, ಸಂಸ್ಕೃತ, ತೆಲುಗು ಮತ್ತು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೭೭ 


ಕನ್ನ ಡ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರವೀಣರಾಗಿದ್ದರು. ಸ್ಸ ಷ್ಣ ಯ್ಯ ರ್‌ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ತಮ್ಮ 

ತಂಡಯವರಿಂದ ಸಡೆದು, ತಾನ ವರ್ಣಗಳ 'ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾಗಿದ್ದ ಕೊತ್ತ ಮಾಶಲ್‌' 
ವೆಂಕಟರಾಮಯ್ಯರಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಸಿದರು. ಶಾರೀರ ಸೆ ಸೌಖ ವಿಲ್ಲದ್ದರಿಂದ ಆವರ ಸಲಹೆ 
ಯಂತೆ ಸಾತ್ತಮೂರು ಪಂಚನದ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರಲ್ಲಿ ಓಟೀಲುವಾದನವನ್ನು ಕಲಿಯಲು 
ತೊಡಗಿ, ನಂತರ ಆಗಿನ ಖ್ಯಾತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಪಿಟೀಲು ಸುಬ್ಬರಾಯರಲ್ಲಿ ಉನ್ನಶ 
ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ಸಾಧಕ ಮಾಡಿ ಪ್ರವೀಣರಾದರು. 

ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯರ್‌: ಆಜಾನುಬಾಹುವಾದ ವ್ಯಕ್ತಿ. ಸ್ವರೂಪ ವಕ್ರ ಮತ್ತು 
ಸ್ವಭಾವವೂ ವಿಚಿತ್ರ. ಪ್ರತಿ ರಾತ್ರಿ ಎಂಟು ಗಂಟೆಗಳ ಕಾಲ ಸಾಧೆಕ ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ದರು. 
ಎಷ್ಟೇ ಕಚೇರಿಗಳ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮವಿದ್ದರೂ ರಾತ್ರಿ ಮೂರರಿಂದ ಏಳರವರೆಗೆ ಅಭ್ಯಾಸ 
ಮಾಡುವುದನ್ನು ಬಿಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಕಮಾನಿನ ಒಂದು ಎಳೆತದಲ್ಲಿ ೪, ೮, ೧೬, ೩೨, 

ಸ್ವರಗಳನ್ನು ನುಡಿಸ ವುದನ್ನು , ಒಂದೇ ತಂತಿಯಲ್ಲಿ ಸ್ವರಗಳನ್ನೂ ವನಜಾಕ್ಷಿ, 
ವಿರೀಬೋಣಿ, ಸರಸೂಡ, ಜಂತ ಎಂಬ ವರ್ಣಗಳನ್ನು ದಿನವೂ ಅಭ್ಯಸಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಮಾಯಾವರಂ ವೀಣಾ ವೈದ್ಯ ನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ ರವರಿಂದ ಅನೇಕ ಕ್ಟ ತಿ 
ಗಳನ್ನು ಕಲಿತು ತಮ್ಮ ಜಾ ಸ ನಭಂಡಾರವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ಸಿಕೊಂಡರು. 

"ಪಕ್ಸವಾದ್ಯ ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಕ ಅದ್ದಿ ತೀಯರಾಗಿದ್ದರು. ಮಹಾವೆ ದ್ಯ 
ನಾಧ ಅಯ್ಯರ್‌, ಪಟ್ಟಣಂ ಸುಬ ಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯ ಕರಭಶಾಸ್ತ್ರಿ ಗಳು ಮುಂತಾದ 
ಹಿರಿಯ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಇವರ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯವನ್ನು ಕಿಸುತ್ತಿ ದರು. ಇವರ ತನಿ 
ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಇವರ ಪ್ರತಿಭೆ ಪ್ರ ಕಟವಾಗುತಿ ತ್ತು. ನ್ಯ ಕಜೀರಿಯು ರೂಢಿಗೆ ಬಂದು 
ಗಾಯನಕ್ಕೆ ಸಮಾನವಾದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ನಡೆಯಿತು. ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಿರುವ 
ಹಾಗೆ ಕೇಳಿಬರುವಂತೆ ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ತಮ್ಮ ಕೌಶಲ್ಯವನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಶುದ್ಧವಾದ ನಾದ, ಅಸಾಧಾರಣ ಲಯ 
ಜ್ಞಾ ನ, ಅಪಾರ ಮನೋಧರ್ಮ ಇವರ ಪ್ರಶಿಭೆಯ ಹೆಗ್ಗುರುತುಗಳಾಗಿದ್ದುವು- 
ಇವರು ಪ್ರವೇಶಿಸದ ಸದಸ್ಸಿರಲಿಲ್ಲ. ಇವರನ್ನು ಆದರಿಸದ ಸಂಸ್ಥಾ ನವಿರಲಿಲ್ಲ. ಇವರು 
ಮೈಸೂರು ಆಸ್ಥಾನದ ಗೌರವಕ್ಕೆ ಪಾತ್ರರಾಗಿದ್ದರು. ತಿರುವಾಡುತ್ತು ರ್ಳ ಮಠದ 
ಪ್ರಮುಖ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ತಮ್ಮ ಹಳ್ಳಿಯಾದ ತಿರುಕ್ಟ್ರೋಡಿಕಾವಲ್‌ನಲ್ಲಿ 
ನ್ಯಾಯಾಧೀಶರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ ಹಿರಿಯ ಮಗ ರಾಮಯ್ಯರ್‌, ಕುಂಭಕೋಣಂ 
ರಾಜಮಾಣಿಕ್ಯಂ ಓಳ್ಳೆ ಯ ಗುರು ರಾಮಸ್ಸಾಮಿ ಆಯ್ಯರ್‌, ಶೆಮ್ಮಂಗುಡಿ ನಾರಾಯಣ 
ಸ್ವಾಮಿ ಆಯ್ಯರ್‌ ಮುಂತಾದವರು ಇವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದರು. 

ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯರು ಮತ್ತು ಶಿಷ್ಯ ಹರಂಪರೆ-- ಭಾರತೀಯ 
ಸಂಗೀತದ ಇತಿಹಾಸದಲ್ಲಿ ಇತರ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗ 
ರಾಜರಿಗೆ ತಿಷ್ಯರಿದ್ದರು. ಈ ಶಿಷ್ಯರೂ ಮತ್ತು ಪರಂಪರೆ ಯವರೂ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರರೂ, ಸಂಗೀತಗಾರರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿ ಹಲವರು ಮೊದಲೇ 


-ಲ೭೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಪಲ್ಲವಿ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ, ಜಸ ಆಗಿದ್ದುದಲ್ಲದೆ ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತ ವಿದ್ಮಾಂಸ 
ರಾಗಿದ್ದರು. ಗುರುವಿನ ದೈವಿಕ ಪ್ರ ಪತಿಬಚಿ "ಮತ್ತು ವ್ಯಕ್ತಿತ್ನ ಶವನ್ನು ಅರಿತು ಬೂಜ್ಯಭಾವನೆ 
ಯಿಂದ ಅವರ ಸೇವೆ ಮಾಡಿ ಫ್ರದ್ದಾ ಭಕ್ತಿಗಳಿಂದ Me ರಚನೆಗಳ ನ್ನು ಕಲಿಯು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಲವರು ದಿವ್ಯನಾಮ ಕೀರ್ತನೆಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾಗಿದ್ದರು. ನೀಣಾ 
ಕುಪ್ಪ ಯ್ಯರ್‌, ವೆಂಕಟರಮಣ ಭಾಗವತರೇ ಮುಂತಾದವರು ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ 
ಸೇವೆ ಮಾಡಿದರು. ವಾಲಾಜಪೇಟೆ ವೆಂಕಟರಮಣ ಭಾಗವತರು ತೆಲುಗು ಮತ್ತು 
ಸಂಸ್ಕೃತ ವಿದ್ಯಾಂಸರಾಗಿದ್ದು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಬಾಸ್ಕೆಲ್‌ ಆಗಿದ್ದರು. 

ತ್ಯಾ ಗರಾಜರು ತಮ್ಮ ಶಿಷ್ಯ ರನ್ನು ಅವರ ಶಾರೀರ ಮತ್ತು ಗುಣ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಗೆ 
ತಕ್ಕ ತೆ ಡು ಎರಡು ಶನ ರನ್ನು ಜೊತೆಯನ್ನಾ ಗಿ ಮಾಡಿ ಒಂದೊಂದು ಜೊತೆಗೆ 
೨೦೨ರಷ್ಟು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಟ್ಟ ರು ಬುದ್ಧಿ ವಂತರಾದ ಶಿಷ್ಯ ರು ಇನ್ನೂ ಹೆಚ್ಚು 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕಲಿಯುತ್ತಿದ್ದರು. ಮಾಟ ಮತ್ತು ಉಮಯೊಳುರಂ ಶಿಷ್ಯರು 
ಹೆಚ್ಚು ಸಂಖ್ಯೆಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕಲಿತರು. 

ಉತ್ತಮ ಸ್ವರಜ್ಞಾನವಿಲ್ಲದವರು ಶಿಷ್ಯ ರಾಗಿ ಬಂದಾಗ ತ್ಯಾ ಗರಾಜರು ಅವರಿಗೆ 
ಮೊದಲು ದಿವೃನಾಮ ಕೇರ್ತನೆಗಳನ್ನು : ನಂತರ ಇತರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕಲಿಸು 
ತ್ತಿದ್ದರು. ಈಶಮನೋಹರಿ ರಾಗದ ಕಜ ಮನೋಹರ ೬0 ಕೃತಿಯನ್ನು 
ತಪ್ಪದೆ ಕಲಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದೇ ಪ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಅವರ ಶಿಷ್ಯರಾದ ಉಮಯಾಳ್ಪುರಂ 
ಸಹೋದರರು ಅನುಸರಿಸಿದರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಪ್ರತಿದಿನವೂ ಒಂದು ಅಥವಾ ಎರಡು 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಏಕಾದಶಿ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ರಚನೆ 
ಯಾಗುತ್ತಿದ್ದುವು. ಅವರ ಶಿಷ್ಠರಲ್ಲಿ ತಂಜಾವೂರು ರಾಮರಾವ್‌ ಅವರ ಆಸ್ತ 
*ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿಯಂತೆ ಸೇವೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇತರರಿಗಿಂತ ಗುರುವಿನಲ್ಲಿ ಇವರಿಗೆ 
ಹೆಚ್ಚು ಸಲಿಗೆಯಿತ್ತು. ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಗಿಂತ ಎರಡು ವರ್ಷ ಚಿಕ್ಕವರಾಗಿದ್ದರು. 
ಜೈಹಿಕ ಶ್ರ ಶ ಮವುಳ್ಳ "ಕಲಸಗಳನ್ನು "ಗಣಪತಿ? ಎನ್ನಿ ಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ವಾಲಾಜಪೇಟಿ ವೆಂಕಟ 
ರಮಣ ಭಾಗವತರು ಮಾಡುತ್ತಿ ದ್ವರು. ಗುರುವನ್ನು ಎಲ್ಲರೂ "ಅಯ್ಯರ್‌ ವಾಳ್‌ 
ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಿ ದರು 

ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮೂವತ್ತು ಪ್ರಮುಖ ಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿ ವಾಲಾಜಪೇಟಿ ವೆಂಕಟರಮಣ 
'ಭಾಗವತರು ಮತ್ತು ಅವರ ಪ ಪ್ರತಿಭಾವಂತ ಪುತ್ರ "ಕೃಷ್ಣಸ್ವಾ ಮಿ ಭಾಗವತರು ಸಂಗೀತ 
ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಮಕದುಸಕಾರ "ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ವಿರ ಭಾಗವತರು ಸಂಸ್ಕತ 
ಮತ್ತು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು.. ಗುರುವಿನ ರಚನೆಗಳನ್ನೂ , ಗೇಯನಾಟಕ 
'ಗಳನ್ನೂ ಎಚ್ಚ ರಿಕೆಯಿಂದ ಬರೆದಿಟ್ಟು ಕೊಂಡರು. ಇವರಿಬ್ಬ ರೂ ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ. ಯನ್ನು ಹುರಿತು ವಿವರವಾಗಿ ಬರೆದಿಟ್ಟ ರು. “ತಂಕಟಿರಮಣ ಭಾಗ 
ವತರು ೨೬ ಸರಗ ಕಾಲ ಗುರುವಿನ ಸಂಗಡವಿದ್ದರು. ಇವರ ಪುತ್ರ ರಾದ ಕೃಷ್ಣ 
ಸ್ವಾಮಿ ಭಾಗವತರು ಹಲವು ಕ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ಸ್ನ ಸ್ವರಜತಿಗಳನ್ನೂ ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಡೆ. ಇವರು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೭೪ 


ಪ್ರತಿದಿನವೂ ಊಟ ಮಾಡುವ ಮೊದಲು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಹತ್ತು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹಾಡು 


ತ್ತಿದ್ದರು. ಈ ರೀತಿ ಒಂದು ವರ್ಷದಲ್ಲಿ ೩೬೦೦ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡ 
ಬಂದರು. | 


ಮುಖ್ಯ ಶಿಷ್ಕ ಪರಂಪರೆ 
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ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಭಲ್‌ಷ್ಲಿ 


ತಿರುಮೋಟ್ರ, ಯೂರು ತ್ಯಾಗಂಶ್ಯೂರ್‌ (೧೯ನೆ ಶ್ರ ತ್ಯಾಗಯ್ಯರ್‌ರವರು 
ಶ್ರಿ (ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಮುಖ್ಯ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದ ವೀಣಾ ಕುಪ್ಪ ಯ್ಯರ್‌ರವರ ಮಗ. 
ತಂದೆಯಂತೆಯೇ ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿ ಮತ್ತು ವಾಗ್ಗೆ €ಯಕಾರ ೧೦೮ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಸಂಕೇರ್ತವ ರತ್ನಾ ವಳಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತಂದಿ 
ಕುಪ್ಪ ಯ್ಯರ್‌ರವರ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ವಲ್ಲನಿ ಸ್ವರಕಲ್ಪವಲ್ಲಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಧವನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಸಿದರು. ಗೋಪಾಲದಾಸ ಎಂಬ ಅಂಕಿತದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ವರ್ಣಮತ್ತು 
ಕೈತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಇವು ಪ್ರಖ್ಯಾತವಾಗಿವೆ. 

ತಿರುವೋಟ ಯೂರು ಪಂಚರತ್ನಂ--ಶ್ರೀತ್ಯಾಗರಾಜರು (೧೭೬೭-೧೮೪೭) 
ಮದ್ರಾ ಸಿನಲ್ಲಿದ್ದಾಗ ಅಲ್ಲಿಂದ ಆರು ಮದಿ ದೂರದಲ್ಲಿರುವ ತಿರುವೋಟ್ರ ಯೂರಿಗೆ 
ಬೇಟ” ಇತ್ತರು. ಇದು ಅವರ ಪ್ರಮುಖ ಶಿಷ್ಯ ನೀಣಾ ಕುಪ ಪೃಯ್ಯೊರ್‌ರವರೆ ಊರು. 
ಆ ಊರಿನ ತ್ರಿಪುರ ಸುಂದರಿ "ಜೀವಿಯ ks ಧಿಯನ್ನು oR ERE ಆನಂದ 
ಪುಳಕಿತರಾಗಿ ಐದು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹಾಡಿದರು. ಇವು ಇದರಲ 


ಸುಂದರಿ ನೀ ದಿವ್ಯರೂಪಮು ವಿ ಕಲ್ಯಾಣಿ —— ಆದಿ 
ಸುಂದರಿ ನನ್ಸ್ಟಿಂದರಿಲೋ ೨. ಜೇಗಡೆ — ರೂಪಕ 
ದಾರಿನಿ ತೆಲುಸುಕೊಂಟಿ ತುಸು ಶುದ್ಧ ಸಾವೇರಿ ೨... ಆದಿ 
ಸುಂದರಿ ನಿಮ ವರ್ಣಿಂಪ — ಆರಭಿ — ಭಾಪು 
ತನ್ನ ತಲ್ಲಿ ಎ ಸಾವೇರಿ — ಆದಿ 


ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಶುದ್ಧಸಾವೇರಿ ರಾಗದ ಕೃತಿಯು ದೊಡ್ಡದು. ಇದರ ಪಲ್ಲವಿಯಲ್ಲಿ 
೧೬ ಸಂಗತಿಗಳೂ, ಅಮಸನಲ್ಲನಿ ಮತ್ತು ಚರಣದಲ್ಲಿ ಎಂಟು ಎಂಟು ಸಂಗತಿಗಳಿವೆ. 
ಪ್ರತಿ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲ ಸಾಹಿತ್ಯವಿದೆ. ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳು 
ಸ್‌ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿವೆ. ಮತ್ತು ಇವು ಪುರಾತನ ಕಾಲದ ಅಲಂಕಾರಗಳನ್ನು 
ಸ್ಮರಣೆಗೆ ತರುತ್ತವೆ. ಈ ಐದು ಕೃತಿಗಳ ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ತಿರುವೋಟ್ರ ಚಟ 
ಪಂಚರತ್ತ ವೆಂದು ಹೆಸರು. 
ತಿರುಪ್ಪಾವೈ -ಗೋದಾಜೀವಿ ಎಂಬ ಶ್ರೀ ಆಂಡಾಳ್‌ ಹಾಡಿರುವ ೩೦ 
ಇಂಪಾದ ಪದ್ಯಗಳ ಮಾಲೆಗೆ ತಿರುಪ್ಪಾವ್ಗೆ ಎಂದು ಹೆಸರು. ತಿರು ಎಂದರೆ 
ದಿವ್ಯವಾದದ್ದು ಪ್ಪಾವ್ಳೆ ಎಂದರೆ ಕಥ್ಯೆ ಅಥವಾ ವ್ರತ ಎಂದರ್ಥ. ಪೆರಿಯಾಳ್ವಾರರ 
ಸಾಕುಮಗಳಾದ ದಿವ್ಯಕನ್ಯೆಯಾದ ಆಂಡಾಳ್‌" ನಡೆಸಿದ ದಿವ್ಯವಾದ ವ್ರತವನ್ನು 
ಕುರಿತದ್ದು “ತಿರುಪ್ಪಾವೈ? ದಿವ್ಯ ಪ್ರಬಂಧ. ಈ ಪ್ರಬಂಧದ ಪ್ರತಿ ಪದ್ಯವೂ 
ಎಂಬಾವಾಯ್‌ (ಎಂದರೆ ಎವರ್‌ ಪಾವೈ ಆಯತ್‌) - ನಮ್ಮ ವ್ರತ ಸಿದ್ಧಿ ಯಾಗುತ್ತದೆ 
ಎಂಬ ಭರವಸೆಯಿಂದ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. ಸಕಲ ಉಪನಿಷತ್‌ ಸಾರ ಎಂದು ಈ 
ತಿರುಪ್ರಾವೆ ಪ್ರಸಿದ್ದವಾಗಿದೆ. ಈ ಪ್ರಬಂಧವು ತೊಲ್‌ಪಾವೈ ಅಥವಾ ಪುರಾತನ 
ವ್ರತ ಎಂದು ಕರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿದೆ. ಗೋದಾದೇವಿ ರಂಗನಾಥನನ್ನೇ ಮದುವೆಯಾಗ 


ಅಲಲ ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಪ 


ಬೇಕೆಂದು ನಿಶ್ಚಯಿಸಿ ಚೆಂತಿಸುತ್ತಿದ್ದಳು. ಆಗ ಹಿರಿಯರು ಹಿಂದೆ ಗೋಕುಲದ 
ಗೋಪಿಯರು ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಪಡೆಯುವುದಕ್ಕಾಗಿ ವ್ರತ ನಡೆಸಿ ಕೃತಾರ್ಥರಾದರು. 
ಆ ವ್ರತವನ್ನು 8 ಮಾಸದಲ್ಲಿ ನಡೆಸ ಸುವಂತೆ ಹೇಳಿದರು ಅದರಂತೆ 
ಟಾ ಶ್ರೀನಿಲ್ಲಿ ಪುತ್ಕೂರನ್ನು ನ್ನು 'ನಂದಗೋಕುಲವೆಂದೂ, ತಮ್ಮ ಊರಿನ 
ಕನ್ಯೇಯರನ್ನು ಗೋಪಬಾಲಿಕೆಯರೆಂದೂ, ತಾನೂ ಒಬ್ಬ ಗೋಪಿಯೆಂದೂ, 
ಶ್ರೀರಂಗನಾಥನನ್ನೆೇ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನೆಂದೂ ಭಾವಿಸಿಕೊಂಡಳು ತನ್ನ ಮನಸ್ಸಿನ 
ಶುಭವಾದ ಅಭಿಸ ಸಂಧಿಯನ್ನು ತಿರುಪ್ಪಾವೈ ಪದ್ಯಗಳ ಮೂಲಕ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಶ್ರುತ 
ಪಡಿಸಿದಳು. ತನ್ನ ಪುರುಷಾರ್ಧವನ್ನು' ತಾನು ಪಡೆದಳು ಈ ದೇವಿಯನ್ನು 
ನಂಬಿದವರು ಶಾವೂ ಅದೇ ದಾರಿಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸುತ್ತಾರೆ. ಒಂದೊಂದು ದಿನಕ್ಕೆ 
'ಒಂದೆ ಇಂದು ಪಸ್ಕವನ್ನು ಅನುಕ್ರಮವಾಗಿ ಅನುಸಂಧಾನ ಮಾಡಿ, ತಿಂಗಳು ಮ.ಗಿದ 
ಕೂಡಲೇ (ಮಾರ್ಗಶೀರ್ಷಮಾಸ ಡಿನೆಂಬರ್‌---ಜನವರಿ) ಶಾತ್ತು ಮುರ 
ಎಂಬ ಮಂಗಳವನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಈ ಪದ್ಯಗಳನು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿ 
ಹಾಡಿದವರು ಅರಿಯುಕುಡಿ ರಾಮಾನುಜ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌. ಸಂಗೀತ ಕಜೇಶಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಪದ್ಯ ವನ್ನು ಹಾಡುವುದು ಪದ್ಧ ತಿಯಾಗಿದೆ. 

ಇರುಪ್ಪು. 'ನ೪5 ವಿಜಯನಗರದ ಪ್ರೌಢದೇವರಾಯನ (೧೪೨೨-೧೪೪೬) 
ಸಮಕಾಲಿನರಾಗಿದ್ದ ತಮಿಳು ಸಂತಕನಿ ಆರುಣಗಿರಿನಾಧರು ಸುಬ್ರಹೆ ನ್ಯಾ ಭಕ್ತ 
ವಾಗಿದ್ದು, ಶೈವನಾಯನಾರರಂತೆ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ಭಕ್ತಿಗೀತೆ 
ಗಳನ್ನು ಕಾಡಿದರು. ಇವುಗಳಿಗೆ ತಿರುಪು ಗಳ್‌" ಎಂದು ಹೆಸರು. ಅರುಣಗಿರಿ 
ಇ ಹಲವು ತಿರುಪ್ಪು ಗಳ೯ಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರೌಢಡೀವರಾಯನ ಹೆಸರನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. 
ಈ ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳು ಹ ಕೈಂತ ಹೆಚ್ಚು ತೆ ಇವುಗಳನ್ನು "ಛಂದವಿರುತ್ತ ೦'ನಲ್ಲಿ 
ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ತಿರುಮಳಿಶ್ಶೈ ಆಳ್ವಾರರ -ತಿರುಚ್ಚಂದ ವರುಪ್ರ ೦ ಎಂಬ ೧೨೦ ಪದ್ಯ 
ಗಳಿರುವ ರಚನೆಯು ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ ತಿರುಪುಗಳ್‌, ಗೀತೆಗಳು, ಚಿಕೆ 
ಭಕ್ತಿ, ತತ್ವ, ತಾಳ ಇವುಗಳ ಸಂಗಮವಾಗಿವೆ. ನಮ್ಮ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿರುವ ಅನೇಕ 
ತಾಳಗಳಿಗೆ ಇವು ಲಕ್ಷ್ಯಗಳಾಗಿವೆ. ಈ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ೩೫ ತಾಳಪದ್ಧತಿ, 
೧೦೮ ತಾಳ ಪದ್ಧತಿ. ೫೨ ತಾಳ ಪದ್ಧತಿ ಮತ್ತು ನವಸಂಧಿ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತವೆ. 
ಈ ಪದ್ದತಿಗಳಲ್ಲಿಲ್ಲದ ಹಲವು ತಾಳಗಳಿರುವ ತಿರುಪ್ಪುಗಳ್‌ಗಳಿವೆ. ಆರುಣಗಿರಿನಾಥರೇ 
4 ಭೂತವೇಶಾಳ ವಗುಪ್ಪು' ಎಂಬ ಹಾಡಿನಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ತಾಇಳಗಳನ್ನೂ ಮತ್ತು ಕೆಲವು 
ರಾಗಗಳನ್ನೂ ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇದರಿಂದ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದ್ದ ರಾಗಗಳು 
ಮತ್ತು ಪಣ್‌"ಗಳನ್ನು ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಅವರು ಹೇಳಿರುವ ೧೫ ರಾಗಗಳು ಮತ್ತು 
ಪಹಣ್‌ಗಳು ಯಾವುವೆಂದರೆ: ೧: ವರಾಳಿ ೨, ಶಿಖಂಡಿಕ್ಸೆ ೩. ಶಿಕಾಮರಂ 
(ನಾದನಾಮಕ್ರೆ ಯ) ೪. ವಿಪಂಚಿಕ್ಟೈ ೫. ಗೌಡ್‌ ಅಥವಾ ಗೌಡಿ ೬. ಭೈರವಿ 


೭. ಲಲಿತ ಆ. ಕೈಶಿಕಂ ೯. ಗೌಳಿ ಅಧವಾ ಗೌಳ ೧೦. ಮಲಕಾರಿ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೮೫ 


೧೧. ಭೌಳಿ ೧೨. ವರಾಡಿ ೧೩ ಪಟಿ ಮಂಜರಿ (ಫಲಮಂಜರಿ) ೧೪ ಧೆನಾಸಿ 
(ಧನ್ಯಾಸಿ) ೧೫. ಪಂಚಮಿ (ಆಹಿರಿ) ೧೬. ದೇಶಿ ೧೭. ರಂಜಿ (ಕುರಿಂಜಿ) 
ಇವುಗಳಲ್ಲದೆ ಇಂದೋಲಂ', ಗೌಡಿ ಮತ್ತು ಶ್ರೀರಾಗವನ್ನು ಹೆಸರಿಸಿಡೆ  ಯಾಭ್‌, 
ಹೊಳಲು, ಕೊಂಬು, ಉಡುಕ್ಕೆ ಲ್‌, ತವಿಲ್‌, ಡೋಲ್‌, ಚಭೇರಿಸ್ನೆ, ವೇಣ್‌ ಕೊಂಬು 
ಮುಂತಾದ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ಹೆಸರಿಸಲಾಗಿದೆ 

ತಿರುಪ್ಪುಗಳ್‌ ಹಾಡುಗಳು ತಾಳಬದ್ದ ಸ ವಾಗಿರುವುದಲ್ಲದೆ ಅನುಪ್ರಾಸಾದಿ 
ಶಬ್ದಾ ಅಲಂಕಾರಗಳಿಂದ ಕೂಡಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಅನ್ಯದೈ ನಗಳ ಸ್ಮುತಿಗಳಿವೆ. ಸಂಗೀತ 
ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ತಿರುಪ್ಪು ಗಳ್‌ಗಳನ್ನು ಹಾಡುವುದು ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. ತವಿಂಳತುಿ 
ನಾಡು ಮತ್ತು ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ ತಿರುಪ್ಪು ಗಳ್‌ ಭಜನ ಮಂಡಲಿಗಳಿವೆ. 

ತಿರಂಚ್ಚೂರಂ ವಿ. ರಾಮಚಂದ್ರ ನ್‌" (೧೯೪೦) - ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ 
ಕೊಚ್ಚಿ ಸಂಸ್ಥಾನದ ಹೈಕೋರ್ಟನ ಮುಖ್ಯ ನ್ಯಾಯಾದೀಶರಾಗಿ ನಿವೃತ್ತರಾಗಿದ್ದ 
ವಿ. ಬಿ, ವೈದ್ಯನಾಧ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ಪುತ್ರನಾಗಿ ೧೯೪೦ರಲ್ಲಿ ಕೇರಳದ ತಿರುಚೂರಿನಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದರು ನಾಲ್ವನೆಯ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಹಾಡಲು ತೊಡಗಿ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ 
ವರ್ಕಳ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಭಾಗವಶರಲ್ಲೂ, ನಂತರ ತಿರಪುನಿತ್ತುರೈ ಆರ್‌. ಕೃಷ್ಣಯ್ಯರ 
ರವರಲ್ಲೂ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು ತರುವಾಯ ೧೯೬೧ರಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸಿಗೆ ಹೋಗಿ 
ಜಿ ಎನ್‌. ಬಿ. ರವರ ತಿಷ್ಠರಾಗಿ ನಾಲ್ಲೂವರೆ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಉನ್ನತ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪಡೆದು ಅವರ ಸಂಗಡ ಭಾರತಾದ್ಯಂತ ಪ್ರವಾಸ ಮಾಡಿ ಹಾಡಿದರು ೧೯೬೫ರಲ್ಲಿ 
ಕೇಂದ್ರ ಸರ್ಕಾರದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿವೇತನವನ್ನು ಪಡೆದರು. ೧೯೬೫ ಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸ್‌ 
ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಸಂಗೀತೋತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಜ್ಯೂನಿಯರ್‌ ಸಂಗೀತ 
ಗಾರರೆಂದು, ೧೭೭೨ರಲ್ಲಿ ಅದೇ ಅಕಾಡೆಮಿ ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಬಹುಮಾನಗಳನ್ನು 
ಪಡೆದರು. ಇವರ ಗಾಯನವು ಜಿ. ಎನ್‌. ಬಿ. ರವರ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯಂತಿದೆ. 
ರಾಗಾಲಾಪಫೆಯವಲ್ಲಿ ಗುರುವಿನಂತೆ ಬಿರ್ಕಾಗಳು, ಕೃತಿಗಳ ಹಾಡಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅದೇ 
ಒಟ, ಲಯದ ಮೇಲಿನ ಹತೋಟಿ, ಉತ್ತಮವಾದ ತುಂಬಿದ ಶಾರೀರ ಇವೆಲ್ಲವೂ 
ಇವೆ. ಇವರು ಬಿ ಎಸ್‌ಸಿ ಪದವೀಧರರು. ವನಾರಾಯಣೀಯುಂ-ಎಂಬ 
ರಚನೆಯನ್ನು ಹತ್ತು ಎಲ್‌. ಪಿ ರೆಕಾರ್ಡುಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಎಂ. ಎಲ್‌. ವಸಂತ 
ಹುವಮಾನಿಯನವರ ಶಿಷ್ಯೆ ಚತಿರುಮತಿ ಯವರನ್ನು ವಿವಾಹವಾಗಿದ್ದಾ ರೆ ಇವರಿಬ್ಬರೂ 
ಹೆಸರಾಂತ ಗಾಯಕರು. 

ತಿರುವಾಂಕೂರಂ-- ಬಹಳ ಹಿಂದಿನಿಂದಲೂ ತಿರುವಾಂಕೂರು ದಕ್ಷಿಣ 
ಭಾರತದ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಸಂಗೀತ ಕಲಾಕೇಂದ್ರವಾಗಿದ್ದು ಅಲ್ಲಿಯ ಜನತೆಯ 
ಸಾಮಾಜಿಕ ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕ ಜೀವನದ ಮೇಲೆ ಪ್ರಭಾವಬೀರಿತ್ತು . ಅಲ್ಲಿಯ 
ರಾಜರು ಇದಕ್ಕೆ ಬಹುವಾಗಿ ಉತ್ತೇಜನವಿತ್ತರು. ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ತಿರುವಾಂಕೂರು 
ಹೇರರಾಜ್ಯದ ಒಂದು ಭಾಗವಾಗಿತ್ತು. ಅದರ ಕೆಲವು ಭಾಗಗಳು ಚೋಳ ಮತ್ತು 


ಛಲ೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಪಾಂಡ್ಯರ ಪ್ರಭಾವಕ್ಕೆ ಒಳೆಗಾದುವು. ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಧಗಳಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಮತ್ತು ಈಗ ಚಾಲತಿಯೆಲ್ಲಿಲ್ಲದಿರುವ ಇಂದೋಳಂ, ಪಾಡಿ, 
ಕಾನಕ್ಟು ರಂಜಿ ಮುಂತಾದ ರಾಗಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಚಲಿತವಾಗಿದ್ದು ವು. ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣವೆಂದರೆ ಅದರ ವೈವಿಧ್ಯ ತೆ. 

೧. ಜನಪದ ಗೀತೆಗಳು--ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಪುರಾತನವಾದುವು ತೋಟ್ಟ ೦ 

೨ ಪುಳ್ರೊಂಪ್ರಾಟ್ಸ್‌, ಪಾನಪ್ರಾಟ್ಟ್‌, ವಳ್ಳೋಂಪ್ರಾ ಬಳ್ಳಿ, ನೇರ ಪಾಟಿ”. 
ಸ ತ ಟ್ಟ ಭನ ಸ್ರ ಕಳಪಾಟ್ಲಾ, ನಚಿಪ್ರಾರ್‌, $ರುವಾಧಿರಂಪಾಟ್ಸ್‌, 
ಹಾಷ್ನಾನಿಪಟ್ಸ್‌ ಈ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲಿ ತಾಳವು ಮುಖ್ಯ. ಇವುಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾ 
ತಾಳ ಬದ್ದವಾಗಿ ಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕುತ್ತಾ ನೃತ್ಯ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. 

೨ ಶಹಶುಪಾಲಕರ ಹಾಡುಗಳು ಇವು ಬಹುನಯವಾಡುವು ಮತ್ತಾ 
ಇಂಪಾದುವು. 

ಪ. ಭಕ್ತ ಗೀತೆಗಳು ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳನ್ನು ಕಾಪಾಡಿ ಬೆಳೆಸಿವ ಕೇಂದ್ರಗಳು 
ದೇವಾಲಯಗಳು ಶ್ರೀ ವೈಷ್ಣ ವರಿಗೆ ಪವಿತ್ರ ವಾದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಹನ್ನೊಂದು 
ದೇವಾಲಯಗಳು ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ತೃಪ್ಪ ಪ್ರ 'ವಸಾರಂ, ತಿರುವತ್ತಾರ್‌. ತ್ರಿವೇಂದ್ರಂ, 
ಜೆಂಗಮೂರು, ಆರನ್ಮೂಲ, ತಿರುಪ್ಪುಲಿಯೂರು, ತಿರುವಣ್‌ ವಣ್ತೂರು, ತಿರುವಳ್ಳ, 
ತೃಕೃಟಥಾನಂ, ತೃಕ್ಟಾಕೃರಾ, ತಿರುಮೂಳಿಕ್ಟುರಂ ಎಂಬಲ್ಲಿವೆ. ಶೈವನಾಯನ್ಮಾರ 
ರಾದ ತಿರುಜ್ಹ್ವಾ ನ ಸಂಬಂಧೆರ್‌, ಅಪ್ಪರ್‌, ಸುಂದರಮೂರ್ತಿ ಇವರು ರಚಿಸಿದ 
ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳಾದ ತೇವಾರಂ, ತಿರುವಾಚಕಂ ಮತ್ತು ಶ್ರೀವೈಷ್ಣವ ಆಳ್ವಾರರ 
ನಾಲಾಯಿರ ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಪುರಾತನ ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿರಸ್ಕ 
ತಾಳಬದ್ಧತೆ, ಉಚಿತವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ, ನಯ ಮತ್ತು ಲಾವಣ್ಯಾಗಳು ಪ್ರಮುಖ. 
ಇವುಗಳನ್ನು ಸ್ವರಗಳ ಏರು ಮತ್ತು ಇಳಿತಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ವಿಳಂಬದಲ್ಲಿ 
ಹಾಡುತ್ತಿ ದ್ದು ಕ ಸೋಪಾನ ಶ್ಲ ಲಿಯ ಗಾವ ಬೆಳೆಯಿತು. ಪುರಾತನ ಕಾಲದ 
ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ 'ಶಿಲಪ್ಪ ದಿಕಾರಂ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದ ಮೂರನೆಯ 
ಅಧ್ಯಾಯದಲ್ಲಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ಚಿತ್ರ ವಿಜಿ ಈ ರಾಜ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಇಪ್ನೆ ಎಂಬ 
ಹೆಸರಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿಯ ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಎರಡು ವಿಭಾಗಗಳಿದ್ದುವು. ಪಣ್‌ 
ಎಂಬುದು ೭ ಸ್ಪರಗಳುಳ್ಳ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗ ಅಧವಾ ಮೇಳಕರತ್ತರಾಗ. ಇದರ 

ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಕುರ್ಕ ತುಟ್ಟ ೧ ಕೆ ಕೈಕಿಳ್ಳೈ, ಉಳ್ಳೆ , ಇಳಿ, ವಿಳರಿ, ತಾರಂ ಎಂಬ ಹೆಸರಿತ್ತು 
La ಜತಳರಾಗತ ದ ಹೆಸರು. ಯಾಪ್ರಿಲಕ್ಸ ಣಂ ಎಂಬ ಒಂದು ಪುರಾತನ 
ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥವು ೧೧೬೧೧ "ರಾಗಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. ಇವು ಪಣ್‌ 
ಮತ್ತು ತಿರಾನ್‌ಗಳ ಸ ಸಮ್ಮಿಳನನಿಂದ ಉಂಬಾಡುವು. ಪಣ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಐದು ಮುಖ್ಯ 
ವಾದೂವು. ಅವು--ಕುರಿಂಚಿ, ಪಾಲ್ಫೆ, ಮುಲ್ಲ, ಮಾರುತಂ ಮತ್ತು ನೈತಳ೯್‌ 
ಇದು ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತವಾ ಗಿತ್ತು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪೮೭ 


ಗೀತಗೋವಿಂದದ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ೧೪ ಮತ್ತು ೧೫ನೆ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲಿಯ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಮಹತ್ತರವಾದ ಬದಲಾವಣೆಯುಂಬಾಯಿತು. ಇದರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು 
ಶಬ್ದ ಲಾವಣ್ಯವು ಇಲ್ಲಿಯೆ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಮಾದರಿಯಾಯಿತು. ಪದಗಳು ರೂಡಿಗೆ 
ಬಂದವು. ಕಥಕಳಿಯ ಜನಕನೆನಿಸಿಕೊಂಡ ಕೊಟ್ಟ ಕ್ತರದ ರಾಜಾ ವೀರಕೇರಳ 
ವರ್ಮನು (೧೭ನೆ ಶ್ರ) ಈ ಬಗೆಯ ರಚನೆಯ ಅದ್ಯ" ಕರ್ತನು. ಇವಮ ಗೀತ 
ಗೋವಿಂದವನ್ನು ಮಾದರಿಯಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಪದಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದನು. ಕಥಕಳಿಯ 
ಹಾಡುಗಳನ್ನು ಬಹುವಾಗಿ ರಚಿಸಿದವನು ಕಾರ್ತಿಕ ತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜ 
(೧೭೫೮-೧೭೯೮). ಇವನು ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿಯಾದ ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಮತ್ತು ಲಲಿತ 
ಕಲೆಗಳ ವಿದ್ಯಾಂಸನಾಗಿದ್ದನು. ಸ್ವಲ್ಪ ಮಟ್ಟಿಗೆ ಪ್ರಾಸವಿರುವ ಸರಳವಾದ ರಚನೆ 
ಗಳಿಗೆ ಇವನ ಕೃತಿಗಳು ಮಾದರಿಯಾದುವು. ಇವನು ರಾಜಸೂಯಂ, ಸುಭದ್ರಾ 
ಹೆರಣಂ, ಬಕವಧೆಂ, ಗಂಧರ್ವವಿಜಯಂ, ಪಾಂಚಾಲೀ ಸ್ವಯಂವರಂ, ಕಲ್ಯಾಣ 
ಸೌಗಂಧಿಕಂ ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದನು. 


ಇವನ ಸೋದರಳಿಯ ಅಶ್ವಧಿತಿರುನಾಳ್‌ ಆಗಿನ ಕಾಲದ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಮುಖ 
ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರನಾಗಿದ್ದನು. ಶೃತಿ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ಇವನು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರತಿಭಾಶಾಲಿ 
ಯಾಗಿದ್ದನು. ಅಂಬರೀಷ ಚರಿತ್ರಂ, ಪೂತನಾ ಮೋಕ್ಷಂ, ರುಕಿ ಬಡೇ ಸ್ವಯಂವರಂ, 
ಪೌಂಡ್ರ ಕವಧೆಂ, ರುಕ್ಮಿಣೀ ಪರಿಣಯ ನಾಟಕಂ, ಶ್ರೀ ವಂಚೇಶನ್ತ ವ್ರ ಈ. ಎಂಬುವು 
ಇವನ ಪ್ರಮುಖ ಕೃತಿಗಳು. ಕಾರ್ತಿಕ ತಿರಿನಾಳ್‌ ಕಾಜ ಆಸಾ ಸ್ಹಾನದಲ್ಲಿದ್ದ 
ಉಣ್ಣ್ವಾಯಿ ವಾರಿಯರ್‌ (೧೭೩೫-೧೭೮೫) ಎಂಬುವನು ಮತ್ತೊಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾಗ್ಗೆ ಯಕಾರ.. ಇವನು ನಳಚರಿತಂ ಎಂಬುದನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇವನ 
ರಚನೆಗಳು ಕೇರಳದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಮನೆಯಲ್ಲಿ ಬೂ ಜನ ಬ್ರಿ ಯುವಾಗಿವೆ. 
ವಿಳಂಬ ನಡೆ, ರಾಗವ ವಿಧ್ಯತೆ, ಜನಪದರಾಗಗಳ ಪ್ರಭಾವ, ಸಾಹಿತ್ಯ. ರಚನೆಯಲ್ಲಿ 
ಸ್ವತಂತ್ರ ಮನೋಭಾವನೆ ಮುಂತಾದುವು ಈ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತವೆ. 
ಇವನ ಪ್ರಭಾವದಿಂದ ಉಂಟಾದ ಸಂಗೀತಾಭಿರುಚಿಯು ಅರ್ಧಶತಮಾನಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು 
ಕಾಲ ಮುಂದುವರಿಯಿತು. 


ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳ್‌ ರಾಮವರ್ವ ಮಹಾರಾಜರ ಕಾಲವನ್ನು ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ 
ಸಂಗೀತದ ಸುವರ್ಣ ಯುಗವೆನ್ನ ಬಹುದು. ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಸಮಕಾಲೀನರು. 
ಈ ದೊರೆಯ ಆಸ್ಚಾ ನದಲ್ಲಿ ಪಾಲ್‌ಘಾಟ್‌ ಮತ್ತು ತಂಜಾವೂರಿನ ಅನೇಕ ಪ ಪ್ರತಿಭಾ 
ವಂತರಾದ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಿದ್ದರು. ಅವರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಪ್ರ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ನಾದ ಕಲಾವಿದ 
ಇರಯಿಮವನ್‌ ಥಂಪಿ (೧೭೮೩-೧೮೫೮). ದಕ್ಷಯತಾಗಂ, ಸೇಚಳವಥಂ ಉತ್ತರಾ 
ಸ್ವಯಂವರಂ, ಸುಭೆದ್ರಾಹರಣಂ, ರಾಸಕ್ರೀಡಪಾಟ್‌, ನವರಾತ್ರಿ ಪ್ರಬಂಧಂ, 
ಮುರಜಪಪಾನ ಎಂಬುವು ಇವನ ಕೃತಿಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಪದಲಾಲಿತ್ಯ, ವೈನಿಧ್ಯತೆ, 


೪೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಪ 


ಇಂಪಾದ ಸಂಗೀತ, ಕಳಂಕವಿಲ್ಲದ ರಚನಾಕ್‌ೌಶಲ್ಯ ಇವು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಕಂಡನು 


ಬರುತ್ತವೆ. 
ಸ್ವಾ ತಿ ತಿರುನಾಳರು ಟ್‌ ಎಲ್ಲ ವಿಧವಾದ ರಚನೆಯ ಸಮಸ್ಯೆ 


ಯನ್ನು "ತಗೆದುಕೊಂಡು ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಬಗೆಯಲ್ಲಿ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. 
ಸೋಪಾನಗಾವ ಶೈಲಿಯನ್ನು” ವತಾರ್ಹಅಡಿಸಿ ಮೂತನ ಯಾಗವನ್ನು. ಆರಂಭಿಸಿದರು. 
ಸ್ವರಜತಿ, ವರ್ಣ, ಕೀರ್ತನ, ಪದ, ತಿಲ್ಲಾಣ, ದ್ರು ಪದ್‌, ಥಪ್ರ ಮುಂತಾದುವೆಲ್ಲ 
ವನ್ನೂ ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಮುಖ್ಯ ರಚನೆಗಳು--(೧) ನವರಾತ್ರಿ ಕೀರ್ತನಂ, 
ನವರಾತ್ರಿ ಮಾಲಾ. (ಇವು ನವರಾತ್ರಿಯ ಒಂಭತ್ತು ದಿನಗಳೂ ಹಾಡುವ ಭಕ್ತಿ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳು) 

(೨) ಗಾನ ಕೃತಿಗಳು ಇವು ಆ ಘೆನರಾಗಗಳಲ್ಲಿವೆ. 

(೩) ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲದ ಕೃತಿಗಳು. 

(೪) ರಾಗಮಾಲಿಕೆಗಳು. 

(೫) ವರ್ಣಗಳು--ಸರಸಿಜನಾಭ,್ಯ ಚಲಮೇಲ ಎಂಬುವು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾಗಿವೆ. 

(೬) ಪದಗಳು--ಇವು ಅಭಿನಯಕ್ಕೆ ಯೋಗ್ಯವಾದುವು. 

(೭) ತಿಲ್ಲಾ ಗಳು. 

(೮) ದ್ರುಪದ್‌ 

(೯) ಥಪ್ಪ 

(೧೦) ಪ್ರಬಂಧೆಗಳು ಅಜಾಮಿಳ ಮೋಕ್ಷ, ಕುಚಜೇಲೋಪಾಖ್ಯಾನಂ ಇವು 
ಸಂಸ್ಕೃತ, ತಮಿಳು, ತೆಲುಗು, ಮಲಯಾಳಿ, ಹಿಂದೀ ಮತ್ತು ಮರಾಠಿ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿವೆ. 

ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳರ ಆಸ್ಚಾ ನದಲ್ಲಿ ವಡಿವೇಲು, ಶಿವಾನಂದಂ, ಚಿನ್ನಯ್ಯ ಮತ್ತು 
ಪೊನ್ನಯ್ಯ ಎಂಬ ನಾಲು ಸಹೋದರರು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 
ಪೊನ್ನಯ್ಯನವರು ಸ್ವರಜತಿ, ಪದಗಳು ಮತ್ತು ವರ್ಣಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಇದೇ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿದ್ದ ಗೋವಿಂದ ಮಾರಾರ”, ಮಾಲಿಯಕ್ಕ್ಟಲ್‌ ಕೃಷ್ಣಮಾರಾರ್‌ ಮುಂತಾದ 
ವರು ರಾಜರ ಉದಾರ ಪೋಷಣೆಯಲ್ಲಿದ್ದರು. ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳರ ನಂತರ ಆಳಿದ 
ಉತ್ತರಂ ತಿರುನಾಳ್‌ ಮಾರ್ತಾಂಡವರ್ಮ (೧೮೪೭-೧೮೬೦), ಆಯಿಲಂ ತಿರುನಾಳ್‌ 
ರಾಮವರ್ಮ (೧೮೬೦-೧೮೮೦) ಸಂಗೀತ ಪ್ರಿ ಯರಾಗಿದ್ದ ರು. ಪರಮೇಶ್ವರ ಭಾಗ 
ವತರು ಮತ್ತು ರಾಘವ ಅಯ್ಯರ್‌, ವೀಣಾ ಕಲ್ಯಾಣ ಕ್ರ ್ಷ ನ್ದ ಯ್ಯ್ಯರ್‌, ಏಟೀಲು 
ಮಹದೇವ ಭಾಗವತರು, ಚನೆ ಭಾಗವತರು ಮತ್ತು ಸೇತುರಾಮರಾವ್‌' ಇವರ 
ಆಸ್ಲಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಹಾವೈದ್ಧ ನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ಮತ್ತು ರಾಘವ ಆಯ್ಯರ್‌ರವರಿಗೆ ಸಂಗೀತ ಸ್ಪರ್ಧೆ ನಡೆಯಿತು. ಸಾತ ತಿರುನಾಳರ 
ಕೃತಿಗಳು ಇಂದು ಭಾರತಾದ್ಯಂತ ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿವೆ. ೧೯ ಮತ್ತು ೨೦ನೆ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೪ರ 


ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ಆಸ್ಚಾನದ ಗೌರವವನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ಶಿವರಾಮ ಗುರುದಾಸ (ಸ್ಷೇರಾಬ್ಜ ಶಾಸ್ತ್ರಿ), ಪರಮೇಶ್ವರ ಭಾಗವತರು, 
ಮೇರುಸ್ತಾವಿಿ, ಕೊಯಮತ್ತೂರು ರಾಘವ ಅಯ್ಯರ್‌, ಕುಂಜರಿರಾಜ, ರಘುಪತಿ 
ಭಾಗವತರು, ಲಕ್ಷ ೬ ಗೋಸಾಯಿ, ಕಲ್ಯಾಣ ಕೃಷ್ಣಯ್ಯ, ಶೆಮ್ಮಂಗುಡಿ 
ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯರ್‌, ಆಲತ್ತೂರು ಸಹೋದರರು. 


ತಿರುಮಾಸನಲ್ಲೂರು ನಾರಾಯಂಣಸ್ವ್ವಾಮಿ ಆಯುರ್‌ ಇವರು ತಲ 
ನಾಯರ್‌ನ ಪಲ್ಲವಿ ಸೋಮು ಭಾಗವತರ ಶಿಷ್ಯರು. ೧೯ನೆ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಖ್ಯಾತ 
ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು. 


ತಿರುವೈಂಯ್ಯಾರ್‌--ತಿರುವೈಯ್ಯಾರ್‌ ಎಂದರೆ ಐದು ನದಿಗಳೆಂದು ಆರ್ಥ. 
ವೆನ್ನಾರ್‌, ವೆಟ್ಟಾರ್‌, ಕುಡಮುರುಟ್ಮ, ಕಾವೇರಿ ಮತ್ತು ಕೋಲರೂನ" ನದಿಗಳು 
ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಸಮಾನಾಂತರವಾಗಿ ೬ ಮೈಲಿ ದೂರಹ ಪ್ರದೇಶದಲ್ಲಿ ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ತಂಜಾವೂರು ಜಿಲ್ಲೆಯ ಈ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಹೆರಿಯುತ್ತವೆ ಏಪ್ರಿಲ್‌ ತಿಂಗಳಿನಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುವ ಸಪ್ತ ಸ್ಥಾನ ಉತ್ಸವ ಮತ್ತು ಜನವರಿ ತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಉತ್ಸವಗಳಿಗೆ ತಿರುವೈ ಯ್ಯಾರ್‌ ಪ್ರಸಿದ್ದವಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿ ವರ್ಷವೂ ಈ ಲಾರಿಗೆ 
ಸುಮಾರು ೫೦ ೦೦೦ ಮಂದಿ ಯಾತ್ರಿಕರು ಬರುತ್ತಾರೆ. 


ಶ್ರೀತ್ಯಾಗರಾಜರು ಸಿದ್ದಿ ಯನ್ನು ಪಡೆದ ನಂತರ ಅವರ ದೇಹವನು ಸಕಲ 
ವಿಧವಾದ ಧಾರ್ಮಿಕ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ಗೌರವ ಸಹಿತ ಘಟ್ಟಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು 
ಹೋಗಿ ಮಹಾಭಿಷೇಕವೇ ಮುಂತಾದ ವಿಧಿಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟ ನಿಂದ ಅನುಸರಿಸಿ 
ಸಮಾಧಿ ಮಾಡಿದರು. ಆ ಸ್ಥಳದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬೃಂದಾವನವನ್ನು ಕಟ್ಟಿದರು. ತಮ 
ಮರಣಾನಂತರ ೬೦ ವರ್ಷಗಳಾದ ಮೇಲೆ ತಮ್ಮ ಹೆಸರು ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಹರಡುವುದೆಂದು 
ಜೀವಿತರಾಗಿದ್ದಾ ಗಲೇ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಸಿದ್ಧಿ ಸಡೆದ ಕಾಲದಿಂದ 
ಪ್ರತಿವರ್ಷವೂ ಅವರ ಉಮಯಾಳ್ಳು ರಂ ಶಿಷ್ಯರು ಮತ್ತು ಇತರರು ಪುಷ್ಯ ಬಹುಳ 
ಪಂಚಮಿಯ ದಿನ ಅವರ ಸಮಾಧಿಯನ್ನು ಪೂಜಿಸಿ ನಂತರ ಮನೆಗೆ ಬಂದು 
ಆರಾಧನೆಯನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದರು. ೧೯೦೭ರ ನಂತರ ಆರಾಧನೋತ್ಸವದ ನೂತನ 
ಅಧ್ಯಾಯ ಆರಂಭವಾಯಿತು. ತಿಲ್ಲೆ ಸ್ಥಾನಂ ನರಸಿಂ ಸ ಭಾಗವತರು ಮತ್ತು 
ಪಂಜು ಭಾಗವತರು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸ ತಿರುಚಿ ಗೋವಿಂದಸ್ವಾಮಿ 
ಸಿಳ್ಳೆ ಯವರೊಡನೆ ಸೇರಿಕೊಂಡು ಉತ್ಸವವನ್ನು ವಿಜೃಂಭಣೆಯಿಂದ ನಡೆಸಲು ಮೊದಲು 
ಮಾಡಿದರು. ಬೆಂಗಳೂರು ನಾಗರತ್ಲಮ್ಮನವರು ತಮ್ಮ ಸರ್ವಸ್ವವನ್ನೂ 
ವಿನಿಯೋಗಿಸಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಸಮಾಧಿಯ ಮೇಲೆ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಅಮರ 
ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಗಳಿಸಿದರು. ಈ ದೇವಾಲಯವು ೧೯೨೫ರಲ್ಲಿ ನಿರ್ಮಾಣವಾಯಿತು. 
ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಇದು ಅಭಿವೃದ್ಧಿ ಯಾಗುತ್ತ ಬಂದಿದೆ. 


೪೯೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಈ ದೇವಾಲಯವನ್ನು ಕಟ್ಟುವ ಕೆಲಸದ ಮೇಲ್ವಿಚಾರಣೆಯು ತಿರುವೋಟ್ರ 
ಯೂರು ಎಸ್‌. ಎ. ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯರ ಪಾಲಿಗೆ ಬಂದಿತು. ಸಮಾಧಿಯ 
ಸುತ್ತಲಣ ಕಟ್ಟಿಡದ ಅಡಿಪಾಯ ಹಾಕಲು ತೋಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಒಂದು ಕುತೂಹಲಕರ 
ವಾದ ಘಟನೆ ನಡೆಯಿತು. ಸಮಾಧಿಯ ಸುತ್ತಲೂ ಎಷ್ಟು ದೂರದವರೆಗೆ 
ತೋಡಬಹುದೆಂಬುದನ್ನು ನಿರ್ಧರಿಸಲು ಅವನಿಗೆ ಸಳದವರಿಂದ ಯಾವ ವಿಧವಾದ 
ಸಲಹೆಯೂ ದೊರಕಲಿಲ್ಲ. ತಾನೇ ಥೈರ್ಯ ಮಾಡಿ, ಕೆಲಸಗಾರರಿಗೆ ತೋಡುವಂತೆ 
ಹೇಳಿದರು ಆ ಸ್ಥಳವನ್ನು ತೋಡುತಿ ತ್ತಿದ್ದಾಗ ಅಲ್ಲಿಂದ ಸಾಂಬ್ರಾ ಣಿಯ ವಾಸಕೆ 
ಹೊರಟಿತು ಇನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಆಳವಾಗಿ ತೋಡ ಬಾರದೆಂದು ತಿಳಿದು ಅಸ್ತಿ ಭಾರವನ್ನು 
ಹಾಕಿಸಿ ಕಟ್ಟಡದ ನಿರ್ಮಾಣವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿದರು. ದಿವಂಗತ ಸೂಲಮಂಗಲಂ 
ವೈದ್ಯನಾಥ ಭಾಗವತರು ತಮ್ಮ ಮಿತ ತ್ರರೊಡನೆ ಒಂದು ಸಂಜೆ ಸಮಾಧಿಯ ಸವಿನಾಪ 
ದಲ್ಲಿ ಕಾವೇರಿಯಲ್ಲಿ ಸಂಧು ವಂದನೆಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇದ್ದಕ್ಕಿ ದ್ದಂತೆ 
ರಾಮರಾಮ ಎಂಬ ಶಬ್ಧ ಜೇಳಿಸಿತು. ಯಾನ ಕಡೆ ನೋಡಿದರೂ ಯಾರೊಬ್ಬರೂ 
ಕಾಣಿಸಲಿಲ್ಲ. ಸಮಾಧಿಯಿಂದಲೇ ಆ ಶಬ್ದ ಬಂದಿತೆಂದು ಅವರು ತಿಳಿದರು 


ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಆರಾಧನೋತ್ಸವವು ಇಂದು ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಉತ್ಸವವಾಗಿದೆ. 
ಅವರ ಸಮಾಧಿಯು ಅತ್ಯಂತ ಪವಿತ್ರವಾದ ಯಾತ್ರಾಸ್ವ್ಪಳವಾಗಿದೆ. ಸಂಗೀತಗಾರರ 
ಸ್ಫೂರ್ತಿಯ ಕೇಂದ್ರ. ' ಸಂಗೀತಪ್ರಿ ಜಟ ಮತ್ತು ಭಕ್ತರು ಅವರ ಜೀವಮಾನದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಸಲವಾದರೂ “ಇಲ್ಲಿಗೆ ಹೋಗಿ ಜನ ಪಾವನ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬಹುದಾದ ಪನಿತ್ರ 
ಕ್ಷೇತ್ರ. 


ತಿರುಮಲೆ ಶ್ರೀನಿವಾಸಾಚಾರ್ಯ  ಶ್ರೀನಿನಾಸಾಚಾರ್ಯರು ೧೯೨೦ರಲ್ಲಿ 
ಕೋಲಾರ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಗೌರೀಬಿದನೂರು ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ದಾರನಾಯಕನ ಪಾಳ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂದೆ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ರಂಗಾಚಾರ್ಯರು ವೇದಾಧ್ಯಯನ ಸಂಪನ್ನರು 
ಮತ್ತು ತಾತ ಸಂಗೀತ ಬಲ್ಲವರಾಗಿದ್ದರು. ಆನೇಳು ವರ್ಷಗಳು ವಯಸ್ಸಾಗಿದ್ದಾಗ 
ಆಗ “ತಾನೇ ಪ್ರ ಚಲಿತವಾಗುತ್ತಿದ್ದ. ಗ್ರಾಮಾಫೋನ್‌ ರೆಕಾರ್ಡ್‌ಗಳನ್ನು ಹೇಳಿ 
ಹಾಗೆಯೇ ಹಾಡುವುದನ್ನು ಕಲಿತ ಶ್ರೀನಿವಾಸಾಚಾರ್ಯರು ಮಿಡಲ್‌ ಸ್ಟೂಲ್‌ 
ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ ನಂತರ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಸಂಸ್ಕತ ಕಾಲೇಜಿಗೆ ಸೇರಿದರು. ೧೯೩೫ರ 
ವೇಳೆಗೆ ಎಲ್‌. ಎಸ್‌. ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ ಭಾಗವತರ ಗುರುಕುಲವನ್ನು ಸೇರಿ 
ಸತತವಾಗಿ ೧೨ ವರ್ಷಗಳ ಸಂಗೀತ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದರು ಮೊದಲು ಗುರುವಿನ 
ಸಂಗಡ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದು ನಂತರ ಸ್ವತಂತ್ರ ವಾಗಿ ಕಚೇರಿಗಾಯನ ಮಾಡಲು ತೊಡಗಿದರು: 
೧೯೪೬ರಲ್ಲಿ ಗದ್ವಾಲಿನ ಆಸ್ಚಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ೧೯೫೧ರಲ್ಲಿ ಚೌಡಯ್ಯ 
ನವರ ಅಯ್ಯನಾರ್‌ ಕಲಾಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ವರ್ಷ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿ ನಂತರ 
ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ ಭಾಗವತರ ವಿಜಯ ಸಂಗೀತ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದರು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ ೪೯೧ 


ಇವರು ಹಲವಾರು ಕಚೇರಿಗಾಯೆನವನ್ನು ಹೆಸರಾಂತ ಹ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ ವಿದ್ಯಾಂಸರೊಡನೆ 
ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ನೂರಾರು ಶಿಷ್ಯ ರಿಗೆ ವಿದ್ಯಾದಾನ ಮಾಡಿದ್ದಾ ಡೆ. 

ತಿರುಮುರುಗಳ್‌ ನಟೀಶಸಿಳ್ಳಿ Jah ಶ)__ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು 
ಜಿಲ್ಲೆಯು ಅನೇಕ ಶ್ರೇಷ್ಠ ನಾಗಸ್ವರ ವಿದ್ವಾಂಸರ ಜನ ಬೂಮಿ ಇದೇ ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ತಿರುಮರುಗಳ್‌ನಲಿ rk ಸುಪ್ರ ಸಿದ್ದ ಆ! ನಾಗಸ್ವರ ವಿದ್ವಾಂಸರ 
ಮನೆತನಕ್ಕೆ ಸೆ ಸೇರಿದ ನಟೀಶಸಿಳ್ಳೆ ಜತ ಬಹಳ ಬೇಗ ನಾಗಸ್ವರ ಆ. ಕಲೆಯನ್ನು 
ಕರಗತ ಮಾಡಿಕೊಂಡರು. ಇವರು ಪ್ರಖ್ಯಾತ ತ ಶರಭ 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಸಮಕಾಲೀನರು. ಇವರು ನಾಗಸ್ವರ ಜ್‌ ಎಷ್ಟೋ ರಹಸ ಸ್ಯಗಳನ್ನು 
ಬಿಡಿಸಿದರು. ಕಾನಡಾ, ಅಠಾಣ ಮತ್ತು ಡೇ ರಾಗಗಳನ್ನು 1 ಸೊಗಸಾಗಿ 
ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಮದ್ರಾಸಿನ ಹೆನ್ನ ಕೇಶವ ಪೆರುಮಾಳ" eR ಒಂದು 
ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ ಸೆಂಪನ್ನಾರ್‌ ಕೋವಿಲ್‌ ರಾಮಸ್ವಾಮಿಯವರ ಜೊತೆಗೆ ಮುಡಿಸಿದ 
ಸೊಗಸಿಗೆ ಮೆಚ್ಚಿ ಇಬ್ಬರಿಗೂ ಚಿನ್ನದ ನಾಗಸ್ವರಗಳನ್ನು ಒಂದು ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟು 
ಗೌರವಿಸಿದರು. ಆಗಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಟೇಶನ್‌ ಮತ್ತು ಚಿನ್ನಪ ನಕ್ತಿರಿ ಇವರಿಬ್ಬರನ್ನೂ 
ನಾಗಸ್ತರದ ಎರಡು ಕಣ್ಣು ಗಳೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದರು ಶರಭಶಾಸ್ತ್ರಿ ಯವರು ಓಳ್ಳೆ ಯವರ 
ವಾದನವನ್ನು ಬಹ್‌ೆಳೆ ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಬಹಳ ಚಿಕ್ಕವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲೇ ಕೀರ್ತಿಶಿಖರ 
ವನ್ನು ಮುಟ್ಟಿದ ಒಳ್ಳೆ ಯವರು ೨೮ನೇ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲೇ ಕಾಲವಶರಾದರು. 

ತಿರಸ್ಕೃರಣಿ ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರುುಂಕಾರ ಧ್ವನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ | 

ಆ: ಸರಿಗದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಗರಿಸ 

ತಿರವತ್‌_ಪುೋಾೂತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ಔಡವರಾಗ 

ತಿರಿಷ _- ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಗಮಕ-ನೋಡಿ ಗಮಕ. 

ತಿರಟ್ಟಿರವತ್‌ - ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ಸ್ವರಾಂತರ ರಾಗ.. 

ತಿರುಪಯಾಣಂ ಹಂಚಾಹಗೇಶೆ ಶಾಸ್ತ್ರಿ (೧೮೬೮-೧೯೨೪) ೨ -ಪಂಚಾಪಗೇಶ 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಪಂಡಿತ ಲಕ್ಷ್ಮಣಾಚಾರ್ಯರಂತೆ ಪೌರತಣಿಕರಾಗಿ ತಮ್ಮ ಜೀವನವನ್ನು 
ಆರಂಭಿಸಿದರು. ಇವರ ಸಂಗೀತದ ಅಭುರುಚೆ, ಪ್ರವಚನ ಪ್ರತಿಭೆ, ಉತ್ತಮ 
ಅಭಿರುಚಿಗಳು ಸೇಲಂ ಗೋದಾವರಿ ಎಂಬ ನಾಟ್ಯ ಕಲಾವಿದೆಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಮೇಲೆ 
ಬಹೆಳ ಪರಿಣಾಮ ಉಂಟುಮಾಡಿತು. ಇದಲ್ಲದೆ ಪುರಾಣ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಅಪಾರ 
ಲ ಫಣ್ಣು! ಪ್ರವಚನವನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಭಾಗವತರಾದರು. 
ಪ್ರ ತಿಯೊಂದು ವಿಷಯವನ್ನೂ ಅಪಾರ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧತೆ ಮಾಡಿ 
ತೊಳ್ಳು ತ್ತಿದ್ದರು... ಮದ್ರಾ ಸಿನಿ ರಾಮಾಯಣದ ಹರಿಕಥೆಯನ್ನು ಪ್ರಾರಂಭಿಸಿದರು. 
ನಿರೂಪಣೆಗಳನ್ನು” ತಾವೇ ರಟ ಕಾಳು ಹು; ಸಮಯ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಹಾಸ್ಯ, ಕಥನ 


ಬು ಎಂದು 


೪೯೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಚಾತುರ್ಯ, ಸೊಗಸಾದ ಅಭಿರುಚಿಯುಳ್ಳ ಬಟ್ಟಿ, ನಡವಳಿಕೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ರಾಗಿದ್ದ ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳು ಕೃಷ್ಣ ಭಾಗವತರಂತೆ ಅವರ ಕಾಲದ ಹೆರಿಕಧಾ ವಿದ್ಯಾಂಸರಲ್ಲಿ 
ಅಗ್ರಗಣ್ಯರಾಗಿದ್ದರು. | 

ತಿರುನೀಂತಿಮುಯುಕಳ್ಳೆ ಸಹೋದರರು --ಬಹು ಕಾಲದವರೆಗೆ ನಾಗಸ್ವರ 
ವಿದ್ವಾಂಸರು ರಾಗ ಮತ್ತು ವ ಮುಡಿಸುವ ಸ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಈ ಶತಮಾನದ ಪೂರ್ವಾರ್ಧದವರೆಗೆ ಯಾವ ವೇಳೆಗೆ ಯಾವ ರಾಗವನ್ನು ನುಡಿಸ 
ಬೇಕೆಂಬ ಸಂಪ್ರದಾಯವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಈಗ ಇದು ಕೇವಲ ಗ್ರಂಥಸ್ಥ 
ವಾಗಿದೆ. ತಿರುಪಾ ತಾ೦ಂಬಲಪುರಂ ನಟರಾಜ ಸುಂದರಂ ಸಹೋದರರು ಉಮಯಾಳ್ಸು ರಂ 
ಸಹೋದರರಿಂದ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕ್ಷ ತಿಗಳನ್ನು ತಲಿತು ಅವುಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ಆದ ರೆನಿಸಿಕೊಂಡರು. ವ ಹ ನ್ಬ್ಬಿಯ್ಯ್ಯ ಎಂಬ ಏರಿಯ ವಿದಾಂಸರು 
ಶಿವಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಂ ಮತ್ತು ನಟರಾಜ ಸುಂದರಂ “ಎಂಬ ತರುಣ ಸಹೋದರರನ್ನು ತಮ್ಮ 
ಪೋಷಣೆಗೆ ತೆಗೆದುತೊಂಡು ನಾಗಸ್ವರ ವಾದನದಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂತಿ ಉಂಟು 
ಮಾಡಿದರು. ನೀಡಾಮಂಗಲಂ ವಿಶಾನಾಕ್ಷಿಸುಂದರಂ ಈ ಸಹೋದರರಿಗೆ ಲಯ ಮತ್ತು 

ಸ್ವರಪ್ರಸ್ತಾರದಲ್ಲಿ ಉತ್ತಮ ಶಿಕ್ಷಣವಿತ್ತರು. ಮಾಧುರ್ಯ, ಅಚ್ಚು ಕಟ್ಟು, ಹಿತ 

ಮ ನಿರೂಪಣೆಗೆ ಈ ಸಹೋದರರ ನಾಗಸ್ವರ ಮ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಗತ್ತು. 

ತಿಲಕಪ್ರ ಕಾಶಿನಿಈ ರಾಗವು ೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ತಾಯಿ ಕ 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದವನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ತಿಲ್ಲಾನ ಇದು ಫೆ ವಾಡ ಎಂಬ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ಸಾವಿರಾರು ವರ್ಷಗಳಿಗಿಂತಲೂ 
ಹಿಂದಿನಿಂದ ಪ್ರಸಿದ್ದಿ ಪಡೆದಿರುವ ಪ್ರಬಂಧ. ಇದರ ಅಪಭ್ರಂಶ ರೂಪವು ಕ್ಸ ಪಾಟಿ. 
ಕೈ ಪಾಟವೆಂದರೆ ಅವನದ್ದ ವಾದ್ಯ ಗಳಿಂದ ಉದ್ಭವಿಸುವ ಪಾಟಾಕ್ಷರಗಳು, ತಿಲ್ಲಾ 2 ನವು 
ತಿರಿತಿಲ್ಲಾನ ಎಂಬ ದೇಶ್ಯ ಪ್ರಬಂಧದಿಂದ ಬ ಸಹ್ಯ ಇಂಡು ಜನ್ಮ: ತಾಳಿತು ಎಂದೂ, 
ಇದರಲ್ಲಿ ತಿ, ಲಾ KX ವ ನ ಅಕ್ಷರಗಳು ಪ್ರಯುಕ ಕ ವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಈ ಹೆಸರು 
ಬಂದಿತೆಂದೂ, ತರಾನ ಎಂಬ ಹಿಂದೂಸಾ ನಿ ದ್ದ ತಯ ರಚನೆಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ 
ಬಂದಿತೆಂದೂ ವಿವಿಧೆ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿವೆ. ಇದು ೧೮೩ೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ತಂಜಾವೂರಿನ 
ಪ್ರ ತಾಸಪಸಿಂಹೆ ಆ? ಆಸ್ಥಾನ ವಿದ್ವಾಂಸನಾಗಿದ್ದ ವೀರಭದ ದ್ರ ಯ್ಯನಿಂದ 
ಪ್ರಥನುವಾಗಿ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟ, ತಂಜಾವೂರು. ಸಹೋದರ ಚತುಷ್ಟ ಯರಿಂದ 
ಭರತನಾಟ್ಯ ಕಜೇರಿಯ ಅಂಗವಾಗಿ ಪ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಬಂದಿತೆಂದು ಹೇಳ ಟಗ 

ತಿಲ ನವು ಕೃತಿಯಂತೇಯೆ ಪಲ್ಲನಿ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ, ಚರಣಗಳೆಂಬ ಮೂರು 
ಖಂಡಗಳುಳ್ಳ ಪ್ರ ಬಂಧ. ಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಅನುಪಲ್ಲವಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಸ್ತ ಸಾಟಿಗಳಿಂದ ಆದ 
ಜತಿಗಳು ನಾನಾ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಚರಣದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ ಇತಿಗಳೊಡನೆ 


ಇ 
ಕ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ರ್ಲ೯ಪ್ನಿ 


ಸ್ವರಸಮೂಹಗಳೂ ಮಾತೂ ಮಿಶ್ರಿತವಾಗಿರುತ್ತವೆ. «ಮಾತು? ಬಹು ಮಿತವಾಗಿದ್ದು 
ಪ್ರಭುಸ್ತುತಿಯನ್ನೂ, ದೇವತಾಸ್ತುತಿಯನ್ನೂ, ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ ಮುದ್ರೆ ಯನ್ನೂ 
ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಶೃಂಗಾರರಸ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುವುದುಂಟು. ತಿಲ್ಲಾ ನವು 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನೃತ್ಯಭಾಗಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಲಾದ ರಚನೆ. ಜತಿಗಳ ಛಂಜೋಲಯೆ 
ವಿನ್ಯಾಸದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನೂ, ತನ್ಮೂಲಕ ಶುದ್ಧ ಗೇಯ ರಸವನ್ತೂ ತೋರಿಸಲು 
ರಚಿಸಿರುವ ಪ್ರಬಂಧ. ಇದೊಂದು ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಕೂಡಿದ ರಚನೆ ಸಂಗೀತ 
ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ತಿಲ್ಲಾನವನ್ನು ಹಾಡುವ ವಾಡಿಕೆಯಿದೆ. 

ಮ್ಲೆ ಸೂರು ಸದಾಶಿವರಾವ್‌, ಸ್ವಾತಿತಿರುವಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜ, ಕೃಷ್ಣ 
ಸ್ವಾಮಯ್ಯ, ಪೊನ್ನ ಯ ಮೇಳತ್ತೂ ರು ವೀರಭದ ದ್ರಯ್ಯ, ಮಹಾವೈೆ ದ್ಯನಾಥ 
ಅಯ್ಯರ್‌, ಪಟ್ಟಣಂ ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಅಯ್ಯರ್‌, ರಾಮನಾಡ್‌ ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌, ನೀಣೆ ಶೀನ, ಮೈಸೂರು ಚಿಕ್ಕರಾಮಪ್ಪ, ವೀಣೆವೆಂಕಟನರಿಯಪ್ಪೈ 
ಮುತ್ತಯ್ಯ ಭಾಗವತರು, ಪಲ್ಲವಿ ಶೇಷಯ್ಯರ್‌, ಶಕುನ ಪ್ರಕ್ಟುಡಿ ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯರ್‌, 
ಬ. ಕೆ. ರಂಗಾಚಾರಿ, ಬಾಲಮುರಳಿಕೃಷ್ಣ, ಲಾಲ್ಗುಡಿ ಜಯರಾಮನ್‌ ಮುಂತಾದವರು 
ತಿಲ್ಲಾನಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಮಹಾವೈದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ ರಚಿಸಿರುವ ಸಿಂಹ 
ನಂದನ ತಾಳದಲ್ಲಿರುವ ಕಾನಡಾರಾಗದೆ ಗೌರೀನಾಯಕ ಎಂಬ ತಿಲ್ಲಾನವು ಆತ್ಯ ೦ತ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಪ್ರೌಢರೀತಿಯ ತಿಲ್ಲಾನ. ಈ ತಿಲ್ಲಾನವು ೧೨೮ ಅಕ್ಷರ ಸ 
ಪ್ರ ಮಾಣವಿರುವ ಸಿಂಹೆನಂದನ ತಾಳದ ಎರಡೇ ಆವರ್ತಗಳಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿದ್ದು 
ಒಂದನೆಯ ಆವರ್ತದಲ್ಲಿ ಮಾತು ಮತ್ತು ಎರಡನೆ ಆವರ್ತದಲ್ಲಿ ಜತಿಗಳನ್ನೂ 
ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಪಲ್ಲನಿ ಶೇಷಯ್ಯರ”ರವರ ವಸಂಶರಾಗದ ರುಂ ರುಂ ತರಿತ ರುಂ 
ಎಂಬ ತಿಲ್ಲಾ ನದಲ್ಲಿ ಸುಂದರವಾದ ಸಂಗತಿಗಳಿವೆ. 

ತಿಲ್ಲಾನದರು -ತಿಲ್ಲಾನವು ದರುವಿನ ಮಾತು'ನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದರೆ 
ಅಂತಹೆದು ತಿಲ್ಲಾನದರು ಎಂಬ ರಚನೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಇದರ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಗಾದೆಗಳೂ ಕಂಡು ಬಂದಿವೆ. ಇದಕ್ಕೆ "ಮಿಶ್ರಸಂಬಂಧೆ? ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇದರ 
ಗಾನ ಕ್ರಮವು ತಿಲ್ಲಾನದಂತೆಯೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಕೃಷ್ಣಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ಎನ್ನು ವವರು ರಚಿಸಿರುವ «ನಾದಿರ್‌ದಾಕಿ ತೊಂತಿರ್‌ದಾನಿ' ಎಂಬ ಸುರಟರಾಗದ 


ತಿಲ್ಲಾನದರು ಬಹು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. 

ತಿಲ್ಜೈ ಸ್ಥಾನಂ ರಾಮಯ್ಯ್ಯಂಗಾರ*-- ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಮುಖ 
ಶಿಷ್ಯರು. ತಮ್ಮ ಗುರುವಿನಂತೆ ಭಜನೆಗಳನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತಾ ಯಾವಾಗಲೂ ಭಕ್ತಿ 
ಯಿಂದ ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ತಲ್ಲೀನರಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದರು. ತಿಲ್ಲೈಸ್ಥಾನಂ ಪಂಜು ಭಾಗವತರು 
ಮತ್ತು ನರಸಿಂಹ ಭಾಗವತರು ಇವರ ಪ್ರಮುಖ ಶಿಷ್ಯರು. 

ತೀವ್ರ--ಷಡ್ಜದ ಪ್ರಥಮ ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 

ತೀವ್ರತಮನಂಧ್ಯಮ —ವರಾಳಿರಾಗದ ಮಧ್ಯಮದ ಹೆಸರು. 


೪೯೪ ಸಂಗೀತ ಸಾರಿಭಾಹಿಕ್‌ ಕೋ 


ತೀರ್ಥ ನಾರಾಯಣ ಕೃಷ್ಣ ಲೀಲಾತರಂಗಿಣಿಯ ಕರ್ತೃವಾದ ಸ್ವಾಮಿ 
ನಾರಾಯಣ ತೀರ್ಥರನ್ನು ಹೀಗೆ ಹೇಳುವುದುಂಟು (ನೋಡಿ : ಸ್ವಾಮಿನಾರಾಯಣ 
ತೀರ್ಥ) 

ತೀವ್ರ ವಾಹಿನಿ-_ಈ ರಾಗವು ೪೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಡ್ವಿಧ ಮಾರ್ಗಿಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಪನಿಸ 

ಅ: DPM ERB 


ತುಕಾರಾವತ್‌ (೧೬೮-೧೬೫೦) ಸಂತ ತುಕಾರಾವರ್‌ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಹರಿದಾಸರು. ಜ್ಞಾನದೇವ ಮತ್ತು ಇತರ ಸಂತರಂತೆಯೇ ಇವರು ಜನ್ಮತಃ 
ಸಂತರು. ಶೂದ್ರ ಕುಟಿ"ಎಬ ಒಂದರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿ, ಬಡತನ, ಕಷ್ಟ ಇತ್ಯಾದಿಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ 
ಅನುಭವಿಸಿದರು. ಇವರ ಜೀವನವು ಮಾನವನು ದೈವತ್ವವನ್ನು ಪಡೆದ ಸಿದ್ಧಿಯ 
ಪತೀಕ. ಸ್ವಪ್ತದಲ್ಲಿ ಇವರಿಗಿಂತ ೩೦೦ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಇದ್ದ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಚ್ಛೈ ತನ್ಯರಿಂದ 
ರಾಮ ಕೃಷ್ಣ ಹರಿ ಮಂತ್ರದ ಉನದೇಶವನ್ನು ಪಡೆದರು. ಭಕ್ಕಿವತಾರ್ಗದಲ್ಲಿ 
ಮುಂದುವರಿದು ಪಂಡರಪುರ ವಿಠಲನ ಭಕ್ತನಾಗಿ ಸಾಕ್ಸ್ಟಾತ್ಟಾರ ಪಡೆದರು. 
ಸಮಾಜೋದ್ದಾ ರಕ್ಕೆ ಕಂಕಣ ಕಟ್ಟ ವಿಂತರು. ಭಗವನ್ನಾಮ ಸಂಕೀರ್ತನವನ್ನು 
ಮನೆಮನೆಗೆ ಸಾರಿದರು. ತಮ್ಮ ಭೋಧೆನೆಗಳನ್ನು ಅಭಂಗಗಳ ಮೂಲಕ 
ಹಾಡಿದರು... ಅಂತರಂಗಶುದ್ಧಿ ಯನ್ನು ಬೋಧಿಸಿ, ಬಹಿರಾಡಂಬರ, ಕರ್ಮಗಳನ್ನು 
ಖಂಡಿಸಿದರು. ಇವರ ಅಭಂಗಗಳು ಬಹಳ ಜನಸ್ರಿಯವಾಗಿವೆ. ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿ 


ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಅಭಂಗವನ್ನು ಹಾಡುವ ರೂಡಿಯಿದೆ. 


ತುಣ್ಣೆ... ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ತತ್ವಗಾನ ಮಾಡುವ ಬೈ ರಾಗಿಗಳೂ 
ಭಿಕ್ಷುಕರೂ, ಜಾನನದ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ಸೂಟು ಏಕನಾದದಂತೆ ಶ್ರುತಿವಾದೃ ವಾಗಿ 
ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕೊಳವೆಯಾಕಾರದಲ್ಲಿ ಮರವನ್ನು ಕೊರೆದು ಹೊಳವಿನ 
ಒಂದು ಮುಖಕ್ಕೆ "ಚರ್ಮದ ಮುಚ್ಚಳಿಕೆ ಹಾಕಿ, ಈ ಮುಚ್ಚಳಿಕೆಯ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಸಣ್ಣ ರಂಧ್ರ ಮಾಡಲಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಪ ರಂಧ್ರದ ಹೊರಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಮುಚ್ಚಳಿಕೆಯ ಮೇಲೆ ಒಂದು ರಂಧ್ರವಿರುವ ಲೋಹದ ತಗಡನ್ನು ಅಂಟಸಲಾಗಿಜೆ. 
ಈ ಎರಡು ರಂಧ್ರ ಗಳೂ ಏಕಕೇಂದ್ರೀಯವಾಗಿರುತ್ತ ವೆ. ಹೊಳನಿನ ಹೊರಮ್ಮೆಗೆ ಒಂದರಿ 
ತುಂಡು ಬಿದಿರು ಸೇರಿಸಲ್ಪ ಟ್ಟ, ಈ ತುಂಡಿನ ಬಿಡಿ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಿರಡೆಯನ್ನು 
ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮುಚ್ಚಳಿಕೆಯ ಹೊರಭಾಗದಲ್ಲಿ ನಾಣ್ಯದ ಅಥವಾ ಲೋಚ್‌ದ 
ತುಂಡಿನ ಹೊರಗೆ ಒಂದು ಮೊಳೆ ಅಥವಾ ಮರದ ಸಣ್ಣ ತುಂಡಿಗೆ ಉಕ್ಕಿನತಂತಿ 
ಬಿಗಿಯಲ್ಲಟಿ,, ತಂತಿ, ಲೋಹದ ತಗಡು ಮತ್ತು ಮುಚ್ಚ ಕೆಯ ರಂಧ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ತೂರಿ 


೨ ಚ? 
ಬಂದು ಬಿದಿರು ಐ ತುದಿಯಲ್ಲಿರುವ ಏರಡೆಗೆ ಕಟ್ಟಲ್ಪಟ್ಟ. `ಬರಡೆಯನ್ನು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಬರೂ 


ತಿರುಗಿಸಿ ಬೇಕಾದ ಆಧಾರ ಷಡ್ಡ ಶ್ರುತಿಗೆ ನಿಲ್ಲಿಸಿ, ತಂತಿಯನ್ನು ಕೈಯ ಮಧ್ಯದ 
ಬೆರಳಿನಿಂದ ವಿತಾಖದಾಗ RA ನಾದ ಕೇಳಿಬರುತ್ತದೆ 

ತುಣೀರಧಾರೀಕೆ--ಈ ರಾಗವು ೧೭ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯಕಾಂತದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮದವಪಿಸ 

ಅ: ಸರನಿದಮರಿಸ 

ತೂಮಾ ನರಸಿಂಹದಾಸರು (೧೭೯೦) ಇವರು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ಭಕ್ತಿ ಗೀತೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು “ಇವರ ತಂದೆ 
ತುಮು ಅಪ ಕಯ್ಯ ಮಂತ್ರಿ ಮತ್ತು ತಾಯಿ ವೆಂಕಮಾಂಬಾ. ಆಂಧ್ರ ಪ್ರದೇಶದ 
ಗುಂಟೂರು ಯ ಮಂಗಳಗಿರಿ ನರಸಿಂಹದೇವರಿಗೆ ಪ್ರಾರ್ಥನೆ ಸಲ್ಲಿಸಿದ ಫಲವಾಗಿ 
ಜನಿಸಿದ ಮಗನಿಗೆ ನರಸಿಂಹೆ ಎಂಬ ಹೆಸರಿಟ್ಟರು ನರಸಿಂಹದಾಸರು ಗುಂಟೂರಿನಲ್ಲಿ 
ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತ, ತೆಲುಗು ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ವಿದ್ವತ್ತನ್ನು 
ಸಂಪಾದಿಸಿದರು. ನಂತರ ಭದ್ರಾ ಚಲಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿಯ ಶ್ರೀರಾಮನನ್ನು ಸ್ತುತಿಸಿ 
ಕೆಲವು ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ನಂತರ ಭಾರತಾದ್ಯಂತ ಕ್ಷೇತ್ರಾಟನೆ 
ಮಾಡಿದರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೀರ್ತಿಯನ್ನು ಕೇಳಿ ೧೮೨೧ ತಿರುವೆ ಯಸ್ಯಾರಿಗೆ ಹೋಗಿ 
ಅಲ್ಲಿ ಮೂರು ತಿಂಗಳ ಕಾಲವಿದ್ದು ತ್ಯಾಗರಾಜರು ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ ಭಜನೆಗಳನ್ನು ತಪ ನ್ರದೆ 
ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಅಲ್ಲಿ ಭಕ್ತಿಮಯನವಾದ ಸನ್ನಿ ವೇಶ ಮತ್ತು ಉತ್ತಮ ದಂದ 
ಪ್ರಭಾವಿತರಾದರು ತಮ್ಮ ಅನುಭವವನ್ನು ಒಂದು ಸೀಸ ಪದ್ಯ ಮತ್ತು ಇನ್ನೊಂದು 
ಕವನದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಗೊಳಸಿದ್ದಾರೆ. “ನಾನು ಆನಂದ ಸಂಕೀರ್ತ ನಾವಳಿಯನ್ನು ಹೇಳಲಿದೆ, 
ಅದರ ಭಾವಶುದ್ಧಿ ಮತ್ತು ಶುದ್ದ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತನಾದೆ. ವಿನಯ, 
ಸತ್ಸಂಪತ್ತು, ವಿವೇಕ ಮತ್ತು ರಾಮಭಕ್ತಿಯ ವೈಭವವನ್ನು ಕಂಡೆ. ಬ್ರಹ್ಮೆ 
ವಿಗೂ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದ ಅನುಭವವನ್ನು ಪಡೆದೆ: ಈ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಸದ್ಗುಣ ಪುಂಜರೆಂಬುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡೆ, ಬ್ರಹ್ಮಾನಂದವೆಂಬ ವಾರಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಈಜ 
ಬೇಕೆನಿಸಿತು.” ಎಂದೂ ಮತ್ತೊಂದು ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ “ರಾಮ ಭಕ್ತಿಯಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ರಿಗೆ ಸರಿ ಸಮಾನರಾದ ಬೇರೊಬ್ಬರನ್ನು ಹೆಸರಿಸಲು ಈ ಪ್ರಪಂಚದಲ್ಲಿ ಸಾಧ್ಯವೇ? 

ತ್ಯಾಗರತಜರು ಪ್ರೇಮದಿಂದ ರಾಮಾ ಎಂದೊಡನೆ ತ್ಯಾಗರಾಜ; ಇದೋ ಇಲ್ಲಿದ್ದೆ ನೆ, 

ವಿನಗೇಮ ಬೇಕು ಎಂದು ರಾಮನು ಬರುತ್ತಿದ್ದನು” ಎಂದು ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾ ಜ್ರ 

ನರಸಿಂಹೆದಾಸರು ಭದ್ರಾ ಚಲಕೆ ಮತ್ತೊ ಅದು ಸಲ ಹೋಗಿ, “ಡೀವಾಲಯದ 
ಜೀರ್ಣೋದ್ಧಾರ ಮಾಡಿ, ಆಸೇ ಆಭರಣಗಳನ್ನು ದೇವರಿಗೆ ಸಮರ್ಪಿಸಿದರು. ವರದ 
ರಾಮದಾಸರೆಂಬ ಶ್ರೀಮಂತರು ತಮ್ಮ ಸರ್ವಸ್ವವನ್ನೂ ದಾಸರಿಗೆ ಸಮರ್ಪಿಸಿದರು. 
ಇದರಿಂದ ದೇವಾಲಯದ ಜೀರ್ಣೋದ್ಧಾರವು ಸುಗಮವಾಯಿತು. ಇವರು ರಚಿಸಿರುವ 
ಭಜನ ಹೇಸೆ ವಿಧಮು ತೆಲಿಯಂದಿ (ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ) ಮತ್ತು ಪೊರೆ ಮಾ ಇಂಟ್ಲಿಕು 


ಛಿ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಹೋಪ 


(ಆಹಿರಿ) ಎಂಬ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಭಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ದಾಸರು 
ತಮ್ಮ ಕ್ಲೇತ್ರಾಟನೆಯಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣಾ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಅಲ್ಲೂರು ಎಂಬಲ್ಲಿಗೆ ಬಂದರು. ಅಲ್ಲಿ 
ತರುಣ ಅಲ್ಲೂರಿ ವೆಂಕಟಾದ್ರಿ ಸ್ವಾಮಿಯ (೧೮೦೭-೧೮೭೭) ಭಕ್ತೆ ಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ 
ತಮ ತಂಬೂರಿ ಮತ್ತು ಕರಾತಾಳಗಳನ್ನು ಅವನಿಗೆ ಕೊಟ್ಟರು. ನರಸಿಂಹದಾಸರು 
ಸ್ವನಾಮ ಮುದ್ರಕಾರರು. ಇವರ ಕೆಲವು ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ನರಸಿಂಹದಾಸ ಎಂದೂ, 
ಕೆಲವುಗಳಲ್ಲಿ ತುಮು ನರಸಿಂಹದಾಸ ಎಂಬ ಮುದ್ರೆಗಳಿವೆ. 

ತಂರಂಗಲೀಲ--_ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. - | 

ಆ: ಸರಿಗಮನಿದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಪಮರಿಗಸ 

ತಂರಂಗಿಣೇ -ಇದು ಭರತ ನಾಟ್ಯದ ಹೆತ್ತು ಬಗೆಯ ಗತಿಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು 
ಬಗೆ. ಬಲಗಾಲನ್ನು ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತಿ ಹಾರುತ್ತಾ ಎಡಗೈಯಲ್ಲಿ ಶಿಖರಹಸ್ತವನ್ನೂ 
ಬಲಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಸತಾಕಹೆಸ್ತವನ್ನೂ ತೋರಿಸುವುದು ತುರಂಗಿಣೀ ಗತಿ. 

ತುಳಜಾಜಿ ಮಹಾರಾಜ (೧೭೨೯-೧೭೩೫) ತಂಜಾವೂರಿನ ಮರಾಠ 
ದೊರೆ ತುಳಜಾಜಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕುರಿತು ಸಂಗೀತ ಸಾರಾಮೃತ ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಧವನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಇವನ ಪಾಂಡಿತ್ಯ ಪ್ರತಿಭೆಗಳು ಬಹುಮುಖ 
ವಾದುವು. ಸಂಗೀತ, ನಾಟ, ವೈದ್ಯ, ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯ, ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ, ಮಂತ್ರಶಾಸ್ತ್ರ, 
ರಾಜನೀತಿ ಮುಂತಾದ ಶಾಸ್ತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ವಿದ್ವಾಂಸನಾಗಿದ್ದನು. ಸಂಗೀತ ಸಾರಾಮ್ಸತ 
ವಲ್ಲಸೆ, ಧೆನ್ಶಂತರಿ ವಿಲಾಸ, ಧನ್ವಂತರಿ ಸಾರನಿಧಿ ಎಂಬ ವೈದ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನೂ, 
ಇನಕುಲ ರಾಜತೇಜೋನಿಧಿ ಮತ್ತು ವಾಕ್ಯಾಮೃ್ಭತವೆಂಬ ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥ 
ಗಳನ್ನೂ , ಆಧಿ ಧರ್ಮಸಾರಸಂಗ್ರಹೆವೆಂಬ ಧರ್ಮಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಧವನ್ನೂ, ರಾಜಧರ್ಮ 
ಸಾರಸಂಗ್ರಹ ಮತ್ತು ಮಂತ್ರಶಾಸ್ತ್ರ ಸಂಗ್ರಹವೆಂಬ ಗ್ರಂಥವನ್ನೂ ರಚಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. 
ಇವಲ್ಲದೆ ರಾಮಧ್ಯಾನ ಪದ್ಧತಿ ಎಂಬ ಗೇಯ ಶ್ಲೋಕ ಮಾಲಿಕೆ, ಬಹುಲಾಕಥಾ 
ಎಂಬ ಮರಾಠಿ ಚೂರ್ಣಿಕ್ಕೆ ಪದಗಳು, ಶಂಕರಾಭರಣ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾ ವಿ 
ಶೈಲಿಯ ಒಂದು ಖ್ಯಾಲ್‌, ಶಿವಕಾಮಸುಂದರೀ ಪರಿಣಯವೆಂಬ ಯಕ್ಷಗಾನ ರಚಿಸಿ 
ದ್ದಾ ನೆ. ತುಳಜೇಂದ್ರ ವೀಣೆಯನ್ನು ರಚಿಸಿ ಆಧುನಿಕ ವೀಣೆಯ ಆದ್ಯಾಚಾರ್ಯ 
ನಾದನು ಇವನ ರಾಣಿ ಅಮ್ಮನೀಬಾಯಿಯೂ ಸಹೆ ವೀಣಾವಾದನ ಕುಶಲ 
ರಾಗಿದ್ದರು. 

ತುಳಸೀದಾಸರ (೧೫೧೧-೧೬೩೭) ಭಕ್ತ ಕವಿ ತುಳಸೀದಾಸರು ಸರ 
ವಂಯಾ ಪಂಗಡಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಆತ್ಮಾರಾಮಶುಕ್ಷ್‌ ಮತ್ತು ಹುಲಸಿ ಎಂಬ ದಂಪತಿಗಳ 
ಪುತ್ರನಾಗಿ ಜನಿಸಿದರು ಇವರ ಜನ್ಮದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಕತೆಯಿದೆ. ಮೂಲಾ 
ನಕ್ಷತ್ರದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟದ ಈ ಮಗುವಿಗೆ ಹುಟ್ಟುವಾಗಲೇ ಹಲ್ಲು, ತಲೆಕೂದಲು ಇದ್ದವು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಭಕ್ತಿ 


ಸಾಮಾನ್ಯ ಮಕ್ಕಳಂತೆ ಅಳದೆ ಮಗುವು ರಾಮನಾಮವನ್ನು ಉಚ್ಚರಿಸಿತು. ಇದನ್ನು 
ಅಪಶಕುನವೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ ತಂದೆತಾಯಿ ಮಗುವನ್ನು ತ್ಯಜಿಸಿಬಿಟ್ಟಿರು. ಮಗ ವನ್ನು 
ಕೆಲವು ಕಾಲ ಮುಸನಿಯಾ ಎಂಬ ದಾಸಿ ಸಾಕಿದಳು. ಅವಳ ಮರಣಾನಂತರ ಕಾಶಿಗೆ 
ಹೋಗಿ ಬಾಬಾನರಹರಿದಾಸರ ಆಶ್ರ ಯದಲ್ಲಿದ್ದು ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿ, 
ನಂತರ ಆಗಿನ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ಪಂಡಿತರಾ ಗಿದ್ದ ಶೇಷ ಸನಾತನಕ ಶಿಷ್ಯನಾಗಿ ವೇದ, ವೇದಾಂತ, 
ಪುರಾಣ, ಶಾಸ್ತ್ರ, ಕಾವ್ಯಗಳ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿ ಪಂಡಿತನಾಗಿ ಬಳಿಕ ತಮ್ಮ ಊರಿಗೆ 
ತೆರಳಿ ದೀನಬಂಧು ಪಾಠಕರ ಮಗಳಾದ ರತ್ನಾವಳಿಯನ್ನು ವಿವಾಹವಾದರು. ಇವರಿಗೆ 
ಪತ್ನಿ ಯೆಂದರೆ ಪಂಚಪ್ರಾಣ ಇವರ ಗೃಹಸ್ಥ ಜೀವನ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ ನಡೆಯಲಿಲ್ಲ. 
ತೌರುಮನೆಗೆ ಹೋದ ಪತ್ನಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟಿ ರಲಾರದೆ ಮಧ್ಯರಾತ್ರಿ ಯಲ್ಲಿ ಮಳೆಯಲ್ಲಿ 
ನೆನೆದುಕೊಂಡು ಮಾವನ ಮನೆಗೆ ಹೋದರು ಪತ್ತಿ ಯು ನಾಚಿಕೆಯಿಂದ ಈ ನನ್ನ 
ಶರೀರವನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸುವ ಬದಲು ನೀವು ಶ್ರೀರಾಮನನ್ನು ಪ್ರೀತಿಸಿದ್ದರೆ ಭವಭೀತಿಯಿಂಂದ 
ಪಾರಾಗುತ್ತಿದ್ದಿರಿ ಎಂದು ಹೇಳಿದಳು. ಈ ಮಾತು ಅವರ ಮನಸ್ಸಿಗೆ ನಾಟ, ವೈರಾಗ್ಯ 
ಉಂಟಾಗಿ ತಕ್ಷಣವೇ ಕಾಶಿಗೆ ಹೋಗಿ ವಿರಕ್ತ್ಷರಾದರು ಎಂಬ ಕತೆ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ 
ಅಲ್ಲಿಂದ ಅಯೋಧ್ಯೆ, ಬೃಂದಾವನ, ಪುರಿ, ರಾಮೇಶ್ವರ, ದ್ವಾರಕಾ, ಬದರಿ ಕ್ಷೇತ್ರ 
ಗಳನ್ನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿ ಅನಂತರ ಕೆಲವು ಕಾಲ ಕಾಶಿ ಮತ್ತು ಅಯೋಧ್ಯೆ ಯಲ್ಲಿದು ಭಕ್ತಿ 
ಮತ್ತು ಕಾವ್ಯರಚನೆಯಲ್ಲಿ ವಿರತರಾದರು ಆಂಜನೇಯನ ದರ್ಶನವನ್ನು ಪಡೆದು 
ಅವನ ಮೂಲಕ ಮೂರುಸಲ ಶ್ರೀರಾಮನ ದರ್ಶನ ಪಡೆದರು. ಇವರ ೧೨೫% 
ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲದ ಜೀವಮಾನದಲ್ಲಿ ಕಬೀರ್‌, ರಾಯ್‌ದಾಸ್‌ ಮುಂತಾದವರ 
ಸತ್ಸಂಗವನ್ನು ಪಡೆದಿದ್ದರು. ಇವರ ಮೊದಲಿನ ಹೆಸರು ರಾಮಬೋಲಾ. 

ತುಳಸೀದಾಸರು ೩೭ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರೆಂದು ಪ್ರತೀತಿ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ದೋಹಾವಳೀ, ಗೀತಾವಳೀ, ಕೃಷ್ಣ ಗೀತಾವಳೀ, ಜಾನಕೇಮಂಗಳ್‌, ವಿನಯಪತ್ರಿಕಾ 
ಮುಂತಾದುವು ಪ್ರ ಸಿದ್ದವಾದುವು. ಎಲ್ಲದಕ್ಕಿಂತ ಗೋಸ್ವಾಮಿ ತುಳಸೀದಾಸ 
ರಾಮಾಯುಣವೆಂದು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿರುವ ರಾಮಚರಿತಮಾನಸೆವು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ವಾದುದು ಇದೊಂದು ಮಹಾಕಾವ್ಯ ತುಳಸೀದಾಸರು ಪ್ರಥಮತಃ ಭಕ್ತರು, 
ಅನಂತರ ಕವಿ. ಅವರ ಆರಾಧ್ಯದೇವರು ಶ್ರೀರಾಮ. ರಾಮನೇ ಪರಮಾತ್ಮ. 
ತುಳಸೀದಾಸರ ಪದ್ಯಗಳನ್ನು ನಾವು ಸಂಗೀತಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ಕೇಳಬಹುದು. 

ತೂರ್ಯ ಮಹಾಕಾವ್ಯವಾದ ರಾಮಾಯಣದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವಾದ್ಯೆ 
ಸಮೂಹಕ್ಕೆ ತೂರ್ಯ ಎಂಬ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂಜ್ಞೆ ಇದ್ದಿತು ಅದರಲ್ಲಿ ಶಂಖ, 
ದುಂದುಭಿ, ಸುಘೋಷ ಮತ್ತು ವಿವಿಧ ವೇಣುವಾವ್ಯಗಳು ಸಮಾವೇಶಗೊಂಡಿದ್ದುವು. 
ರಾವಣನ ಆಂತಃಪುರದಲ್ಲಿಯ ಸಂಗೀತ ಸಾಮಗ್ರಿಗಳ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ ವೀಣಾ, ವಿಪಂಚೆ, 
ಮೃದಂಗ, ಮಡ್ಡುಕ, ಷಟಹ್ಕ ಪಣವ, ಡಿಂಡಿಮ ಮತ್ತು ಆಡಂಬರ ಎಂಬ ವಾದ್ಯ 


ಅಳಲೆ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಗಳ ಉಲ್ಲೇಖವಿದೆ (ಸುಂದರಕಾಂಡ ೧೦. ೩೭--೪೫). ಪಾಣಿನಿಯ ಅನೇಕ 
ಸೂತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ವೃಂದವಾದನಕ್ಕೆ ತೂರ್ಯೆ ಶಬ್ದ ವನ್ನು ಪ್ರಯೋಗಿಸಲಾಗಿದೆ. ತೂರ್ಯ 
ದಲ್ಲಿ ವೀಣಾವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ಪ್ರಮುಖ ಸ್ಥಾನವಿದೆ. 

ತೂಲಿಕ್ಕ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದೆ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ತೇಜೋವತಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಯಷಭಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸವನಿದಪಮದಿಸ 

ತೇಷ್ಟೆರು ಮಾಲ್ಲುಲ್ಲೂರು ಕೃಷ್ಣಭಾಗವತರು- ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ 
ಘೌನಂ ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯರ್‌'ರವರ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಶಿಷ್ಯ ಮತ್ತು ಗಾಯಕರಾಗಿದ್ದರು 

ಶೇವಾರಂ -ಪ್ರಸಿದ್ದ ಶ್ಲವನಾಯನ್ಮಾರರಾದ ತಿರುಜ್ಞಾನ ಸಂಬಂಧುರ್‌, 
ಅಪ್ಪರ್‌ (ತಿರುನಾವಕ್ವರಸು) ಮತ್ತು ಸುಂದರಮೂರ್ತಿನಾಯನಾರರ ಪವಿತ್ರ 
ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳಿಗೆ ತೇವಾರಂ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಮೊದಲಿನ ಇಬ್ಬರು ನಾಯನಾರರು 
ಕ್ರಿಶ. ೭ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲೂ, ಕೊನೆಯವರು ೯ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲೂ ಇದ್ದರು. ಈ 
ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳು ತಮಿಳಿನ ಪವಿತ್ರ ಸಂಗೀತದಸಾರವಾಗಿವೆ. ೧೨೦೦ ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ 
ಇದ್ದ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಇವು ಪ್ರತಿಬಿಂಬಿಸುತ್ತವೆ. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭಾರತಾದ್ಯಂತ ಒಂದೇ 
ವಿಧವಾದ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿ ಇದ್ದಿತು ತಿರುಜ್ಞಾನಸಂಬಂಧರ್‌ ತಮ್ಮ ಮೂರನೆಯ 
ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲೇ ಗೀತವನ್ನು ಹಾಡಲು ತೊಡಗಿದರು 

ತೇವಾರಂ ಗೀತೆಗಳು ದೇಶಿ ಸಂಗೀತದ ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನಗಳಾಗಿವೆ. ಪಣ್‌ 
ಎಂದರೆ ರಾಗ. ತೇವಾರಕಾರರು ಆಗ ಪ್ರಚಲಿತವಿದ್ದ ಪಣ್‌್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದರು. 
ಪಣ್‌ಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮದೇ ಆದ ಆರೋಹಣ-. ಅವರೋಹಣ, ವರ್ಜ 5-ವರ್ಜಕ್ರಮ, ಜೀವ 
ಸ್ವರಗಳು, ನ್ಯಾಸಸ್ವರಗಳು, ರಕ್ತಿಪ್ರಯೋಗಗಳು, ದಾಟು ಪ್ರಯೋಗಗಳು, ವಿಶಿಷ್ಟ 
ಶ್ರುತಿಗಳು ಮತ್ತು ಗಮಕಗಳು, ರಾಗಗಳು ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುವ ಸೂಕ್ತವಾದ ಸ್ವರಗಳು 
ಮುಂತಾದುವುಗಳಿದ್ದು ವು ಹಣ್‌ಗಳಿಂದ ಡವ ಷಾಡವ ಸಂಪೂರ್ಣ, ಶುದ್ಧ 
ಛಾಯಾಲಗ- ಸಂಕೀರ್ಣ, ಉಪಾಂಗ. ಭಾಷಾಂಗ ಮುಂತಾದ ವರ್ಗೀಕರಣಕೆ 
ದಾರಿಯಾಯಿತು. ಪಣ್‌'ಗಳನ್ನು (೧) ಪಹಲ್‌ ಪಣ್‌ ಬೆಳಗಿನ ಹಾಡುಗಳು 
(೨) ಇರುವ ಪಣ್‌ ರಾತ್ರಿ ಕಾಲದ ಹಾಡುಗಳು ಮತ್ತು (೩) ಪೊದುಪ್ಪಣ್‌ 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗಗಳೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಿಸಲಾಗಿತ್ತು. ತೇವಾರಂವ ಪಣ್‌್‌ಗಳಲ್ಲಿ 
ಉತ್ತಮ ಭಾಷಾಂಗ ರಾಗಗಳು ದೊರಕುತ್ತವೆ. ಪಣ್‌ ಕೌಶಿಕಂ (ಚ್ಛೈರವಿ)» 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಪ ಲ್ಲ 


ವಿಯಗಕ್ಕುರಿಂಜಿ (ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ) ಮತ್ತು ಮೇಘರಾಗಕುರಿಂಜಿ (ನೀಲಾಂಬರಿ) 
ಮುಂತಾದುವು ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆಗಳು. ಚಾರಿತ್ರಿಕವಾಗಿ ಶೇವಾರಂ ಪಣ್‌ಗಳು 
ಪುರಾತನ ರಾಗಗಳಂ. ನಿಷಾದಾಂತ್ಯ ಮತ್ತು ಪಂಚಮಾಂತ್ಯ ರಾಗಗಳು ಜನಪದ 
ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ರಾಗಗಳು. ಈ 'ವರ್ಗಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ನಾದನಾಮಕ್ರಿ ಯು ಮುತ್ತು 
ನವರೋಜ್‌ ತೇವಾರಂ ಹಣ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತ ಘೇ 

ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಶುದ ಮೇಘವು ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ ಮೇಳವಾಗಿತ್ತು. 
ಆದ್ದರಿಂದ ತೇವಾರಂ ಗೀತಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ” ಹೆರಿಕಾಂಚೋಜಿ ಅಧವಾ ಶಂಕರಾಭರಣ 
ಮೇಳದ ಜನ್ಯರಾಗಗಳಲ್ಲಿವೆ. ಯಾಳ್‌ ವಾದ್ಯ ವನ್ನು ಶುದ ಮೇಳ ಹರಿಕಾಂಭಬೋಜಿಗೆ 
ಶ್ರುತಿ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವಶ್ಯ ವಿದ್ದಲ್ಲಿ ಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಮ ಅಧವಾ ಪಂಚಮ ತಂತಿಯನ್ನು 
ಆಧಾರ ಸ್ವರವನ್ನಾ ಗಿಸಿಕೆಣಂಡು "ನುಡಿಸುತಿ ದರು. ತೇವಾರದ ವಣ್‌'ಗಳೆಲ್ಲವೂ ಜೀವ 
ರಾಗಗಳು. ಈ ಗೀತೆಗಳ ಸಾಹಿತೃದಲ್ಲಿ ದ್ವಿತೀಯಾಕ್ಷರ ಪ್ರಾಸವಿಜೆ ಸ್ವರಲಿಪಿ 
ಇಲ್ಲದಿದ್ದ ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತೇವಾರಂಗಳನ್ನು “ ಗುರುವಿನಿಂದ ಸಷ್ಯರು ಭಾವಸಹಿತ 
ಸರಿಯಾಗಿ ಕಲಿತು ವರಂಸರೆಯಿಂದ ನಮಗೆ ಬಂದಿವೆ ತೇವಾರಂಗಳನ್ನು ಹಾಡಲರನಿ 
ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ದತ್ತಿಗಳಿದ್ದುವು. ಆದ್ದ ರಿಂದ ಇವುಗಳನ್ನು ಹಾಡುವ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯುಳ್ಳೆ 
ಒದುವರ್‌ ಎಂಬ ವರ್ಗವೇ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿತು ಇವನ್ನು ಸ್ತ್ರೀಯರೂ ಜರ 
ಎಲ್ಲ್ಲಾ ಮುಖ್ಯ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುವ ರೂಢಿ ಬಳೆಮಿತು. ತೇವಾರಂಗಳ 
ಹಿಂದಿನ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪವೂ ಔಡಿಸದೆ,, ಬದಲಾಯಿಸದೆ ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡು 
ಬಂದರು. ಯಾರಾದರೂ ಒದುವರ್‌ ಬದಲಾಯಿಸಿದರೆ ಅವರು ತನ್ನ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೆ ಳ್ಳುವ ಸಂಭವನಿತ್ತು.  ಮಧ್ಗೆಯುಗದಲ್ಲಿ ತೇವಾರಂ ಭಜನೆಗಳು ಮತ್ತು 
ಕಚೇರಿಗಳು "ತ್ಸ ವಗಳ ಅವಿಭಾಜ್ಯ ಅಂಗವಾಗಿದ್ದುವು  ನವಸಂಧಿ ಪೂಜೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ವರ್ಣಗಳನ್ನು ಕಾಡಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ವಿಧಿಸಲಾಗಿದ್ದು ದರಿಂದ ಒದುವರ್‌ಗಳು 
ಅಂತಹ್‌ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಆಯಾ ಸ ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ತೇವಾರಂಗಳನ್ನು ಗೊತ್ತಾದ 
ಪಣ್‌'ಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಿ ದ್ದರು. ಪುರಾತನ ಪಣ್‌ಗಳಿಗೆ ಸರಿಸಮಾನ ಅಧುನಿಕ 
ರಾಗಗಳು ಈ ರೀತಿ ಇವೆ: 


ಪಣ್‌ ರಾಗಿ 

ಪಂಚಮಂ ಆಹಿರಿ 

ಶಿಕಮರಂ ನಾದನಾಮಕ್ರಿ ಯ 
ಪುರನಿರ್ಮೇ ಭೂಪಾಳಿ 

ವಿ ಯಗಕ್ಕು ರಂಜೆ ಸೌರಾಷ ಡೆ 
ಕೌಶಿಕಂ ಭೈರವಿ 
ಶಂತುರುಟ್ಟಿ ಮಧ್ಯಮಾವತಿ 


ಗಾಂಧಾರ ಪಂಚಮಂ ಕೇದಾರಗೌಳ 


೫೦೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಅಂಡಲಿಕ್ಪುರುಂಜಿ ಸಾಮ 

ಟಕ್ಕೇತಿ ಕಾಂಬೋಜಿ 

ಶೆವ್ಹಾಯಿ ಯದುಕುಲ ಕಾಂಭಛೋಜಿ 
ಹಯಂಪಂಜುರಂ ಶಂಕರಾಭರಣಂ 

ಕೊಲ್ಲಿ ನವರೋಜ್‌ 

ಮೇಗರಾಗ ಕುರಿಂಜಿ ನೀಲಾಂಬರಿ 

ನಟ್ಟಪಾಡ್ಪೆ ಮಾಟಿ 

ಸಾದರಿ ಪಂತುವರಾಳಿ 


ತೇವಕ್‌ “ಹಿಂದಿನ ಕಾಲದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಹಾಡಾದ ಪ ಪ್ರಬಂಧದ ಒಂದು ಅಂಗ. 
ತೊಡೆ ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ತೊಡೆಯ ವಿವಿಧೆ ಚರನಾಕ್ರಿ ಯೆಗಳು ಐದು 
ವಿಧವಾಗಿವೆ ಅವು ಒಮ್ಮ ಡಿಗಳ ಸೃಂದನದಿಂದ ಕ್ಷಣಕ್ಷಣಕ್ಕೂ, ನಡುಗುತ್ತಿರುವ 
ತೊಡೆಗಳು ಕಂಪನ ನಡೆಯುತ್ತಿರುವಾಗ ಮೊಳಕಾಲು ತೊಡೆಯವರೆಗೂ ಬಂದರೆ 
ಅಡು ವಲನ ಹೇಷ್ಟಾರಹಿತವಾದ ತೊಡೆಯು ಸ್ಥಂಭನ. ತೊಡೆಗಳ ಮಧ್ಯಕ್ಕೆ 
ತಗಲುವಂತೆ. ಮೊಳಕಾಲನ್ನು ಬಗ್ಗಿಸಿ ತಿರುಗಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ ಆದು ಉದ್ವರ್ತನ, 
ನಡೆಯುವಾಗ ಹಿಮ್ಮಡಿಗಳು ತೊಡೆಗೆ ತಗಲುತ್ತಿರುವಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ವಿಭೇದವು 
ವಿವರ್ತನ. 
ತೋಡಿ “ಈ ರಾಗವು ೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ  ಹನುಮತೋಡಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 
ತೋಮುರಧಾರಿಣಿ ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರ ಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು gh 
ಆಃ ಸರಿಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸವನವಿದಸಪಮರಿಸ 
ತಂಜಾವೂರು ಕೃಷ್ಣಭಾಗವತರಂ (೧೮೪೧-೧೯೦೩) ಹರಿಕಥಾ ಕಾಲ 
ಕ್ಷೇಷವು ಉನ್ನತ ಮಟ! ವನ್ನು ಮುಟ್ಟಲು ಬಹುಮಟ್ಟ ಗೆ ತಂಜಾವೂರು ಕೃಷ್ಣ 
pdb ತಕ ಇವರು ದ್ರೋಣ ಭಾರತದ ಕಥಾ ಕಾಲಕ್ಷೇಪದ ಜನಕನೆಂದು 
ಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಪದಗಳಿಗೆ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ. ತಾನವರ್ಣಕ್ಳೆ ಆದಿ ಅಪ್ಪಯ್ಯ, ಸ್ತರ 
ಹ ಶ್ಯೀ ಮಾಶಾಶ್ರಿ, ಕ್ಸ ತಿಗಳಿಗೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರಿದ್ದಂತೆ ಹರಿಕಥೆಗೆ ಕ | ವ್ರ ಭಾಗವತರು 
ಬಾ ಓ8, 
ತಂಜಾವೂರಿನ ಮರಾಠ ದೊರೆಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರದಿಂದ ಹರಿದಾಸರೂ 
ಮತ್ತು ಭಾವರೆಂಬುವರು ಹಲವು ಮಂದಿ ಬರುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರೆಲ್ಲರೂ ಸಮರ್ಥ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ೫೦೧ 


ರಾಮದಾಸ್‌ ತುಕಾರಾಂ, ನಾಮದೇವ್‌, ಏಕನಾಥ ಮುಂತಾದ ಸಂತರ ಭಕ್ತಿ 
ಪ್ರ ವ್ಯ ಚಾರಕರೂ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ ಆಗಿದ್ದ ರು. ಇವರ ಕಧಾಶ್ರ ವಣದಲ್ಲಿ ದಿಂಡಿ, 
ಅಭಂಗ, ಲಾವಣ್ಮಿ ಧ್ರುಪದ್‌ ಮತ್ತು "ತುಮಿ ಗಳನ್ನೂ ನಡ ರೀತಿಯೆ ಸಂಗೀತ 
Fein ಖಾತ ಕವಾಗಿ AO re ಡಾಗಿ “ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರ ಕಥಾ 
ಕಾಲಕ್ಷೇಸ "ತಂತ್ರವು ಕಾತ್‌ ವಿದ್ಯಾವಂತ ಸಮಾಜದ ಮೇಲೆ ಅಪಾರ 
ಪರಿಣಾಮ ಬೀರಿತು. ತಂಜಾವೂರಿನ ನಿವೃತ್ತ ಮಂತ್ರಿಯೂ ವಿದ್ವಾಂಸರೂ 
ಕಲಾಪೋಷಕರೂ ಆಗಿದ್ದ ಪೆರಿಯಸ್ತ್ವಾಮಿಶಾಶ್ರಿ ಅಧವಾ ಪೆರಿಯಣ ಎಂಬುವರು 
ಮಹಾರಾಷ್ಟ್ರ ಪದ್ಧತಿಯ ಹರಿಕಥಾ ಕೌಶಲ್ಯದ ಮುಖ್ಯಾಂಶಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿ 
ದಕ್ಷಿಣದ ಶೈಲಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸಬೇಕೆಂಬ ಹೆಂಬಲವುಳ್ಳವರಾಗಿದ್ದರು. ದಿನವೂ ಹೆರಿ 
ಕಥೆಗೆ ಬರುತ್ತಿ ದ್ದ ಹೆದಿನಾಲ್ಬು ವರ್ಷದ ಬಾಲಕ ಕೃಷ್ಣ ಭಾಗವತರ ಮೇಲೆ ಅವರ 
ದೃಷ್ಟಿ ಬಿದ್ದಿತು ಬಾಲಕನನ್ನು ತನ್ನ ಆಶ್ರಯಕ್ಕೆ ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಅವನಿಗೆ ಸಂಗೀತ, 
ನೃತ್ಯ ತಮಿಳು, ಸಂಸ್ಕೃತ, ತೆಲುಗು, ಕನ್ನಡ, ಮರಾಠಿ ಮತ್ತು ಹಿಂದಿ ಇದಲ್ಲದೆ 
ವ್ಯಾಯಾಮದಲ್ಲಿ ಆರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಶಿಕ್ಷಣ ಕೊಡಿಸಿದರು ಸಂಗೀತವನ್ನೂ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಗಳನ್ನೂ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯರಾದ ತಿಲ್ಲಿ ಸ್ತಾನಂ ರಾಮಯ್ಯಂಗಾರ್ಯ 
ರಲ್ಲಿ ಕಲಿತರು. ೧೮೭೧ರಲ್ಲಿ ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಇವರು ನಡೆಸಿದ ಪ್ರಥಮ ಕಥಾಕಾಲಕ್ಷೇಪ 
ರಾಧಾ ಕಲ್ಯಾಣಂ. ಈ ರೀತಿ ಕಧಾಕಾಲಕ್ಷೇಪದಲ್ಲಿ ಕ್ರಾಂತಿ ಪ್ರಾ ತ್ರರಂಭವಾಯಿತು. 
ಕೃಷ್ಣ ಭಾಗವತರು ಉತ್ತರ ಮತ್ತು ದಕ್ಷಿಣದ ಶೆ'ಶಿಗಳನ್ನು "ತಮ್ಮ ಕಥಾಕಾಲ 
ಕ್ಲೇಶ ತದಲ್ಲಿ ಸಮಿ. ಳನಗೊಳಿಸಿದರು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಭಾವ ಮತ್ತು ರಸ ತುಂಬಿರುತ್ತಿ ತ್ತು. 
ಆದ್ದರಿಂದ ತೋತ್ಪ ಗಳಿಗೆ ಕಥಾಲೋಕದಲ್ಲಿ ವಿಹೆರಿಸುತ್ತಿ ರುವಂತೆ ಅನುಭವವಾಗುತ್ತಿತ್ತು. 
ತತ್ತಾರಣ ಪಂಡಿತಪಾಮರರಿಗೆ ಆಕರ್ಷಣೀಯವಾಗಿತ್ತು. ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ 
ಘಟನೆಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಜತಿಗಳಿಗೆ ನರ್ತನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರ ಸಂಗೀತ 
ದಲ್ಲಿ ಶ್ರುತಿ ಶುದ್ಧತೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತಿತ್ತು. ಕಾಲಿನ ಗೆಜ್ಜೆಗಳ ಕಿಣಿಕಿಣಿಯು 
ಶ್ರುತಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿರು ತ್ತಿತ್ತು. ” ತಾಳವೂ ಸಹ ಆಧಾರ ಶ್ರುತಿಗೆ ಸರಿಯಾಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. 
ಲೆಡ್ಡರಿಂದ ಇವರ ಗಾಯನಕ್ಕೆ ಮಾರು ಹೋಗಿ ಮಹಾವೈ ದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ ಮುಂತಾದ 
ಹಿನಿಯ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಪ ಪ್ರಶಂಸೆ ಮಾಡಿದರು ಆಗಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಇವರ ಕಥಾ 
ಕಾಲಕ್ಷೇಪಕ್ಕೆ ಬೇಡಿಕೆಯಿತ್ತು. ಇವರಿಗೆ ಸಂದ ಗೌರವ, ಸನ್ಮಾನಗಳೂ ಅಪಾರ. 
ತಂಜಾವೂರು ಸಂಚಾಪಕೇಶ ಭಾಗವತರು ಮತ್ತು ಮರುದಪ್ಪ ಇವರ ಸಕಗಾಯಕ 
ರಾಗಿದ್ದರು. ಕೃಷ್ಟ ಭಾಗವತರು ತೇಜಸ್ವಿ ಹಾಗೂ ಆಕರ್ಷಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾಗಿದ್ದರು. 
ತಂಜಾವೂರೂ ಸೋದರ ಚತುಷ್ಟಯ ಚಿನ್ನಯ್ಯ, ಪೊನ್ನ ಯ A 
ವಡಿವೇಲು ಮತ್ತು ಶಿವಾನಂದಂ ಎಂಬ ನಾಲ್ವರು ಸಹೋದರರು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ 
ವಿದ್ವಾಂಸರೂ, ನಾಟ್ಯಾಚಾರ್ಯರೂ ಆಗಿದ್ದರು. ತಂಜಾವೂರಿನ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ 
ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು ಮತ್ತು ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರ ಶಿಷ್ಯ 


೫೦೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ರಾಗಿದ್ದರು. ಚೆನ್ನ ಯ್ಯ ನವರು ಮೆ ಸೂರಿನ ಮುಮ್ಮ! ಡಿ ಕ್ಸ ಷ್ಣ ರಾಜ ಒಡೆಯರ 
ಆಸ್ಥಾನ ಸಟ್ಟಾ ಸಯ: ಪೊನ್ನಯ್ಯ ಮತ್ತು ಜ್‌ ೬ ತಂಜಾವೂರಿನ 
ಶರಜೋಜಿ ಮಹಾರಾಜನ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲ, ವಡಿವೇಲು ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ಸ್ವಾತಿ 
ತಿರುವಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜರ ಆಸ್ಲಾನದಲ್ಲೂ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರು ವಾಗ್ಗೇಯ 
ಕಾರರಾಗಿದ್ದರು ೧೮ ಮತ್ತು ೧೯ನೆ ಶತಮಾನಗಳಲ್ಲಿ ಮ್ಬೈೆ ಸೂರು, ತಂಜಾವೂರು 
ಮತ್ತು ತಿರುವನಂತಪುರವು ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನಾಟ್ಕಿಕಲಾಕೇಂದ್ರಗಳಾಗಿದ್ದುವು. 
ತಂಬೂರಿ -ತಂಬೂರಿಯು ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಯ ಮುಖ್ಯವಾದ ಶ್ರುತಿವಾದ್ಯ. 
ಟೆೊಳ್ಳಾ ಗಿರುವ ಕೊಡದ ಚೂಪಾದ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಟೊಳ್ಳಾದ ದಂಡಿಯನ್ನು 22೭8೬1 
ಮರದ ಕಿಗೆ ಸೇರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಕನೊಡದ ಹ ದಂಡಿಯ ಮೇಲ್ಭಾಗವನ್ನು 
ಕರೀಮರದ ಪಟ್ಟಿಯಿಂದ ಮುಚ್ಚು ವುದುಂಟು. ದಂಡಿಗೆ ನೇರವಾಗಿ, ಕೊಡ ಅಧವಾ 
ಸಾಯಿ, ಅದಕ್ಕೆ" ಸೇರಿದಂತೆ ಹೊರಭಾಗಕ್ಕೆ ಒಂದು ಜಗುಲಿ ಅಧವಾ ಗಡ್ಡ ಹೊಂದಿರು 
ತ್ತಡೆ. ಇದರು ಸಮದೂದದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ರಂಧ್ರಗಳಿರುತ್ತವೆ. ದಂಡಿಯ ಬಿಡಿ 
ಭಾಗದ ತುದಿಯಿಂದ ಸುಮಾರು ಎಂಟು ಅಂಗುಲ ದೂರದಲ್ಲಿ, ದಂಡಿಯ ಪಟ್ಟಯ 
ಅಡ್ಡ ಗಲನಲ್ಲಿ ಕೊಂಬಿನ ಅಧವಾ ದಂತದ ಮೇರು ಹೊಳಲ್ಪಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ ಇದರಲ್ಲೂ 
ಸಮದೂರದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ರಂಧ್ರ ಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಈ ಮೇರುವಿನ ಅಜೆ ದಂಡಿಯ ಬಿಡಿ 
ಭಾಗದ ಪಕ್ವ ಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಬಿರಡೆಗಳೂ, ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಎರಡು ಬಿರಡೆಗಳು ಇರು 
ತ್ತವೆ. ತಹಲ ಗು ಕೇಂದ್ರ ಭಾಗವಳ್ಲಿ ಸೇತುವೆಯ ಆಕಾರದ ಸಣ್ಣ *ಶುದುರೆ? ಇರು 
ತ್ರಜಿ. ಇದು ದಂತ ಅಧವಾ ಕೊಂಬಿನಿಂದ ಮಾಡಿರಬಕ್‌.ದು. "ಕಾಯಿಯ ಗಡ್ಡ 
ನಾಲ್ಕು ರಂಧ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ತಂತಿಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟ ಕ್ರಮವಾಗಿ ನಾಲ್ಕು ಮಣಿಗಳ ರಂಧ್ರ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಸಾದು ಕುದುರೆಯ ಮೇಲಿನ ನಾಲ್ಬು "ಗಾಡಿಗಳಲ್ಲಿ ತೂರಿಬಂದು 
ಹಾಗೆಯೆೀ ಮೇರುವಿನ ನಾಲ್ಕು ರಂಧ್ರ ಗಳಲ್ಲಿ ತೂರಿಸಿ ಕ್ರಮವಾಗಿ ನಾಲ್ಫು ಬಿರಡೆಗಳಿಗೆ 
ಕಟ್ಟ ಲಾಗಿದೆ. ಈ ನಾಲ್ಕು ತಂತಿಗಳು ಕ್ರಮವಾಗಿ “ಬಲದಿಂದ ಎಡಕ್ಕೆ ಪಂಚಮ, 
ಸ ಅನುಸಾರಣೆ ಮತ್ತು ಮಂದ್ರ ಎಂದು ಕರೆಯಲ್ಪ ಡುತ್ತವೆ. ಪಂಚಮ 
ಮತ್ತು ಸಾರಣೆಯ ಹಾಗೂ ಆರತ ತಂತಿಗಳು ಉಕ್ಸಿನವ. ಮಂದ್ರದ 
ತಂತಿ ಹಿತ್ಮಾಳೆಯದು. 
ಶರೀರಕ್ಕೆ ಅಧವಾ ಸಂಗೀತ ಮುಡಿಸುವ ವಾದ ಕ್ರ ಬೇಕಾಗುವ ಆಧಾರ 
ಷಡ್ಜಕ್ಕೆ ಸಾರಣೆ, ಅನುಸಾರಣೆ ಮತ್ತು ಮಂದ್ರದ ತಂತಿಗಳನ್ನು ಶುದ್ಧವಾಗಿ ಒಂದೇ 
ಸ್ವರವನ್ನು ಕ ೊಡ:ವಂತೆ ಆಯಾ ಬಿರಡೆಗಳನ್ನು” ತಿರುಗಿಸಬೇಕು ಈ ಆಧಾರಷಡ್ಡಕ್ಕೆ 
ತಗ್ಗಿನ ಎ13 ದ್ರ ಸಾಯಿ ಪಂಚಮ ಸ ರಕ್ಕೆ SR ಪಂಚಮ ತಂತಿಯನ್ನೂ ಶ್ರುತಿ 
ಗೊಳಸ ಬೀಕು ಮಂದ್ರ, ಸ 'ಮುತ್ತು ಅನುಸಾರಣೆ ತಂತಿಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವು 
ದೊಂದನ್ನು ವಿತಾಬಿದರೂ ಉಳಿದ ಎರಡು ತಂತಿಗಳೂ ಸ್ನೇಹದಿಂದ ಅಥವಾ ಅಮುರಣನೆ 
ಯಿಂದ ತಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾವೇ ಆಧಾರಷಡ್ಡ ಧ್ವನಿ ಮಾಡಿದರೆ ಆಗ ಶುದ್ಧವಾದ ಶ್ರುತಿ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೦೩್ಲ 


ಗೂಡಿತೆಂದು ನಿರ್ಧರವಾಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗಿ ಶ್ರುತಿ ಮಾಡಿದ ನಂತರ ಕುಡುರಿಯ ಮೇಲೆ 
ಹಾದುಹೋಗಿರುವ ತಂತಿಗಳ ಕೆಳಗೆ, ನಾಲ್ತು ಚೂರು ಹೆತ್ತಿಯ, ರೇಷ್ಮೆ ಅಥವಾ 
ಉಣ್ಣೆ ದಾರಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ ಒಂದೊಂದು ದಾರವನ್ನೂ ಮುಂದಕೂ, ಹೀಂದಕೂ 
ಜರುಗಿಸುತ್ತಾ ಆಯಾ ತಂತಿ ವೂಓದರೆ, ಒಂದು ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ತಂತಿಯೂ 
ಜೀರುಗೂಡಿ ವರ್ಧಿಸಿದ ನಾದದಿಂದ ಧ್ವನಿ ಮಾಡುತ್ತದೆ ಇದಕ್ಕೆ ಜೀವಾಳ ಕಟ್ಟು 
ವುದು ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ತಂಬೂರಿಯ ಪುರಾತನ ಹೆಸರು ಬ್ರಹ್ಮನೀಣೆ ಹಿಂದೆ ಇದರ ಶಕೊಡವು 
ಒಂದು ಪೆಟ್ಟಿಗೆ ಆಕಾರದಲ್ಲಿತ್ತು. ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ತುಂಬುರುವು ತಂಬೂರಿನಾದಲೋಲ. 
ಅವನೇ ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಆವಿಷೃರಿಸಿದನು. ಮೊಗಲರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಅಂದರೆ ತಾನ್‌ 
ಸೇನನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವೆಟ್ಟಿಗೆಗೆ ಬದಲು ಸೋರೆಕಾಯನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲಾಯಿತು. 
ತಂ ಬ್ರೂಹಿ-ಅವನನ್ನು ಹೇಳು ಅಂದರೆ ದೇವರನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳು ಎಂಬ ಆರ್ಥ 
ಕೊಡುವ ಪದದಿಂದ ತಂಬೂರಿ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದಿತು ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ತಂಬೂರಾ, ತಾನಪುರಾ ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳೂ ಇವೆ ಕೊಡಕ್ಕೆ ತುಂಬಾ 
ಎನ್ನುವರು. ಅದರ ಮೇಲೆ ಮರದ ತೆಳುವಾದ ಪಟ್ಟ ಕೂಡಿಸಿರುವುದಕ್ಕೆ ತಬಲಿ 
ಎನ್ನುವರು. 

ಉತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿಯ ತಾನ್‌ಪುರಾದ ತುಂಬಾವನ್ನು ಮಾಟವಾದ ಸೋರೆ 
ಕಾಯಿಗಳಿಂದ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಬೊಂಬಾಯಿ ಮತ್ತು ವಮಿಖಾರಜ್‌ನಲ್ಲಿ ಇಂತಹ 
ತಂಬೂರಿಗಳು ಪ್ರಸಿದ್ಧ. ಇದು ಮೂರುವರೆ ಅಡಿಗಳಿಂದ ಐದು ಅಡಿ ಉದ್ದವಿರುತ್ತದೆ. 
ದಕ್ಷಿಣದ ತಂಬೂರಿಗಳನ್ನು ಹಲಸಿನ ಮರದಿಂದ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ ಮಾಟವಾದ 
ಕೊಡಗಳನ್ನು ತಯಾರಿಸಿ ಕೆಕ್ತನೆಯ ಕೆಲಸವುಳ್ಳ ದಂತದ ಪಟ್ಟಿಗಳಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸು 
ತ್ತಾರೆ ಮೈಸೂರು, ತಂಜಾವೂರು ಮತ್ತು ತಿರುವನಂತಪುರವು ಇಂತಹೆ 
ತಂಬೂರಿಗಳಿಗೆ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 

ತಂತೀವಾದ್ಯಗಳಂ- ತತ ಅಥವಾ ತಂತೀವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ಮೂರು ವಿಧವಾಗಿ 
ವಿಂಗಡಣೆ ಮಾಡಲಾಗಿದೆ 

(೧) ತಂತಿಗಳನ್ನು ವಿತಾಟುವುದರಿಂದ ನಾಡೋತ್ತ ತ್ತಿಯಾಗುವ ವಾದ್ಯಗಳು. 
ಉದಾ. ವೀಣೆ, ರುದ್ರವೀಣೆ, ಸಿತಾರ್‌, ಸ್ವರಬತ್‌, ಸಾರೋಡ್‌, ನಂದುನಿ, 
ಗಿಬಾರ್‌. ಶ್ರುತಿವಾದ್ಯಗಳಾದ ಏಕ್‌ ತಾರ್‌ ಮತ್ತು ತಂಬೂರಿ ಈ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿವೆ. 
(೨) ಕಮಾನಿನಿಂದ ನುಡಿಯುವ ವಾದ್ಯಗಳು. ಉದಾ. ಪಿಟೀಲು, ಸಾರಂಗಿ, 

ದಿಲ್ರುಬ ಬಾಲಸರಸ್ವತಿ ಮತ್ತು ಎಸ್ರಾಜ್‌ ಕಮಾನು ಅಥವಾ ಬೇರೆ ಉಜ್ಜುವ 
ವಸ್ತುಗಳಿಂದ ತಂತಿಗಳು ಕಂಪಿಸಲ್ಪಟ್ಟು ಧ್ವನಿಕೊಡುವ ವಾದ್ಯಗಳು ಎರಡು ಬಗೆ. 

(a) ಗೋಟುವಾದ್ಯದಂತೆ ಒಂದು ಮರದ ತುಂಡಿನಿಂದ ನುಡಿಸಲ್ಪಡುವ 
ವಾದ್ಯಗಳು. ಉದಾ. ಬಾಲಕೋಕಿಲ, ಬುಲ್‌ಬುಲ್‌ ತರಂಗ್‌. 


ch; 


೫೦೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಹೋತ 


ಏವ 
ಕಾ 


(0) ವೀಣೆ, ಸಿತಾರ್‌, ದಿಲ್ರುಬಗಳಂತೆ ಮೆಟ್ಟಲುಗಳ ಮೇಲೆ ನುಡಿಸುವಂತಹವು. 
(೩) ಸುತ್ತಿಗೆ, ಕೊಡತಿ ಅಥವಾ ಎರಡು ಕಡ್ಡಿಗಳ ಸಹಾಯದಿಂದ ಧ್ವನಿ ಉತ್ಪತ್ತಿ 
ಯಾಗುವುದು. ಉದಾ: ಪಿಯಾನೋ, ಸ್ವರಮಂಡಲ. 
ತಂಜಾವೂರಿನ ನಾಲುಕ ದೊರೆಗಳು 
ಶೇವಸ್ಸನಾಯಕ (ಕ್ರೈ. ಶ. ೧೫೩೦-೧೫೭೨) 
ಅಚ್ಚು 3ತಪ್ರ ನಾಯಕ (ಕ. ಶ. ೧೫೭೭-೧೬೧೪) 
ರಘುನಾಥನಾಯಕ (ಕ್ರ. ಶ. ೧೬೧೪-೧೬೩೫) 
ವಿಜಯೆರಾಘವನಾಯಕ (ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೬೩೫-೧೬೭೩) 
ಮರಾಠ ದೊರೆಗಳು. 
ಏಕೋಜಿ (ಸ್ರ ಶ. ೧೬೭೬-೧೬೮೩) 
ಷಾಹಜಿ (ಕ್ರಿ ಶ. ೧೬೮೪-೧೭೧೦) 
ಸರ್ಫೋಜಿ (ಕ್ರ. ಶ. ೧೭೧೧-೧೭೨೮) 
ತುಕ್ರೋಜಿ (ತುಳಜಾಜಿ) (ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೭೨೯-೧೭೩೫) 
ಬುವಾಸಾಹೇಬ್‌ (ಕ್ರ. ಶ. ೧೭೩೫-೧೭೩೬) 
ಪ್ರತಾಪಸಿಂಹ (ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೭೪೧-೧೭೬೪) 
ತುಳಜಾಜಿ 11 (ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೭೬೫-೧೭೮೭) 
ಅಮರಸಿಂಹ ಮಹಾರಾಜ (ಕ. ಶ. ೧೭೮೮-೧೭೯೮) 
ಶರಭೋಜಿ (ಕ್ರಿ. ಶ. ೧೭೯೮.೧೮೬೩.೨) 
ಶಿವಾಜಿ (ಕೈ. ಶ. ೧೮೨೭೩-೧೮೫೨೫) 
ತಂತ್ರೀಲೀಲ--ಈ ರಾಗವು ೪೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನವನೀತದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಪಮದವನಿ ಸ 
ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 
ತಂಂಗನಾಗ ಈ ರಾಗವು ೨೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಜಾರುಕೇಶಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ | 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದವನಿಸ 
ಅ: ಸವನಿದಮಗರಿಮಗಸ 
ತುಂಬಾಕಿನಾರ- ಕಾಶ್ಮೀರದಲ್ಲಿ ಈ ವಾದ್ಯವು ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ. 
ವೀರು ತುಂಬುವ ಉದ್ದವಾದ ಹೊಜಿಯ ತಳವನ್ನು ತೆಗೆದು ಅದಕ್ಕೆ ಚರ್ಮನನ್ನು 
ಬಗಿಯಲಾಗಿದೆ. ವಾದ್ಯವನ್ನು ಎಡ ಬಗಲಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದು ಬಲಗ್ಗೆಯಿಂದ 
ಬಾರಿಸುವರು. ವಾದಕರು ನೆಲದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತು ಎಡತೊಡೆಯ ಹತ್ತಿರ 
ವಾದ್ಯವನ್ನಿ ರಿಸಿ ಎರಡು ಕ್ಸ ಯಿಂದ ಬಾರಿಸುವರು. ಕಾಶ್ಮೀರಿ ಜನಪದ ಗೀತಗಳಿಗೆ 


ಸಂಗೀತೆ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಹ 


ರಬಾಬ್‌, ಸಾರು, ಢೋಲಕ್‌, ಘಟಾ ಇತ್ಯಾದಿ ವಾದ ಗಳೊಂದಿಗೆ ಇದನ್ನು 
ಬಾರಿಸಲಾಗುವುದು. 
ತುಂಬುರು-- ಪುರಾಣಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಗಾಯಕ. 
ತಾಂಡವನೃತ್ಯ--ತಾಂಡವವು ಸಂಹಾರ ರೂಪವಾದುದು ಮತ್ತು ಶಿವಪರ 


ಮವಾದಮುದೆಂಮ ಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರು ಸ್ಪಷ್ಟ ಪಡಿಸಿದ್ದಾ ಥ್ರ; ಭರತಾಚಾರ್ಯನ 
ಸ್ನೇಹಿತನಾದ ತಂಡು ಎಂಬ ಯಮಹಿಗೆ ಪರಮೇಶ i ಕಲಿಸಿದ ನಾಟ ಕೆ "ತಾಂಡವ? 
೬೧1 ಹೆಸರು ಬಂದಿತೆಂದು ಕೆಲವರ ಅಭಿಪ್ರಾಯ ತಾಂಡವ ವ್ಸ ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಆನಂದ, 


ಸಂಧ್ಯಾ, ತ್ರಿಪುರ ಸಂಹಾರ, ಶೃಂಗಾರ, ಉಮಾ, pe ಕಾಳಿಕಾ "ಯಮ, ಉಗ್ರ, 
ಭೂತ. ಜಗ ಪ್ರಳಯ) ಊರ್ಧ್ವ, ಶುದ್ದ ಮತ್ತು ಮುನಿತಾಂಡವವೆಂಬ 
ಹದಿನೈದು ವಿಧಗಳಿವೆ. (ವಿವರಗಳಿಗೆ ನೋಡಿ ನಟರಾಜ). 

ತಾಂಡವಪ್ರಿಂರು---ಈ ರಾಗವು ೪೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧವಳಾಂಬರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 


ನ ಸಿವಿ ಈ ರಾಗವು ೩೫ನೆ ಈ ಮೇಳಕರ್ತ ಶೂಲಿನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ | 

ಆ: ಸರಿಗಪದವನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ತಾಂಡವ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸಗೆಹಪದನಿಸ 

ಅನ ಸರಿದಪಗಸ 

ತ್ರ ,೦ಬಕಾಹಿ೦ಯು-.ಈ ರಾಗವು ೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾನಮೂರ್ತಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮರಿಗಮಹಪಹಸ 

ಅ: ಸಥಿಸದಪಮುಗರಿಸ 

ಶ್ರಿ ಕಾಲ---ಕಾಲ ಪ ಪ್ರಮಾಣಕ್ಕೆ ಲಯು ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇದರಲ್ಲಿ ವಿಳಂಬಿತ, 
ಮಧ್ಯ, ದ್ರುತ ಎಂಬ ಮೂರು ಕಾಲಗಳಿವೆ. 

ತ್ರಿತೋಣಕಂಜಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲೂ, ನೃತ್ಯಗಳಲ್ಲ ವಾದ್ಯಗೋಷ್ಠಿಗಳಲ್ಲೂ 
ತಾಳಥಿರ್ಕಾಯಕ್ಕಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸುವ ವಾದ್ಯ. ಉಕ್ಕಿನ ಸಲಾ*ಯನ್ನ್ತ್ಹು 
ತ್ರಿಕೋಣಾಕಾರಕ್ಕೆ ಬಗ್ಗಿಸಿ ಮಾಡಿರುತ್ತಾರೆ. ಬೇಕಾದ ಆಧಾರಶ್ರುತಿಗೆ ತಕ,ಂತೆ ಈ 


ಚ 
ತ್ರಿಕೋಣದ ಅಳತೆಯು ವ್ಯತ್ಯಾಸ ಹೊಂದುತ್ತದೆ. ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ಒಂದು ದಾರವನ್ನು 


೫೦೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಕಟ್ಟ ಎಡಗ್ಗೆ ಯಲ್ಲಿ ಹಿಡಿದು ಬಲಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಿದಿರು ಕಡ್ಡಿಯ ತಾಡನದಿಂದ 
ತಾಳಗತಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಕೇಳಲು ಇಂಪಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ತ್ರಿಗತ-- ಮತಂಗನು ಹೇಳಿರುವ ನವತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳ. 
ತ್ರತೀಯಕಾಲ--ಮೂರನೆಯ ಕಾಲ ಅಂದರೆ ದ್ರು ತಕಾಲ. ಇದನ್ನು 
ಸ್ವರಸಮೂಕೆದ ಮೇಲು ಎರಡು ಗೀಟು ಹಾಕೆ ಸೂಚಿಸಿರುತ್ತ ಡೆ ಉದಾ: ಸಸಸಸ 
ತ್ರಿನೇತ್ರಪ್ರಿ ಯೊ ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆಯೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ ಒಂದು 
ಜನ್ಮರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗದ ವಿ 
ಅ: ಸ ವಿದಗರಿ 
ತ್ರಿದಶರಂಜನಿ-..ಈ ರಾಗವು ೧೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಯಕ ಫ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಜು ಬ 

ಆ: ಸರಿಗದನಿಸ 

ಅ: ಸಪನಿದಗರಿಸ 

ತ್ರಿಷಡಗ —ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಂಕಾರ ಧ್ವನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಮದಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮರಿಸ 

ತ್ರಿಸತಾಕಹಸ್ತ--ಇದು ಭರತ ನಾಟ್ಯದ ಅಸಂಯುತ ಹಸ್ತ ಮುದ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ಬಗೆಯೆ ಮುದ್ರೆ. ಪತಾಕ ಹೆಸ್ತದಲ್ಲಿನ ನಾಲ್ಬನೆಯ ಬೆರಳನು ಮಡಿಚ್ಚಿ 
ಹಿಡಿಯುವುದು ಪ್ರಿಪತಾಕಹೆಸ್ತ.  ಕೆರೀಟಿ, ವೃಕ್ಷ ವಜ್ರಾಯುಧ, ಇಂದ್ರ, ಕೇತಕಿ 
ಪುಷ್ಪ, ದೀಪ, ಅಗ್ನಿ ಜ್ವಾಲೆಯ ವಿಜ್ಛಂಭಣೆ, ಕೆನ್ನೆಗಳು, ಪತ ತ್ರಲೇಖುನೆ.. ಬಾಳ್ಯಾ 
ಪರಿವರ್ತನೆ, ಪ್ರೀಪುರುಷ ಸಂಯೋಗಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು ಜಿ. ಹಸ ಸ ಲಕ್ಷಣವನ್ನು 
ಬನಿ ಯೋಗಿಸಲಾಗುವುದು. 

ತ್ರಿಪುಬಿತಾಳ- ಇದು ಸುಳಾದಿ ಸಪ್ತತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಐದನೆಯ ತಾಳ, ಇದರ 
ಅಂಗಗಳು ಒಂದು ತಿಶ್ರ ಲಘು, ಎರಡು ದ್ರುತ. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕ್ರೆ ಏಳು ಅಕ್ಷರ 
ಕಾಲ. ಇದಕ್ಕೆ ತಿಶ್ರ ಜಾತಿ ತ್ರಿಪುಟಿತಾಳವೆಂದು ಹೆಸರು 

ತ್ರಿಪುಚ್ಛ--ದಶವಿಧ ಗಮಕಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಗಮಕ. ಅಂದರೆ 
ಮೂರು ಸ್ವರಗಳ ಸಮೂಹೆವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುವುದು ಉದಾ : ಸಸಸ್ಯ್ಮ ರಿರಿರಿ, 
ಗಗಗ ಇತ್ಯಾದಿ. ಭ್ಬೈರವಿ ಅಟಿತಾಳದ ವರ್ಣದಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಎತ್ತುಗಡೆ ಸ್ವರ 
ಸಪಪ, ಧಧಧ, ನಿನಿನಿ, ಸಸರ ಇತ್ಯಾದಿ. 

ತಿ ಭಂಗ ಭರತನಾಟ್ಯದ ನಾಲ್ವು ಭಾವಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ. ದೇಹವು 
ತ್ರಿಕೋನಾಕಾರವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವಿಕೆ. ನಿಂತ ನಿಲುವಿನಲ್ಲಿ ತ್ರಿಕೋನವನ್ನು ತೋರು 


ಚ A 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೦೭ 


ವಂತಹುದು. ಶಿ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ನ ಅಹೊ ತ್ರ ರದಲ್ಲಿ ತಿ ತ್ರಿಭೆಂಗ ಮಧುರಾಕ್ಸ ತಿಯೇ ನಮಃ 
ಎಂಬುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸ ಒರಿಸಬಹುದು. 
ತ್ರಿಮೂರ್ತಿ -ಈ ರಾಗವು ೫೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಣ್ಮ್ಮಖಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 

ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ; ಸವನಿದಮಗರಿಸ 

ತಿ) ಮಖಾತಿ೯ ಪ್ರಿಯಂ ಈ ರಾಗವು ೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಥೇನುಕದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 


ಅ: ಸನಿದಗರಿ 
ತ್ರಿಲೋಚನಪ್ರಿಯ - ಈ ರಾಗವು ೩೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಗಾನಂದಿನಿಯ 
ಒಂದು ಸ 


ಆ: ಸರಿಗಪ ದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

SN ರಾಗವು ೬೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಚಸ್ಪ ತಿಯೆ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಮ.ಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದನಿಷಮಗರಿಸ 


ಶಿ Bnd ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ಅಸಂಯುತ ಹೆಸ್ತಮುದ್ರೆ . 
ಹೆಬ್ಬೆ ರಳು ಮತ್ತು ಕೆರುಬೆರಳನ್ನು ಬಗ್ಗಿಸಿ ಉಳಿದ ಮೂರನ್ನು ಚಾಚಿ ಹಿಡಿಯುವುದು 
ತ್ರಿಶೂಲ ಹೆಸ್ಮ. ಬಿಲ್ವಪತ್ರೆ, ಮೂರು ಎಂಬ ಸಂಖ್ಯೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಹಸ್ತ 
ವಿನಿಯೋಗ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 

ತ್ರಿಅನ್ಯಸ್ವರ ಭಾಷಾಂಗರಾಗ - ಮೂರು ಸ್ವರಗಳು ಅನ್ಯಶ್ವರಗಳಾಗಿರುವ 
ಭಾಷಾಂಗರಾಗ 

ಉದಾ : ಹಿಂದೂಸ್ಸಾ ನಿಕಾಹಿ, ಆನಂದ ಭೃರವಿ 

ತ್ರಿಸ್ವರ ವಕ್ರ ರಾಗೆ - ಅವರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಸ್ಪರಗಳು ವಕ್ರವಾಗಿವೆ. 

ಉದಾ : ಶ್ರೀರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪದನಿಪಮರಿಗರಿಸ 

ತಿಶ್ರಛಾಪು- ಮೊದಲ ಘಾತಕ್ಕೆ ಒಂದು ಅಕ್ಷರ, ಎರಡನೆಯದಕ್ಕೆ ಎರಡು 
ಅಕ್ಷರ ಕಾಲವಿರುವ ಛಾಪುತಾಳ. 

ತಿಪ್ರೆೇಲಘಂ- ಮೂರು ಅಕ್ಷರ ಕಾಲದ ಲಘು. 

ತ್ರಿಶ್ರುತಿ ಸಂಚಮ-.-ವರಾಳಿರಾಗದ ಮಧ್ಯಮದ ಹೆಸರು. 


೫೦೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ತ್ರಿಶುತಿ ದಿಷಭ--ಸಾಮಗಾನದ ರಿಷಭ 

ಪತ ಬೆಟ್ಟ, ಭಯ, ರಕ್ಷಣೆ, ಮಂಗಳ ಮುಂತಾದ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ 

ಥಾಟ್‌ ಥಾಟ್‌ ಎಂದರೆ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನೀ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧ ತಿಯ ಜನಕ ರಾಗ. 
ಪಂಡಿತ ವಿಷ್ಣುನಾರಾಯಣ ಭಾತ್ತಂಡೆಯವರು ತಮ್ಮ “ಶ್ರೀ ಮಲ್ಲಕ್ಶ್ಯ ಸಂಗೀತವರ್‌? 
ಎಂಬ ಸಂಸ್ತ ತದಲ್ಲಿ ಈ ವದ್ದ ತಿಯನ್ನು ಸಂಯೋಜನಸಿದ್ದಾರೆ. ಥಾಟ್‌" ಎಂದರೆ 
ಮೇಳವೆಂದು ಹೆಸರು. ಹಿಂದೂಸ್ತಾನಿ ಪದ್ದತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾತ್ಮಂಡೆಯವರು ಕೇವಲ 
ಹೆತ್ತು ಧಾಟ್‌ಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಅವು ಇಂದಿಗೂ ಆ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಮಾನ್ಯತೆ 
ಪಡೆದಿವೆ. ಅವು ಯಾವುವೆಂದರೆ : 


(೧) ಕಲ್ಯಾಣ ಧಾಟ್‌ (ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿ ೬೫ನೆ ಮೇಲ) 

(೨) ಬಿಲಾವಲ್‌ ಥಾಟ್‌ (ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣ ೨೯ನೆ ಮೇಲ) 
(೩) ಖಮಾಖ್‌ ಧಾಟ್‌ (ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿ ೨೮ನೆ ಮೇಲ) 

(೪) ಭ್ಲೆರವ್‌ ಥಾಟ್‌ (ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳ ೧೫ನೆ ಮೇಲ) 
(೫) ಪೂರ್ವಿ ಧಾಟ್‌ (ಕಾಮವರ್ಥಿನಿ ೫೧ನೆ ಮೇಲ) 

(೬) ಮಾರವಾ ಧಾಟ್‌ (ಗಮನ ಶ್ರಮ ೫೩ನೆ ಮೇಲ) 

(೭) ಕಾಫಿ ಥಾಟ್‌ (ಮಿರಹರಪ್ರಿಯ ೨೨ನೆ ಮೇಲ) 

(ಆ) ಅಸಾವೇರಿ ಧಾಟ್‌ (ನಠಭ್ಛೈರವಿ ೨೦ನೆ ಮೇಲ) 

(೯) ಭ್ಸೈರವಿ ಧಾಟ್‌ (ಕ್‌ನುಮತೋಡಿ ಆನೆ ಮೇಲ) 
(೧೦) ತೋಡಿ ಥಾಟ್‌ (ಶುಭಪಂತುವರಾಳಿ ೪೫ನೆ ಮೇಲ) 


ದ (೧) ಬೆಟ್ಟ, ದಾನ ಮಾಡುವವನು, ಪತ್ತಿ, ಪಾನ, ವೈರಾಗ್ಯ, ನೋಡು 
ವುದು, ಕಾಪಾಡುವುದು, ಮೂಗ, ಕರಗಿಸುವ, ಶುದ್ದವಾದ, ತಮೆ, ರಕ್ಷಣೆ, ಶು ದ್ಧ 
ಮಾಡುವುದು, ಕತ್ತರಿಸುವುದು ಇತ್ಯಾದಿ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 

(೨) ಸ್ವರಸಪ್ತಕದಲ್ಲಿ ಆರನೆಯ ಸ್ವರ. ಇದಕ್ಕೆ ಧ್ವ ವತವೆಂದು ಹೆಸರು. 

ದತ್ತಾ ಹದಿಮೂರು ಬಗೆಯ ಹುಡುಕ ವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ 
ವಾದ್ಯ 

ದತ್ತಾತ್ರೇಯಂ ಸದಾಶಿವರಾವ್‌ ಗೆರುಡ್‌ ಸುಮಾರು ೬೬ ವರ್ಷ 
ವಯಸ್ಕರಾದ ವಷ್ಯ ಎಸ್‌. ಗರುಡ್‌ರವರು ಮಹಾನಟಿ ಗರುಡ್‌ ಸದಾಶಿವರಾಯರ 
ಪುತ್ರನಾಗಿ ಜನಿಸಿ ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ, ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಗಾಯನ ತಬಲ ವಾದನದಲ್ಲಿ 
ಉನ್ನ ತ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಅಲಂಕರಿಸಿರುವ ಖ್ಯಾತ ಕಲಾವಿದರು. ಇವರ ಜನ್ಮಸ ಳ್ಳ 
ಉತ್ತರ ಕರಾಟಿಕದ ಕೊಪ್ಪ ಳದ ಸಮಾಪದ ಳೌಲೂರು ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದ ಒಂದು 
ವ್ದೆ ದಿಕ ಮನೆತನದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂದೆ ಮತ್ತು ತಾತನವರಿಗೆ ಮಾಟಿಕ 
ಮೆತ್ತು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ತೀರ ಆಸಕ್ತಿ. ತಂದೆಯವರ ದತ್ತಾತ್ರೇಯ ನಾಟಕ ಮಂಡಲಿ 
ಯಲ್ಲಿದ್ದ ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ಭಾಷೆಯ ಮಾಸ್ತರುಗಳಿಂದ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಕಲಿಯತೊಡಗಿ, 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಪ ೫೦೯ 


ನಂತರ ಘನಶ್ಯಾಮ ಬಾಡ್ಕರ್‌ ಎಂಬ ಖ್ಯಾತ ತೆಬಲ್‌ಜಿಯವರಿಂಡ ತಬಲಾವಾದನ 
ವನ್ನು ಕಲಿಯಲು ಆರಂಭಿಸಿ, ತರುವಾಯ ರಘುನಾಥರಾವ್‌ ಎಂಬುವರಲ್ಲಿ ಮುಂದು 
ವರಿಸಿದರು. ಬೊಂಬಾಯಿನಲ್ಲಿ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಲವಿದ್ದು ಈಗ ಸುಮಾರು ೩೫ ವರ್ಷಗಳಿಂದ 
ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿದ್ದಾರೆ. ಹಿರಿಯ ಹಿಂದೂಸ್ಲಾನಿ ಕಲಾಕಾರಂಗೆಲ್ಲಾ ತಬಲಾ 
ನುಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅನೇಕ ಶಿಷ್ಯರಿಗೆ ವಿದ್ಯಾದಾನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಒಬ್ಬ 
ಅಪರೂಪ ಕಲಾತನಸ ಇವರ ಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿ ಗುರುದತ್‌ಕಾಮತ್‌ ಮತ್ತು ಗ.ರುದಾಸ್‌ 
ಮಡ್ಯಾರ್‌ ರಾಕಾ, ಪ್ರಮಖುರು. 

ದತ್ತಿಲ (ಸು. ಕ್ರಿ. ಪೂ. ೪ ಶ.)ದತ್ತಿಲನು ಒಬ್ಬ ಭರತ ಪುತ್ರನೆಂದೂ, 
ಅವನಿಗೆ ಸಂಗೀತದ ಲಕ್ಷ್ಯ ಮತ್ತು ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ತಾನು ಬೋದಿಸಿದೆನೆಂದೂ ಭರತನು 
ತನ್ನ ನಾಟ್ಕ ಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದಾ ನೆ. ಇವನಿಗೆ ದಂತಿಲ ಎಂಬ ಹೆಸರೂ ಇದೆ 
ದತ್ತಿ ಲನ ಹೆಸರು ೫108 ಹೆಸರಿನೊಡನೆ ಬರುತ್ತದೆ. ದತ್ತಿಲನು ಒಬ್ಬ ಅತ್ಯಂತ 
ಒಂದಿನ ಶಾಸ್ತ್ರ ಕಾರ. ಅಭಿನವಗುಪ್ತನು ಅನೇಕ ಕಡೆ ಇವನ ಗ್ರಂಥದಿಂದ 
ಉದ್ದರಿಸಿದ್ದಾ ಫೆ ಇವನನ್ನು ದತ್ತಿಲಾಚಾರ್ಯ ಎಂದು ಹೆಸರಿಸಲ:ಗಿದೆ ಇವನು 
ದತ್ತಿ ಲಂ ಎಂಬ ಗ್ರಂಧವನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾನೆ. ತಿರುವನಂತಪುರದ ಗ್ರಂಥ ಮಾಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರ ಕಟಸಲಾಗಿರುವ ಈ ಗ್ರಂಧವು ಮೂಲ ಬ್ರಹೆದ್ದ ಅ್ರಂಧದ ಸಾರಾಂಕವೆನ್ನಬಹೆದು. 
ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಶ್ರುತಿ, ತಾಳ ಮುಂತಾದ ವಿಷಯಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ಇದೊಂದು ಪ್ರಾಚೀನ ಆಧಾರ ಗ್ರಂಧ ಇದರಲ್ಲಿ ನಾರದನ ಗ್ರಂಥದಿಂದ ಹಲವು 
ವಿಷಯಗಳನ್ನು ಉದ್ದರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಮತಂಗ, ಪಾರ್ಶದೇವ, ರಘುನಾಧಭೂಪ 
ಮುಂತಾದ ಲಕ್ಷಣಕಾರರು ದತ್ತಿಲನ ಗ್ರಂಧದಿಂದ ಇದ್ಧರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ದತ್ತಿಲ ಹೋಹಲೀಂಶಂ --ಇದು ದತ್ತಿಲನು ಕೋಹಲನೊಂದಿಗೆ ಸೇರಿ 
ಕೊಂಡು ರಚಿಸಿದ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥವೆಂಬ ಪ್ರತೀತಿಯಿದೆ. ಆದರೆ ಈ ಗ್ರಂಥವು 
ದತ್ತಿಲನ ಕಾಲದ ನಂತರ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ಒಂದು ಸ ಸಾಮಾನ್ಯ ಗ್ರಂಥ. 

ದತ್ತಿ ಲಂ--ಇದು ದತ್ತಿಲ ಅಥವಾ ದತ್ತಿಲಾಚಾರ್ಯ ವಿರಚಿತ ಒಂದು ಚಿಕ 
ಸಂಗೀತ ಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಹ. ಇದು ಬೃಹತ್ತಾದ ಮೂಲಗ್ರಂಥದ ಸಂಗ್ರಕುವಿರಬೇಕು. ಈ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧರ್ವ ಶಾಸ್ತ್ರದ ಸಾರವನ್ನು ಸಂಕ್ರೇಪವಾಗಿ ತಿಳಿಸುವೆನೆಂದು ಪ್ರಾರಂಭಿ 
ಸಿದ್ದಾನೆ ಇದರಲ್ಲಿ ೨೪೩ ಶ್ಲೋಕಗಳಿವೆ. ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳು, ಷಡ್ಡಗ್ರಾಮ, 
ಮಧ್ಯೆಮಗ್ರಾಮ, ವಾದಿ, ಸಂವಾದಿ, ಅನುವಾದಿ, ವಿವಾದಿ ಸ್ವರಗಳು, ಸಗ್ರಾಮ 
ಮತ್ತು ಮಗ್ರಾಮದ ಇರಿತ ಹೆಸರು, ತಾನಗಳು, ಸ್ವರಸಾಧಾರಣ, ಜಾತಿ 
ಸಾಧಾರಣ, pe ಜಾತಿಗಳು (೭ ಶುದ್ಧ ಮತ್ತು ೧೧ ವಿಕೃತ), ಜಾತಿಯ ೧೦ ಲಕ್ಷಣ 
ಗಳು, ನಾಲ್ಕು ಬಗೆಯ ವರ್ಣಗಳು (ಆರೋಹಿ, ಅವರೋಹಿ, ಸಾಯಿ, ಸಂಚಾರಿ), 
ಆಲಂಕಾರಗಳು, ಗ್ರಹ, ಲಯ, ಯತಿ ಮುಂತಾದ ಕೆಲವು ತಾಳದಶ ಪ್ರಾಣಗಳನ್ನು 
ಕುರಿತು ಹೇಳಿದೆ. ಇದು ತ್ರ ಶ ೨ನೆ ಶತಮಾನದ ಗ್ರಂಥವೆಂದು ಒಂದು ಅಭಿಪ್ರಾ ಯವಿದೆ. 


೫೧೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ದತ್ತಿ ಲಾದಿ ಮಹರ್ಷಿ ಪ್ರೋಕ್ತತಾಳ ಪ್ರಸಾರಲಕ್ಷಣ ಸಂಗ್ರಹೆಂ 
ಇದು ತಾಳವನ್ನು ಕುರಿತು ಸಂಸ್ತತ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಗ್ರಂಧ ಇದರಲ್ಲಿ 
ತಾಳ ನಿಷ್ಟ ತ್ತಿ ಲಕ್ಷಣಂ, ತಾಳದಶಪ್ರಾ ಲಕ್ಷಣಂ. ತಾಳಪ್ರಸ್ತಾರಂ, ಪಾತಾಳಶ್ರೇಣಿ 
ಮತ್ತು ಲಿಧ್ವೆಲಕ್ಷಣಂ ಎಂಬ ಅಧ್ಯಾಯಗಳಿವೆ. 

ದರ್ವಾರ--ಇಂದೊಂದು ಸಂಗೀತವಾದ್ಯದ ಹೆಸರು. 

ದರ್ದುರ ಸ್ಣವ-- ಸಪ್ರೆ ನೆಗೆತದ ಆಟ ಇದನ್ನು ತಾಳಬದ್ಧವಾಗಿ ಆಡುತ್ತಾರೆ. 

ದರ್ಹಣ--ಇದು ಪ್ರಾಚೀನ ಪ್ರಸಿದ್ದವಾದ ಅಷ್ಟೋತ್ತರ ಶತತಾಳಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ತಾಳ. ಇದರ ಅಂಗಗಳು ಎರಡು ದ್ರುತ ಮತ್ತು ಒಂದು ಗುರು. ಇದರ 
ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ಮೂರು ಮಾತ್ರೆಗಳು ಅಥವಾ ೧೨ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲ. 

ದರ್ಪವಂಂಜರಿ “ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನ ಶ್ರಮದ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸಗರಿಗ pe ಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಸ 

ದರ್ಬಾರ್‌ ಈ ನ ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರ ಹ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆಃ ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನೀದಪಮರಿಗಗಾರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಚತುಶ್ರುತಿರಿಷಭ, ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ, 
ಚತುಶ್ರುತಿ ಧೈವತ ಮತ್ತು ಕೈತಿಕಿ ನಿಷಾದವು ಇದರ ಸ್ವರಸ್ಥಾ ನಗಳು ಗಾಂಧಾರ, 
ನಿಷಾದಗಳು ರಾಗಛಾಯಾ ಸ್ವರಗಳು. ಅವರೋಹಣ ಸಂಚಾರಗಳಲ್ಲಿ ದೀರ್ಥವಾಗಿ 
ನುಡಿಯುವ ನಿಷಾದ ಮತ್ತು ಗಾಂಧಾರ ಸ್ವರಗಳು ರಾಗದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು 
ಚಿತ್ರಿಸುತ್ತವೆ ಗಮಳಕವರಿಕ ರಕ್ಕಿರಾಗ. ತ್ರಿ ಸ್ಥಾಯಿರಾಗ ಗೇಯನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ 
ಮತ್ತು ಗೀತರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ ವೀರರಸ ಪ್ರಜೋದನೆಗಾಗಿ ಹೆಚ್ಚು ಉಪಯುಕ್ತವಾದ 
ರಾಗ. ಪಂಚನುವು ಅಂಶಸ್ತರ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ ಈ ರಾಗದ ರಚನೆಗಳು 
ಸತಮಾನೃವಾಗಿ ರಿಷಭ, ಪಂಚಮ ಮತ್ತು ಭ್ರ ವತ ಸ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. 
ಇದು ಯಕ ರಾಗಕ್ಕೆ ಸ ಸವಿತಾಪದ ರಾಗ. ನಾಯಕಿರಾಗಕ್ಕೆ ಬರುವ ನೀದಪಮ 
ರಿಗಾರಿಸ, ಮಪದಪಸಾ ಮುಂತಾದ ಸಂಚಾರಗಳಿಂದ ಇವೆರಡು ರಾಗಗಳ ವ್ಯ ತ್ಯಾಸವನ್ನು 
ತಿಳಿಯೆಬಹುದು. ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ ದರಬಾರು ಎಂಬ ಹೆಸರಿದೆ. 
ದರ್ಬಾರ್‌ ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯನವರು ಪ ರಾಗವನ್ನು ಹಾಡುವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ರಾಗಿದ ರು. ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು: 


೦ 
ವರ್ಣ:  ಚಲಮೇಲ ಆದಿ ಎ. ತಿರುವೋಟ ಟ್ರಿ ಯೂರುತ್ಯಾಗಯ್ಯರ್‌ 
ಪ್ರತಿ ಯೋಚನ —ಆದಿ ತ್ಯಾಗರಾಜ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೧೧ 


ಮುಂದುವೆನಕ ಎದಿ. ಎ ತ್ಯಾಗರಾಜ 

ಮಾರದಗುರು ಒದ. . ಜಾ ತ್ಯಾಗರಾಜ 

ನಿತ್ಯರೂಪ ಆದಿ ಎ. ತ್ಯಾಗರಾಜ 

ರಾಮಾಚಿರಾಮ ೨. ಛಾಪು ತ್ಯಾಗರಾಜ 

ಎಂದುಂಡಿ ಎ... ಛಾಪು ೨. ; ತ್ಯಾಗರಾಜ 

ಮ ಾಾನನಯನ ರೂಪಕ. ಸುಬ್ಬರಾಯಶಾಸ್ತ್ರ 
ಎಂತವೇಡಿನಗಾನಿ ೨ ಛಾಪು ಎ ಚೆಂಗಲ್ಪರಾಯಶಾಶ್ರ್ರಿ 
ರಾಘವೇಂದ್ರಗುರು ಆದಿ ಮೈ ಸೂರುವಾಸುದೇವಾಚಾ ರ್ಯ 
ಸ್ಮರಮಾನಸ ರೂಪಕ... ಸ್ಯಾತಿತಿರುನಾಳ್‌ ವ.ಹಾರಾಜ 
ಜೃಲಜಹೇ —ಆದಿ ಎ... ಮುತ್ತ ಯ್ಯ ಭಾಗವತರು 

ಇನಿ ಮೇಲಾಯುಲುಂ ತ್ರಿಪುಟ ಎ  ರಾಮಸ್ವಾಮಿಶಿವನ್‌ 


ದರ್ಬಾರಿಕಾನಡ-- ಇದು ಹಿಂದೂಸಾ ಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ರಾಗ. ಇದು 
ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಪದ್ಧತಿಯಂತೆ ಅಸಾವರಿಧಾಟ್‌ನ ಒಂದು ರಾಗ. ಬಹ 
ಅತ್ಯಂತ ಜನಪ್ರಿಯ ರಾಗ. ಇದನ್ನು ತಾವ್‌ನೇನಮು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದನೆಂದು ಪ್ರತೀತಿ. 
ಅಕಬರ್‌ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಮೇಲಿಂದ ಮೇಲೆ ದರಬಾರಿನಲ್ಲಿ ಹಾಡು 
ತ್ತಿ ದ್ರುದರಿಂದ ಇದಕ್ಕೆ ದರ್ಬಾರಿಕಾನಡಾ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಬಂದಿತು. ಹಿಂದೂಸಾ ಫಿ 
ಸಂಗೀತದ ಪ ಪ್ರಕಾರ ಈ ರಾಗದ ಆರೋಹಣಾವ ರೋಹಣಗಳು ಹೀಗಿವೆ... 
ಸ್‌ ಸರಿಗಮಪದನಿಸ! ಅ: ಸಠಿದಪಮಗರಿಸ 
3 


2 3 1 1 2 2 1 1 
ಕರ್ಕಾಟಕ ಸಂಗೀತ ರೀತ್ಯಾ ಇದರ ಆರೋಹಣಾವರೋಹಣಗಳು ಈ ರೀತಿ ಇವೆ. 
ಆ: ನಿಸರಿಗರಿಸಮಪ ದಾನಿಸ! 


2 22 1 l 
ಅ; ಬ ನ ವ ನಾಟು ಇ ಆ ಸಕ 
2 1 2 
ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು ಪ ್ರ ಸಿದ್ದ ನಚನೆಗಳು.. 
ತಿಲ್ಲಾನ ” — ದಾನಿ ಉದನಿತ ೨... ಆದಿ ಎ. ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ 
ಕೃತಿ — ಗಿರಿಧರ ಬ್ರಜಧರ —ತ್ರಿತಾಳ್‌-- ಸೂರದಾಸ 


ದರ್ಭೆ ಕೂಲ--ಈ ರಾಗವು ೨೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗೌರೀಮನೋಹರಿಯ 
ಒಂದು ಟಕ; 

ಆ: ಸರಿಗಮಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ik, ನ) ನಾಗೆಳು ತಾಳಗಳ ಮೂಲಗತಿಯನ್ನು ವಿಭಜಿಸಿದಾಗ ತಾಳಕ್ಕೆ 
ಹತ್ತು ವಿಧವಾದ ಅವಯವಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಇವಕ್ಕೆ ತಾಳದಶಪ್ರಾ ಇಗಳೆಂದು 
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ಹೆಸರು. ಇವು ಕಾಲ, ಮಾರ್ಗ, ಕ್ರಯ, ಅಂಗ, ಗ್ರಹ, ಜಾತಿ, ಕಳಾ, ಲಯ್ಯ 
ಯತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರಸ್ತಾರ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲ ಐದು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಮಹಾಪ್ರಾಣ 
ಗಳೆಂದೂ, ಉಳಿದವುಗಳನ್ನು ಉಪಪ್ರಾಣಗಳೆಂದೂ ಪರಿಗಣಿಸಲಾಗಿದೆ (ವಿವರಗಳಿಗೆ 
ನೋಡಿ ತಾಳದಶಪ್ರಾ ಣಗಳು). 

ದಶವಿಧ ಗೆಮುಕಗಳು - ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಹೆತ್ತು ಬಗೆಯ 
ಗಮಕಗಳು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿವೆ. 


ಆರೋಹ ಮವರೋಹಂಚ ಢಾಲುಸ್ಸುರಿತ ಶಂಪಿತಇಃ! 
ಆಹತ ಪ ಪ್ರತ್ಯಾಹೆತಶ್ವ ತ್ರಿ ತಿ ಪುಶ್ಭಾ ೦ದೋಳ ಮೂರ್ಥನಾಃ 1... ಕೋಹಲ. 


ಇವು ಯಾವುವೆಂದರೆ ಆರೋಹ, ಅ ಆ "| ಢಾಲು, ಸ್ಫು ರಿತ, ಕಂಪಿತ, ಆಹತ, 
ಪ್ರತ್ಯಾಹತ, ತ್ರಿಪುಚ್ಛ , ಆಂದೋಳ, ಮೂರ್ಛ್ಯನ. 


೧. ಸನ ಸುಂದರವಾದ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ರುವ ಗಮಕ. ಉದಾ: ಸರಿಗಮಹದನಿ ಇತ್ಯಾದಿ. 

೨. ಅವರೋಹ- ಇದು ಅವರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿರುವ ಗಮಕ. ಉದಾ :- 
ಸನಿದಪಮಗರಿ ಇತ್ಯಾದಿ. 


೩. ಢಾಲು--ಒಂದು ಸ್ವರಸಾ ಸ್ಥಾನದಿಂದ ಆರಂಭಿಸಿ ಅದರ ಮೇಲಿನ 
ಸ್ವರವನ್ನು ರಾಗಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ತಲೆ ನುಡಿಸುವುದು ಷಡ್ಜದಿಂದ ಪಂಚಮವನ್ನೊ 
ಟಾ 'ಮಧ್ಯಮವನ್ನೋ ಜ್ಯ ಬ ರಿಷಭವನ್ನೋ ಮುಟಿ ವುದು. 
ಉದಾ ; ಸಪ, ಸಮ್ಮ ಸಗ, ಸರಿ, 
ಛ ಸ್ಫುರಿತ--ಸಸ, ರಿರಿ, [SEE ಜಂಟ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಹಿಂದಿವ 
ಸ್ವರಗಳೊಡನೆ ಕಂಪಿಸಿ ಮೇಲಿನ ಸ ಕರಗಳ ಛಾಯೆ ಬರುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು. 


೫. ಕಂಪಫಿತ._ ಸ್ವರವನ್ನು ಒಂದಕ್ಷರ ಕಾಲದಷ್ಟು ಕಂಥಿಸಿ ಅದರ ಮೇಲಿನ 
ಸ್ವರದ ಛಾಯೆಯು ತಿ ತುರು 

೬. ಆಹತ--ಸರಿ, ರಿಗ ಗಮ್ಕ ಮಪ, ಪದ, ದನಿ, ನಿಸ ಈ ರೀತಿ ಯಲ್ಲಿ 
ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುವುದು 

೭. ಪ್ರತ್ಯಾಹತ_ ಸನಿ, ನಿದ ದಪ, ಪಪ-ಇದು ಆಹೆತದ ಗಮಕದ 
ವಿರುದ್ಧ ವಾದ ರೀತಿಯ ಗಮಕ. 

ಆ. ತ್ರಿಪುಚ್ಛ--ಸಸಸ, ೭ರಿರಿ ಗಗಗ, ಮಮಮ, ಪಪಪ ಎಂಬಂತೆ 
ಮೂರು ಸ್ವರಗಳ ಸಮೂಹವನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುವುದು. 

೯. ಆಂದೋಳೆ ಇಲ್ಲಿ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಉಪಯೋಗಿಸುವ ರೀತಿಯು 
ಉಯ್ಯಾಲೆಯಲ್ಲಿ ತೂಗಾಡಿದಂತಿರುತ್ತದೆ. 

ಉದಾ : ಸರಿಸಪಾಸ್ಯ್ಮರಿಗರಿಮಾಮ ಇತ್ಯಾದಿ. 
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೧೦. ಮೂರ್ಥ ನ---ರಾಗಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಷಡ್ಡದಿಂದ ಕ್ರಮವಾಗಿ 
ಆರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ಮುಂದುವರಿಸಿ ದೀರ್ಥನಿಷಾದದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾಯ ಮಾಡಿ ತರು 
ವಾಯ ರಿಷಭದಿಂದ ತೊಡಗಿ ದೀರ್ಥ ಷಡ್ಡದಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾಯಗೊಳಿಸುವುದು. 
ಉದಾ : ಭೈರವಿರಾಗ-ಸರಿಗಮಪದ ನೀ —ರಿಗಮಪಹದನಿಸಾ, 

ಗಮಪದಕರಿಸರೀ-೨ಮಪದನಿಸರಿಗಾ 
ಇತ್ಯಾದಿ (ಇತರ ವಿವರಗಳಿಗೆ ನೋಡಿ. -ಗಮಳ). 

ದಶಾವತಾರ--(೧) ಕನ್ನಡದೆ ಒಂದು ಯಕ್ಷಗಾನ. 

ದಶಾವತಾರ ಅಷ್ಟಪದಿ- ಇದು ಜಯದೇವ ಕವಿಯ ಗೀತಗೋವಿಂದ 
ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಥಮ ಅಷ್ಟಪದಿ. ಇದರ ಪ್ರತಿಶ್ಲೋಕವು ವಿಷ್ಣುವಿನ ಒಂದೊಂದು 
ಅವತಾರದ ವಿಚಾರವನ್ನೊಳಗೊಂಡಿದೆ 

ದಶಾವತಾರ ದಿವ್ಯನಾಮಕೀರ್ತನೆ - ಶ್ರೀತ್ಯಾಗರಾಜರು ರಚಿಸಿರುವ 
ಭೂಪಾಲರಾಗದ ದೀನಜನಾವನ ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ವಿಷ್ಣುವಿನ ದಶಾವತಾರವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಜಯದೇವ, ಪುರಂದರದಾಸರು ಮತ್ತು ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಬುದ್ಧನನ್ನು ವಿಷ್ಣುವಿನ ಒಂದು ಅವತಾರವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿರುವುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನೆಯ 
ಬಹುದು. 

ದಶಾವತಾರ ರಾಗವಮಾಲಿಕಾ- ತಿರುವಾಂಕೂರಿನ ಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳ್‌ 
ಮಹಾರಾಜರು ರಚಿಸಿರುವ "ಕಮಲಜಾಸ್ಯ' ಎಂಬ ಹತ್ತು ರಾಗಗಳಲ್ಲಿರುವ ರಚನೆಯು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ದಶಾವತಾರ ರಾಗಮಾಲಿಕೆ ಮತ್ಸ್ಯ, ಕೂರ್ಮ, ವರಾಹೆ, ನರಸಿಂಹ, 
ವಾಮನ, ಭಾರ್ಗವರಾಮ, ರಾಮ, ಬಲರಾಮ, ಕೃಷ್ಣ ಮತ್ತು ಕಲ್ಪ್ಯಾವತಾರ 
ಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಇದನ್ನು ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇದು ಮೋಹನ, ಬಿಲಹರಿ, ಧನ್ಯಾಸಿ, 
ಸಾರಂಗ, ಮಧ್ಯಮಾವತಿ, ಅಠಾಣ, ನಾಟಕುರಂಜಿ, ದರ್ಬಾರ್‌, ಆನಂದಭ್ಛೈರವಿ 
ಮತ್ತು ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿದೆ. 

ದರ್ಶನ ಅಷ್ಟಪದಿ- ಜಯದೇವ ಕನಿಯ ಗೀತಗೋವಿಂದ ಕಾವ್ಯದ 
೧೯ನೆ ಅಷ್ಟಪದಿಗೆ ದರ್ಶನ ಅಷ್ಟಪದಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇದಕ್ಕೆ ಕ ಹೆಸರು ಬರಲು 
ಕಾರಣ ಒಂದು ಕತೆಯಿಂದ ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತದೆ. ಜಯದೇವನು ಪೂರ್ತಿವರಾಡದೆ 
ಬಿಟ್ಟು ಹೋಗಿದ್ದ ಶ್ಲೋಕವನ್ನು ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನು ಜಯದೇವನರೂಪದಲ್ಲಿ ಬಂದ್ಕು 
ಪದ್ಮಾವತಿಯಿಂದ ಆ ಹಸ್ತ ಪ್ರತಿಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ಆ ಎರಡು ಸಾಲುಗಳನ್ನು 
ಬರೆದು ಹೋದನು. ಇದಕ್ಕೆ ಗರುಡಪದಾಷ್ಟಪದಿ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಇದೆ. 


ದಂಯತಾರಂಜನಿ-_ ಈ ರಾಗವು 5೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 
ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 
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ದಯರಾನತೀ--ಭರತ ಮತ್ತು ಶಾರ್ಬ್ಸದೇವನ ಶ್ರುತಿ ಪದ್ದತಿಯಂತೆ ಇದು 
ಖಷಭದ ಪ್ರಥಮ ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 

ದಯಾಸಸ್ಕಾ ಬಹಿ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯ ರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪನಿದನಿಸ 

ಅ: ಸರಿದವಮಗರಿಸ 

ಡರಾರ್ದರಿ -ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿ ಸ 

ಅ: ಸಧಿದಪಗರಿಸ 

ದರು ಇದೊಂದು ವಿಶೇಷವಾದ ಸಂಗೀತ ರಚನೆ. ನ್ಸ್ಗ ತ್ಯ ರೂಪಕ ಮತ್ತು 
ಗೇಯರೂಪಕಗಳಲ್ಲಿ ಬರುವ ಕಥಾವಸ್ತುವುಳ್ಳ ಹಾಡು. ಇ ಸ್ವತ ಹೆಸರು ಧ್ರು ವಾ 
ಎಂಬ ಪದದ ಅಪಭ್ರಂಶ. ಇದರ ವಸ್ತುವು ಪೋಷಕನ ಸ ಪ್ರಣಯ್ಯ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಹ 
ಅಥವಾ ಪೌರಾಣಿಕ ಪ್ರಸಂಗಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ನಾ ಇದರಲ್ಲಿ 
ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಮೂರು ಅಥವಾ ಐದು ಚರಣಗಳಿರುತ್ತವೆ ಕೆಲವು 
ದರುಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಇರುವುದಿಲ್ಲ. ಚರಣದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಮುಕ್ತಾಯಸ le, 
ಅಥವಾ ಪಾಟಾಕ್ಷರ ಇರುತ್ತದೆ. 

ದರುವಿನ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸ ವಿಷಯವನ್ನ ನುಸರಿಸಿ ಹೆಲವು ಬಗೆಗಳನ್ನಾ ಗಿ ವರ್ಗೀಕರಿಸ 
ಬಹುದು. 

೧. ಪಾತ್ರಪ್ರವೇಶದರು-ಈ ಹಾಡು ರಂಗವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸ ಸುವ ಪಾತ್ರ 
ಪರಿಚಯ ಮಾಡಿಕೊಡುತ್ತದೆ. ಪಾತ ತ್ರಧಾರಿಯು ತನ್ನ ನಾಟಕಾಶಲ್ಯ ವನ್ನು 
ಪ್ರದರ್ಶಿಸಲು ಇದು ಃ ಒಳ್ಳೆ ಯ ಅವಕಾಶವೀಯುತ್ತ ಡೆ. 

೨. ಸ್ವಗತದರು- ಇದು ವಿಳಂಬ ಕಾಲದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಪಾತ ತ್ರಧಾರಿಯು 
ತನ್ನ ಆಲೋಚನೆಯನ್ನು ಈ ಹಾಡಿನ ಮೂಲಕ ಪ್ರ ಕಟಿಗೊಳಿಸುತಾ ಸಾನೆ. 

೩. ವರ್ಣನದುರು-. ಇದು ನಾಟಕ ಸಂಬಂಧಿಸಿದೆ. ವಿಷಯವನ್ನು 
ವರ್ಣಿಸುವ ಹಾಡು, ವ್ಯಕ್ತಿ, ವಿಷಯ ಅಥವಾ ಘಟನೆಗಳ ವರ್ಣನೆಯಿರುತ್ತದೆ, 

ಛ, ತಾ ಬ ತ್ರ ಧಾರಿಗಳು ಕೋಲಾಟಿವಾಡುತ್ತ ಈ ದರು 
ವನ್ನು ಹಾಡುವರು. 

೫ ಸಂವಾದದರು--ಸಂಭಾಷಣೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಕಥೆಯು ಮುಂದು 
ವರಿಯುವ ದರು. ಇದರಲ್ಲಿ ಹಾಡು ನ್ಭ್ರ ತ್ಯಗಳೆರಡೂ ಇರುತ್ತ ವೆ. 

೬. ಉತ್ತರಪ್ರತ್ಯುತ್ತ ರದಶು ಇದರಲ್ಲಿ ಎರಡು ಪಾತ್ರಗಳು ಚುರು 
ಕಾದ ವಾಕ ನ ಖಂಡವನ್ನು ಹಾಡಿ ನರ್ತಿಸಿ ಕಥೆಯನ್ನು ಮುಂದುವರೆಸುತ್ತ ವೆ. 
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ದರುವಿನ ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿರುವ ನ್ರತ್ತಕ್ಕೆ ಮುಖಜತಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. ದರುವಿನ 
ಬೀರೆ ಬೇರೆ ಖಂಡಗಳನ್ನು ಹಾಡಿ ಮುಗಿಸುವ ನೃತ್ತಕ್ಕೆ ಮಕುಟಿಜತಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. 
ಮುಕಾ ಯದಲ್ಲಿರವ ವೃತ್ತಕ್ಕೆ ಅಂತ್ಯಜತಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ಮೇಳತ್ತೂರು ವೆಂಕಟಿರಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಶಾಹೆಜಿ, ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ರಿತರು, 
ಮಾರಾಯಣತೀರ್ಧ, ಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜ, ಬಾಲುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು, 
ಸುಬ್ಬರಾಮ ದೀಕ್ಷಿತರು, ಮುತ್ತಯ್ಯ ಭಾಗವತರು ಸೊಗಸಾದ ದರುಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 


ದರುಬಾರ-ಚತುರ್ದಂಡಿ ಪ್ರಕಾಶಿಕಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ದೇಶೀರಾಗ 
ದವಡೆತಾನ-- ಹಲ್ಲು ಕಚ್ಚಿಕೊಂಡು ಬಾಯಿ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡುವ ತಾನ. 


ಇದು ತುಂಬುಕಂಠದ ಶಾನವಲ್ಲ. ನಾಭಿತಾರವು ಅತ್ಯಂತ ಗಂಭೀರವಾಗಿದ್ದು, 
ಮನಮುಟ್ಟುವಂತಿರುತ್ತದೆ. 


ದವಳೆಶಂಖು - ನಾಗಸ್ತರ ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ತಾಳಕ್ಕಾಗಿ ಬಳಸಲಾಗುವ 
ಶಂಖವಾದ್ಯ. 


ದವಂಡೆ - ಇದು ಉಡುಕ್ಕೆಗಿಂತ ದೊಡ್ಡದಾಗಿರುವ ಡಮರುವಿನ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ 
ರುವ ವಾದ್ಯ. ಇದನ್ನು ಮರದಿಂದ ತಯಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದರ ಎರಡು ಮುಖ 
ಗಳಿಗೆ ಮಂದವಾಗಿರುವ ಚರ್ಮವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿದೆ. ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ಇದನ್ನು ಬಾರಿಸಿ 
ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು ಮಾರಿಗುಡಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಸುವರು. 

ದವ್ಮಿ- ಈ ರಾಗವು ೧೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಯಕಪ್ರಿಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮವಿಸ 

ಅ: ಸರಿಮಗರಿಸ 

ದಂಡ (೧) ರುದ್ರವೀಣೆಯ ಕಾಂಡ. ಅನುರಣನಕ್ಕಾಗಿ ಎರಡು ಸೋರಿ 
ಬುರುಡೆಗಳನ್ನು ಈ ಕಾಂಡಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಒಂದನ್ನು ಕಾಂಡದ ಎಡಗಡೆ ಕೊನೆ 
ಯಲ್ಲೂ ಮತ್ತೊಂದನ್ನು ಬಲಗಡೆ ಕೊನೆಯಲ್ಲೂ ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ. 

(೨) ಕೊಳಲಿನ ರಂಧ್ರಗಳನ್ನು ಕೊರೆದಿರುವ ಬಿದಿನ ಅಥವಾ ಬೇರೆ ವಸ್ತುವಿನ 


ಕೊಳಬೆ 
ದಂಡಕ - ಇದೊಂದು ಸಾಹಿತ್ಯರಚನಾ ವಿಶೇಷ ಥಿಯತವಾದ ಗಣಗಳಿಂದ 


ಕೂಡಿ, ಪಾದವಿಭಾಗವಿಲ್ಲದೆ ದಂಡಾಕಾರವಾಗಿರುವ ಶಬ್ದರಚನಾ ವಿಶೇಷವು ದಂಡಕ. 
ಉದಾ : ಕಾಳಿದಾಶನ ಶ್ನೂಮಲಾದಂಡಕ. 
ದಂಡ ಹರಿವಾಣ. ಕೊಳಲಿನ ಉದ್ದದ ಪ್ರಮಾಣಕ್ಕೆ ದಂಡ ಪರಿಮಾಣ 
ವೆಂದು ಹೆಸರು. ದಕ್ಷಿಣಭಾರತದ ಕಚೇರಿ ಕೊಳಲು ೧೪ ಅಂಗುಲ ಉದ್ದವಿರುತ್ತದೆ. 
ದಂಡರಾಸ*. ಕೋಲಾಟಕ್ಕೆ ದಂಡರಾಸವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇದೊಂದಳಿ 
ಜಾನಪದ ನೃತ್ಯ. ಒಳ್ಳೆ ಯ ಉಡುಪನ್ನು ಧರಿಸಿರುವ ಬಾಲಕೆಯರು ದಸರಾ, 


೫೧೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಪೊಂಗಲ್‌ ಮುಂತಾದ ಹೆಬ್ಬಗಳಲ್ಲಿ ಕೋಲಾಟವಾಡುತ್ತಾರೆ. ಹಳದಿ ಮತ್ತು ಕೆಂಪು 
ಬಣ್ಣ ಎರಡು ಅಡಿ ಉದ್ದವಿರುವ ಎರಡು ಕೋಲುಗಳನ್ನು ಹಿಡಿದು ಮುಂದಕ್ಕೆ ಮತ್ತು 
ಪಕ ಕ್ಸ ಕುಣಿಯುತ್ತಾ, ಒಂದು ಸಲ ತಮ್ಮ ಕೈಗಳಲ್ಲಿರುವ ಕೋಲುಗಳನ್ನೂ 
ಮತ್ತೊ ೦ದು ಸಲ ಎದುರಿನ ಲಿರುವ ಬಾಲಕಿಯರ ಕೋಲನ್ನೂ ಹೊಡೆದು ಹಾಡುತ್ತಾ ಕಿ 
ರಾಮೇಶ್ವ ಥ್ರ; ಅವಡಿಯಾರ್‌ ಕೋವಿಲ್‌, ಪೇರೂರು, ಲೇಪಾಕ್ಷಿ, ತಾಡಪತ್ರಿ 
ಜೀವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಕೋಲಾಟಿದ ಸುಂದರವಾದ ಶಿಲ್ಪಗಳಿವೆ ಹಗ ಗಳನ್ನು ಜಡೆಯಂತೆ 
ಹೆಣೆಯುವ ಕೋಲಾಟಕ್ಕೆ ವೇಣಿದಂಡರಾಸವೆಂದು ಹೆಸರು. ಭಜನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ವಯಸ್ಸರೂ ಕೋಲಾಟವಾಡುತ್ತ್ಮಾರೆ. 

ದಂಡಾಯುಧಹಪಾಣಿ ಪಿಳ್ಳೆ “ಇವರು ದಕ್ಷಿಣಭಾರತದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ನಾಟ್ಯ ಕಲಾವಿದರು. ಅನೇಕ ಶಿಷ್ಯರನ್ನು ತಯಾರುಮಾಡಿದ್ದಾರೆ ಚಿತ್ರಂಬಲ 
ಹ ಯ ಎಂಬ ತಮಿಳು ನೃತ ಸ ಮಾಟಿಕವನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ, 

ದಂಡಹಸ ತಪ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ. ಉಕ್ತ ವಾಗಿರುವ ೧೨ ಪಟಿಹ ವಾದ್ಯ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ವಾದ್ಯ. 

ದಂಡಿ -ವೀಣೆ, ಗೋಟುವಾದ್ಯ, ಸಾ ಮುಂತಾದ ತಂತೀವಾದ್ಯ ಗಳ 
ಉದ್ದವಾದ ಮರದ ಕಾಂಡಕ್ಕೆ ದಂಡಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇದು ಟೊಳ್ಳು ಗಿರುತ್ತ ದ; 
ದೋಣಿ ಪಟ್ಟಿ ಯೆ ಮೇಲ್ಸಾಗವನ್ನು ಅದರ ಕ ಸರಿಯಾದ ಒಂದು ಬತ ಫಟ್ಟ 
ಯಿಂದ ಮುಚ್ಚಿ ರುತ್ತಾರೆ ಬ ಕೊಡವನ್ನೂ ಆನುರಣನದ ಭಾಗವನ್ನೂ 
ಸೇರಿಸುತ್ತದೆ.  ಅನುರಣನಕ್ಕೆ ನೋರೆ ಬುರುಡೆಯನ್ನು ಹಾಕಿದಾಗ ಕ 
ಮರದ್ದಾ ಗಿರುತ್ತ ದೆ. ದಂಡಿ ವೀಣೆಯಲ್ಲಿ ದಂಡಿ ಮತ್ತು ಕೊಡವನ್ನು ಒಂದೇ ಮರ 
ದಲ್ಲಿ ಕೊರೆಯಲಾಗಿದೆ. 

ದಂಡಿಹಲಗೆ “ವೀಣೆ, ತಂಬೂರಿ, ಗೋಟುವಾದ್ಯ ದ ದಂಡಿಯ ಮೇಲ್ಭಾಗ 
ದಲ್ಲಿ ಮುಚ್ಚ ಲಾಗಿರುವ ಮರದ ಹಲಗೆಯ ಪಟ್ಟ. 

ದಂಡಿವಸಂತ ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮದನಿಸ 

ಅ; ಸದನಿದಪಮಗಮನರಿಸ 

ದಂಭೋಳಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧೆನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅನ ಸ ನಿಮಗರಿಸ 

ದಕ್ಷ ಯಾಗಂ--ಇರಯಿವಮುನ" ತಂಪಿ ರಚಿಸಿರುವ ಒಂದು ಕಥಕಳಿ ಗೇಯ 
ನಾಟಕ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ೫೧೩ 


ದಕ್ಷಿಣ ಇದು ತಾಳದಶ ಪ್ರಾಣಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಷಣ್ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲಿ 
ಮೊದಲನೆಯದು. ಪ್ರತಿ ತಾಳಾಶ್ತರಕೈ ೮ ಮಾತ್ರೆಗಳು ಆಧವಾ ೩೨ ಅಕ್ಷರ 
ಕಾಲಗಳಾಗುತ್ತವೆ | 


ದಕ್ತಿಣಗ೨ಂರ್ಜರಿ- ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಗುರ್ಜರಿರಾಗದ ಒಂದು ಉಪಾಂಗರಾಗ 

ದಕ್ಷಿಣಾಮೂರ್ತಿಪಿಳ್ಳೆ (೧೮೭೫-೧೯೩೭) ಇವರು ಪುದುಕೋಟಿಯ 
ಮಾನ್ಸು ೦ಡಿಯಾ ಓಳ್ಳೆ ಯ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಮುಖ ಶಿಷ್ಠರು ಮತ್ತು ಈ ಶತಮಾನದ 
ಪೂರ್ವಾರ್ಧದ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ. ಖಂಜಿರ ಮತ್ತು” ಮೃ ದಂಗ ನಿದ್ವಾಂ ಸರು. ತಂಜಾವೂರು ಕೃಷ್ಣ 
ಭಾಗವತರು, ಸಾರು ಪಕ್ಕರಿ ಮತ್ತು oes ಅಪ್ಪ ಮುಂತಾದವ 
ರಿಂದ ಪ್ರಭಾವಿತರಾಗಿದ್ದರು. ಖಂಜಿರ "ವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಆತ್ಯಂತ 
ಪ್ರವೀಣರಾಗಿದ್ದರು. ಅಪಾರವಾದ ಲಯಜ್ಹ್ಞಾ ನ, ಉತ್ತಮ ಮನೋಧರ್ಮವುಳ್ಳವ 
ರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರ ತನಿ ವಾದನವು ಕೇಳಲು ಆಪ್ಯಾಯಮಾನವಾಗಿರುತ್ತಿ ತ್ತು. 
ತಮ್ಮ ಮಾದನ ವೈ ಖರಿಯಿಂದ ಸಭಿಕರನ್ನು ಬೆರಗುಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಪ್ರವೃತ್ತಿ ಯುಳ್ಳವರಾಗಿದ್ದುದಲ್ಲದೆ ಮುರುಗನ ಪರಮಭಕ್ತರಾಗಿದ್ದು ಚಿನ್ಮಯಾನಂದ 
ಗುರು ಎಂಬ ಹೆಸರಿನ ಸನ್ಯಾಸಿಗಳಾದರು. ಇವರ ಶಿಷ್ಯವರ್ಗದವರು ತಂಜಾವೂರು 
ರಾಮದಾಸರು, ಪಾಲ್ಫ್ಯಾಟ್‌ ಮಣಿಅಯ್ಯರ್‌, ದೇವಕೋಟೆ ಸುಂದರರಾಜ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ ಮುಂತಾದವರು. 

<b ಶಾಸ್ತ್ರಿ (೧೯ನೆ ಶ.) ಇವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ನಂತರ 
ಇದ್ದ ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗೆ ಸೀಯಕಾರರು- ಮುಲಿಕನಾಡು ತೆಲುಗ: ಬ್ರಾಹೆ, ಒಣರು ಮತ್ತು 
Pe 'ಕರೂರನವರು, ಇವರು ಬಂಧು ಮತ್ತು ಜೇಲು ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಾಗಿದ್ದ ಕರೂರು ಚಿನ್ನ ದೇವುಡು ಎಂಬುವರೊಡನೆ ಸೇರಿ ಅನೇಕ ಸರಳವಾದ ತೆಲುಗು 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಹೆಬವು ಕೃತಿಗಳ ಧಾತುವನ್ನು ದೇವುಡು ಅಯ್ಯ ನವರು 
ರಚಿಸಿದರು ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ತ ಶಾಸ್ರ್ರಿಗಳದು. ಇವರ ಮುದ್ರೆ ಗರ್ಭಪುರಿ. 
ಪಃ ಕ್ಟ ತಿಗಳು ಗರ್ಭ ಪುರಿ ಕ್ಸ ತಿಗಳೆಂದು ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿವೆ. 

೪ ದಾಟಕ ಪಂಚಕ ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಥನಿಯ 
ಒಂದು ಜನಕರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪಮದದ ನಿ ಸಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ದಾಟಬಲ--ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ- | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದವಿಸ 

ಅ: ಸವಿದಪಗರಿಸ 


೫೧೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಪ 


ದಾಟಿಮಾಂಜಿ “ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಹದಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಂರಿಸ 

ದಾಟಿ ಪ್ರಂತೋಗ---ದಾಟು ಸ್ವರಸಮೂಹಗಳ ಪ್ರಯೋಗಗಳಿಗೆ ದಾಟು 
ಪ್ರಯೋಗವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇವು ರಾಗದ ವಿಶೇಷ ಸ್ವರೂಪವನ್ನು ಪ್ರಕಾಶ 
ಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ... ತಾನವರ್ಣಗಳು ಮತ್ತು ಕಟಿಕಗಳಲ್ಲಿ ಇವುಗಳನ್ನು ಆಳವಡಿಸ 


ಲಾಗಿದೆ 
ದಾಟಿ ುಸ್ವರ--ಒಂದು ಸ್ವರದಿಂದ ದೂರವಿರುವ ಮತ್ತೊಂದು ಸ್ವರಕ್ಕೆ ದಾಟು 


ಸ್ತರವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇವುಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಬೇರೆ ಸ್ವರಗಳಿರುವುದಿಲ್ಲ. ದಗರಿಸದಪಹ 
ಎಂಬ ಮೋಹನರಾಗದ ಸ್ವರ ಸಮೂಹದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಾರ ಸರವು ಅದರ ಹಿಂದಿನ 
ಸ್ವರಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಜಟ ಸ್ವರವಾಗಿದೆ. ದ್ಸೆ ವತದಿಂದ ಗಾಂಧಾರಕ್ಕೆ ಒಂದು 
ನೆಗೆತದಂತಿಜೆ. ದಾಟು ಸ್ವರವು ಸ ಹಿಂದಿನ ಅ ರಿಡೊಂದಿಗೆ ಸಂವಾದಿ ಅಥವ 
ಅನುವಾದಿ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. 

ದಾಟಿಸ್ವರವರಿಸೆ ಇವು ಗಾಯನ ಮತ್ತು ವಾದ್ಯವನ್ನು ಹಲಿ ಯುವ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಬಹಳ ಉಪಯುಕ್ತವಾದ ದಾಟುಸ್ವರಗಳ ಅಭ್ಯಾಸಗಳು. ಇವುಗಳ 
ಅಭ್ಯಾಸದಿಂದ ಸ್ವರಜ್ಞಾಾ ನವು ಹೆಚ್ಚುತ್ತ ಶಾ ವಾದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ತಂತಿಗಳನ್ನು ನುಡಿ 
ಸುವ ಬೆರಳುಗಳ ಕುಶಲತೆ ಹೆಚ್ಚು ತ್ತದೆ 


ದಾಡಿಯುವಾನ್‌-- ಈ “ರಾಗವ ೫೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರ ಮದ ಒಂದು 
ಜವ್ಯ ರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗಪದಸ 
ಅ: ಸಕಿದಪಮಗರಿಸ 

ದಾದ್ರಾ ಇದು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ತಾಳದ ಹೆಸರು. ಇದರ 
ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೬ ಅಕ್ಷರಗಳು. ಇದು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ರೂಪಕತಾಳವನ್ನು 
ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಇದರ ಅಂಗ ೧ ಲಘು ೧ ಧ್ರು ತ. 


ದಾನವಂಂಜರಿ ಈ ರಾಗವು ಲೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಡ್ವಿಧಮಾರ್ಗಿಣಿಯ 
ಒಂದು ಬು 


ಕ್ರ ಸಗಮದನಿಪದನಿಸ 


ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 
ದಾನರಾಕ್ಷಸ--ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರಮದ ಒಂದೂ 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೧೯ 


ದಾವ್ಯು (ಧೌವ್ಯಾ)---ಈ ರಾಗವು ೫೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧರ್ಮವತಿಯ 
ಒಂದು ಸ 

ಸತ ಸರಿಗಮಹಪದಸ 

ಅಃ ಸ ವಿದಸಪಮಗರಿಸ 

ದಾರಕ ವಸಂತ--.ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಮಪನಿಸ 

ಅ- ಸನಿಷದಮಂಗರಿಸ 

ದಾರಾಸುರಂ ಈ ಸ್ಥಳವು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಕುಂಭಕೋಣದಿಂದ ಎರಡು 

ಮ್ಫೈಲಿ ಲಿ ದೂರದಲ್ಲಿದೆ. ಇಮ್ಮಡಿ ರಾಜರಾಜಚೋಳನು (೧೧೪೬-೧೧೬೩) ನಿರ್ಮಿಸಿದೆ 

ಭವ್ಯವ ವಾದ ಜೇವಾಲಯ ಒಂದಿದೆ. ಇದರ ಮಹಾದ್ವಾರದ ಬಳಿಯಿರುವ ಬಲಿಪೀಠದ 
ದಕ್ಷಿಣಕ್ಕೆ ಕೆತ್ತನೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ ಶಿಲೆಯ ಮೆಟ್ಟ ಲುಗಳಿವೆ. ಪೃತಿ ಕಲ್ಲನ್ನು ಮುಟ್ಟ 
ದರೆ ಹ್‌ ಒಂದೊಂದು ಸ್ವರದ ಶಬ್ದವು ಬರುತ್ತದೆ. 

ದಾರಿ-ಅರಭಟ್ಟನಾವಲರ್‌ ವಿರಚಿತ "ನಾಟ್ಬಿಯ ಶಾಸ್ತಿರಂ” ಎಂಬ ತಮಿಳು 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ದಾರುಪೀಠಕಾ- ಮರದಿಂದ ಮಾಡಿರುವ ವೀಣೆ. 

ದಾಸಕೂಶಿ-ವ್ಯಾಸರಾಯಸ್ವಾವಿಗಳು (೧೪೪೭-೧೫೩೯) ವ್ಯಾಸಕೂಟ 
ದಿಂದ ವಿದ್ವಾಂಸವರ್ಗವನ್ನೂ, ದೀಕ್ಲಾಬದ್ದ ಯತಿಗಳ ಗುಂಪನ್ನು ಬೆಳೆಸಿದಂತೆ 
ದಾಸಕೂಟದಿಂದ ದೀಕ್ಷಾ ಬದ್ಧ ದಾಸರ ಗುಂಪನ್ನು ಕಟ್ಟಿ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ, 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಒಂದು ಹೊಸ ತಿರುವು ಕೊಟ್ಟುದಲ್ಲದೆ ಹರಿಭಕ್ತಿ ಮಾರ್ಗ 
ವನ್ನೂ. ಲೋಕನೀತಿಯನ್ನೂ ಮನೆಮನೆಗೆ ಮುಟ್ಟುವಂತೆ ಮಾಡಿದರು. ಪುರಂದರ 
ದಾಸರು. ಕನಕದಾಸರು ಮುಂತಾದವರೆಲ್ಲರೂ ಈ ಹರಿದಾಸರ ಕೂಟಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರು 

ದಾಸರಪದಗಳು- ಕರ್ಣಾಟಕದ ಹೆರಿದಾಸರಿಂದ ವಿರಚಿತವಾದ ಭಕ್ತಿಗೀತೆ 
ಗಳನ್ನು ದಾಸರ ಪದಗಳು, ದೇವರನಾಮಗಳು ಎಂದು ಹೇಳುವ ರೂಢಿಯಿದೆ. 

ದಾಸರಾಗ--ಬೃಹದ್ಧರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ವರ್ಗದ 
ರಾಗ. 

ದಾಸರಿ--ಇವರು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿಮೂರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬರಾದ 
ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಶಿಷ್ಯರು. ಇವರು ಶ್ರೇಷ್ಠ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದು ನಾಗಸ್ವರವನ್ನು 
ಅದ್ದು ತವಾಗಿ ನುಡಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಇವರು ೧೯ನೆ ಶತಮಾನದ ಪ್ರಥಮಾರ್ಥದಲ್ಲಿದ್ದರು. 
ಇವರ ಸಂಗೀತವನ್ನು ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಬಹಳ ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡಿದ್ದರು. ಒಂದು ಸಲ 
ತಿರುವೈಯ್ಯಾ ರಿನ ಜೀವಾಲಯದ ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ ದಾಸರಿ ನಾಗಸ್ವರವನ್ನು ಮಡಿಸು 
ತ್ಲಿದ್ದರು. ಉತ್ಸವವು ದಕ್ಷಿಣ ಮಡಬೀದಿಗೆ ಬಂದಿತು. ತಿರುಮಂಜಿನ ಬೇದಿಯು 


೫೨೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸೇರುವ ಜಾಗದಲ್ಲಿ ಪದ್ಧತಿಯಂತೆ ದಾಸರಿಯು ನಿಂತು ಶುದ್ಧ ಸಾವೇರಿ ರಾಗದ 
ಆಲಾಪನೆಯನ್ನು ಬಹಳ ಸೊಗಸಾಗಿ ಮಡಿಸಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ದಾರಿನಿ ತೆಲುಸು 
ಕೊಂಬ ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ಹೃದಯಂಗಮವಾ ಾ2ಗಿ ನುಡಿಸಿದರು. ಅಲ್ಲಿ ನೇರಿದ್ದ 
ಸಾವಿರಾರು A ಆ ದಿವ್ಯ ವಾದ ಸಂಗೀತದಿಂದ ಮಹದಾನಂದ ಹೊಂದಿದರು. 
ರಾತ್ರಿ ಯ ನೀರವತೆಯು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ವಿಶೇಷ ಮೆರುಗು ನೀಡಿತು ಮ್ಮ ಮನೆಯಿಂದ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಮಃ ಸಂಗೀತವನ್ನು” ಕೇಳಿ ಬಹುವಾಗಿ ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡು ನೇರವಾಗಿ 
ದಾಸರಿಯ ಬಳಿ ಹೋಗಿ ತಮ್ಮ ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಗೊಳಿಸಿದರು ಮಹಾವ್ಯಕ್ತಿ 
ಗಳಾದ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ನೇರಪ್ರ ಶಂಸೆಯಿಂದ ದಾಸರಿಯ ಹೃದಯ ತುಂಬಿ ಬಂದು 
ಅವರ ಆಶೀರ್ವಾದ ಬೇಡಿದರು ಈ ಘಟನೆ ನಡೆದಾಗ ತ್ಯಾಗರಾಜರಿಗೆ ಎಪ್ಪತ್ತು 
ವರ್ಷಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ವಯಸ್ಸಾಗಿತ್ತು. 

(೨) ದಾಸ ಸಯ್ಯೆ RE ಕರೆಯಲ್ಪಡಲಾಗುವವರು ವಿಷ್ಣುಭಕ್ತರು. ತಲೆಗೆ 
ಸುತ್ತಿದ ಶಿಂಬಿ ಅಥವಾ ಪೇಟ, ಶಂಖ, ಜಾಗಟಿ, ಕೈಯಲ್ಲಿ ಉದ್ದವಾಗಿರುವ ಕಬ್ಬಿಣದ 
ದೀಸ. ಹೆಗಲಿಗೆ ತಾಮ್ರ ಅಧವಾ ಹಿತ್ತಾಳೆಯ ಭೆವನಾಶಿ, ಹಣೆಯಲ್ಲಿ ನಾಮ ಇವು 
ದಾಸಯ್ಯನ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಇವರು ಕತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಹನುಮಂತನ ಚಿಕ್ಕ ಪ್ರ ತಿಮೆ 
ಯೊಂದನ್ನು ಧರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ ಕೆಲವು ದಾಸ ಸಯ್ಯಗಳು ಹುಲಿಚವ ರ್ಮವನ್ನು “ಸುತ್ತಿ 
ಕೊಳ್ಳು ಶ್ರಾರೆ ಹಿಂದೂಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ವರ್ಗದವರು ತಮ್ಮ ಧಾರ್ಮಿಕ ಕರ್ಮಗಳನ್ನು 
ನಡೆಸ ತ ದಾಸಯ್ಯಗಳನ್ನು ನೇಮಿಸಿಕೊಳ್ಳು ತ್ತಾರೆ, EEE ಮಹಾನ 
ಶನಿವಾರದ ಮುಂಜಾನೆಗಳನಿ ದಾಸಯ್ಯನನ್ನು ಬೀದಿಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು ಇವರು 
ಭಕ್ತಿಷದಗಳನ್ನೋ ಅಥವಾ ಕಧಾವಸ್ತು ವುಳ್ಳ ಹಾಡುಗಳನ್ನೊ € ಹಾಡುತ್ತ 
ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. 

ದಾಸಿ ಹಿಂದೆ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ದೇವರ ಮುಂದೆ ನೃತ್ಯ ಸೇವೆ ಮಾಡಲು 
ಗೊತ್ತು ಮಾಡಲ್ಪಟ್ಟ ದೇವದಾಸಿಯರಿದ್ದ ರು... ಇವರು ನೃತ್ಯ ಸಕ್ಕ ಶುದ್ಧ 
ಜೀವನ. ಮತ್ತು ಭ್ರ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ರಾಗಿದ್ದರು.” 

ದಾಸಿಆಟಿ.- ಭರತನಾಟ್ಯದ ಹೆಸರು. 

ದಾಸುಮುಖಿ -ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ದ್ರವತಿ -ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ, 

ದ್ರಾವಿಡಗಾನ ಸಾರ್ವಭೌಮ ಇದು ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾಗಿದ್ದ 
ತಿರುಪತಿಯ ತಾಳ್ಳ ಸಾಕಂ ಅಣ್ಣ ಒಮಾಜಾರ್ಯರ ಒಂದು ಬಿರುದು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಜ೨೧ 


ದಾವಿಡಗುರ್ಜರಿ-- ಪಾರ್ಶದೇವನ ಸಂಗೀತ ಸಮಯಸಾರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಉಪಾಂಗ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರ 
ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲೂ ಇದು ಉಕ್ಕವಾಗಿದೆ 

ದ್ರಾವಿಡಶಿಶಂ- ಆದಿಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರು ತಮ,  *ಸೌಂದರ್ಯಲಕ್‌ರಿ"ಯ 
೭೫ನೆ ಶ್ಲೋಕದಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿರುವ ದ್ರವಿಡಶಿಶು ಯಾರೆಂಬುದನ್ನು ಕುರಿತು ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಲ್ಲಿ ಭಿನ್ನಾಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿವೆ. ಕೆಲವು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಕಾರರ ವ್ರಕಾರ ಇದು ಶಂಕರ 
ಭಗವತ್ತಾದರನ್ನೇ ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಇತರರ ಪ್ರಕಾರ ಇದು ತಿರುಜ್ಞಾ ನಸಂಬಂಧೆರ್‌ 
ರನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ ಇವರು ನಾಲ್ವು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ತಮಿಳು ಶೈವನಾಯನಾರರಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬರು. ಅಪ್ಪರ್‌, ಸುಂದರಮೂರ್ತಿ ಮತ್ತು ಮಾಣಿಕ್ಯವಾ ಚಕರ್‌ ಇತರ ಮೂವರು 
ನಾಯನಾರರು. ಇವರೆಲ್ಲರ ಭಕ್ತಿಗೀತಗಳಿಗೆ ತೇವಾರಂ ಎಂದು ಹೆಸರು ಜ್‌ 
ಸಂಬಂಧೆರ್‌ರವರು ಆದಿಶಂಕರಾಚಾರ್ಯರ ಸಮಕಾಲೀನರಾಗಿದ್ದರೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು. 

ದ್ರಾ ನಿಡಗೌಡ-- ಪಾರ್ಶ್ವದೇವನ ಸಂಗೀತ ಸಮಯುಸಾರವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಉಪಾಂಗ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರ 
ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಸುಧಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಧಗಳಲ್ಲೂ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಇದು ಮಾಯಾ 
ಮಾಳವಗೌಳ ರಾಗವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. 

ದ್ರಾನಿಡಪದ--ತವಿ.ಳು ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು ಪದ. 

ದ್ರಾನಿಡವರಾಳಿ- _ಪಾರ್ಶ್ವದೇವನ ಸಂಗೀತಸಮಯಸಾರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಉಪಾಂಗ ಸಂಪೂರ್ಣ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂಜನ ರಾಗ, 

ದ್ರಾವಿಡಸಂಗೀತ-- ಪುರಾತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ತಮಿಳು ದೇಶದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತ 
ವಾಗಿದ್ದ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧ ತಿಗೆ ದ್ರಾವಿಡ ಸಂಗೀತವೆಂದು ಹೆಸರು. ಈ ಪದ್ಧತಿಯ ಶುದ್ಧ 
ಮೇಳವು ಈಗಿನ ಹರಿಕಾಂಭಛೋಜಿರಾಗವಾಗಿದೆ. ಪುರಾತನ ತಮಿಳರಿಗೆ ಹೆಲವು ಮೇಳ 
ಗಳು ಮತ್ತು ಜನ್ಯರಾಗಗಳು ತಿಳಿದಿತ್ತು. ಗ್ರ ಹಭೇದದಿಂದ ನೂತನ ರಾಗಗಳನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದನ್ನು ತಿಳಿದಿದ್ದರು. ಸಪ್ತಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಕುರಳ್‌, ತುಟ್ಟಂ, ಕೈ ಚ್‌ 
ಉಳ್ಳ, ಇಳಿ, ವಿಳರಿ ಮತ್ತು ತಾರಂ ಎಂಬ ಹೆಸರಿದ್ದುವು. ಯಾಳ್‌ವಾದ್ಯವು 
ಕಚೇರಿಯ ಮುಖ್ಯ ವಾದ್ಯವಾಗಿತ್ತು. ಕೊಳಲು ಮತ್ತು ಮೃದಂಗವು ಪಕ್ಕವಾದ್ಯ 
ಗಳಾಗಿದ್ದುವು. ಅವರ ಉತ್ತಮ ಸಂಗೀತಜ್ಞಾಾ ನದ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಪುರಾತನ ತಮಿಳು 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಹಲವು ಆಧಾರಗಳಿವೆ. ಆಗಿನ ಸಂಗೀತದ ಉತ್ತವರಾಂಶಗಳು ಈಗಿನ 
ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲ ಸೇರಿಹೋಗಿವೆ. 

ದ್ರಾವಿಡಿ-_ ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ರಾಗ, 

ದ್ರಾವಿಡಿಭಾಷಾ---ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ ವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ. 


೫೨೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ದಾಸ್ಲಿಣಾತ್ಯ- ಅದೇ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಭಿನ್ನ ಷಡ್ಡ 
ಭಾಷಾರಾಗ. 

ದಾಶ್ರಿ ಹಾತ್ಯಭಾಷಾ---ಆದೇ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

೧. ದಾಕ್ಫಾಂರಿಃೆ-ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ | 

ಆ: ಸರಿಗಮನಿದಮಪದನಿಸ 

ಅ; ಸಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

೨ ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವತಾಯಾಮಾಳವ ಗೌಳದ 
ಜನ್ಯವಾಗಿದೆ. ಬ 

ಆ: ಸರಿಪದನಿಸ 

ಅ: ಸಕಿದಪರಿಸ 

೩. ದಕ್ಷಬ್ರ ಹ್ಮಸಿಂದ ಸ್ವಾಯಂಭುವ ಮನು ಪುತ್ರಿ ಯಾದ ಪ್ರಸೂತಿಯಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದವಳು. ಈಕೆ ಶಿವನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗಿದ್ದಳು. ಒಂದು ಸಲ ದಕ್ಷನು 
ವಾಜವೇಯ ಯಾಗವನ್ನು ಮಾಡಿದಾಗ ದಾಕ್ಸಾಯಿಣಿ ಶಿವನಿಗೆ ಇಷ್ಟವಿಲ್ಲದಿದ್ದರೂ 
ಯಾಗಕ್ಕೆ ಹೋದಳು ಶಿವದ್ವೇಷಿಯಾದ ಆತನು ಆಕೆಯನ್ನು ಪುರಸ್ಥರಿಸಲಿಲ್ಲ. 
ಶಿವನಿಗೆ ಹವಿರ್ಭಾಗವನ್ನು ಕೊಡಲಿಲ್ಲ ಆಗ ಕುಪಿತಳಾದ ದಾಕ್ಸಾಯಿಣಿ ಸಮಾಧಿ 
ಜನ್ಯವಾದ ಯೋಗಾಗ್ನಿಯಿಂನ ಪ್ರಾಣ ಬಿಟ್ಟಳು. ಹಿಮವಂತನಿಂದ ಮೇನೆಯಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿ ಪಾರ್ವತಿಯಾದಳು. 

ದ್ರಾಕ್ಸಾರಸ-- ರಸವೆಂದರೆ ಸಾರ, ರುಚಿ ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳ ರಸಗಳು 
ದ್ರಾಕ್ಸಾರಸ್ಕ ನಾಳಿಕೇರರಸ ಮತ್ತು ಕದಳೀರಸವೆಂಬ ಮೂರು ಬಗೆಗಳಿಗೆ ಸೇರಿವೆ. 
ಕವಿ ಅಧವಾ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿರುವ ಶೈಲಿ ಮತ್ತು ರಸಭಾವವನ್ನು ಅನು 
ಸರಿಸಿ ಈ ಬಗೆಯ ವರ್ಗೀಕರಣ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಗಳು ದ್ರಾಕ್ಸ್ಸಾ 
ರಸಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ. ದ್ರಾಕ್ಷಿಯ ಸಿಹಿ ನಾಲಿಗೆಗೆ ತಕ್ಷಣ ಗೋಚರಿಸುವಂತೆ 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕೇಳಿದ ಕೂಡಲೇ ಆನಂದಾನುಭವವಾಗುತ್ತದೆ. ಇವರ 
ಕೃತಿಗಳು ಸಿಪ್ಪೆ ಇಲ್ಲದ ಹೆಣ್ಣು ಗಳಂತೆ ಸಂಪೂರ್ಣ ರಸಭಿರಿತವಾಗಿವೆ ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ರಾಗಭಾವವು ತುಂಬಿರುತ್ತವೆ. ಇಂತಹೆ ಕೃತಿಗಳು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ರಂಜಕವಾಗಿರುತ್ತವೆ. 

ದ್ವಾದಶಚಕ್ರಗಳು ೭೨ ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ದತಿಯಲ್ಲಿ ರಾಗಗಳನ್ನು ೧.೨ 
ಗುಂಪುಗಳು ಅಥವಾ ಚಕ್ರಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದಂತೆ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಗೊಳಿಸಲಾಗಿದೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಚಕ್ರದಲ್ಲಿ ೬ ಮೇಳಗಳಿವೆ. ೧೨ ಚಕ್ರಗಳು ಯಾವುವೆಂದರೆ ಇಂದು, ನೇತ್ರ, 
ಅಗ್ಲಿ, ವೇದ, ಬಾಣ, ಖುತು, ಖುಷಿ, ವಸು, ಬ್ರಹ್ಮ, ದಿಶಿ, ರುದ್ರ ಮತ್ತು ಆದಿತ್ಯ 

ದ್ವಾದಶ ಮಂದ್ರೆಗಳು--ಮುದ್ರೆ ಅಧವಾ ಅಂಕಿತವು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರನ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಗುರುತು. ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರವು ತನ್ನ ಹೆಸರು, ಇಷ್ಟದೇವತೆಯ ನಾಮಾವಳಿ 
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ಗಳು, ರಚನೆಗಳ ರಾಗಗಳ ಹೆಸರು, ತಾನು ಸಂದರ್ಶಿಸಿದ ಕ್ಷೇತ್ರಗಳ ಹೆಸರು, ತನ್ನ 
ಗುರುವಿನ ಹೆಸರು ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದಾದರೂ ಒಂದನ್ನು ಕೃತಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಚಮತ್ಕಾರವಾಗಿ ಅರ್ಥಭಾವಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಸೇರಿಸಿರುತ್ತಾನೆ. ಮುದ್ರೆ ಯನ್ನು ನೇರಿಸಲೇ 
ಬೇಕೆಂಬ ನಿಯಮವಿಲ್ಲ ಮುದ್ರೆಗಳ ಬಳಕೆಯು ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳ ಕಾಲದಿಂದಲೂ 
ರೂಡಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಭಗವದ್ಗೀತೆಯ ಪ್ರತಿ ಅಧ್ಯಾಯದ ಸಮಾಫ್ಮಿಯಲ್ಲಿ ಆ ಅಧ್ಯಾಯದ 
ವಿಷಯಸೂಚಕವಾದ ಮುದ್ರೆ ಯಿದೆ. ಜಯದೇವನ ಗೀತಗೋವಿಂದ, ನಾರಾಯಣ 
ತೀರ್ಥರ ಕೃಷ್ಣ ಲೀಲಾತರಂಗೀಕಿ ಮುಂತಾದುವಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯನಾಮಗಳನ್ನು ಮುದ್ರೆಗಳಾಗಿ 
ಬಳಸಲಾಗಿದೆ ಮುದ್ರೆ ಗಳಿಂದ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರನ ಹೆಸರು, ಪೋಷಕನಾಗಿದ್ದ ರಾಜನ 
ಹೆಸರು, ಕೃತಿಯ ರಾಗದ ಹೆಸರು ಮುಂತಾದುವನ್ನು ತಿಳಿಯಬಹುದು. ಮುದ್ರೆ 
ಗಳನ್ನು ಹನ್ನೆರಡು ಭಾಗಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಬಹುದು. 

೧. ವಾಗ್ಗೆೇೇಂಯೆಕಾರವಂಂದ್ರೆ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರನು ತನ್ನ ಹೆಸ ರನ್ನೂ 
ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮುದ್ರೆ ಯನ್ನಾಗಿ ಬಳಸಿರುತ್ತಾನೆ ಇದು ಎರಡು ವಿಧೆ. 

(೩) ಸ್ವನಾಮವಂಂಡ್ರೆ ತ್ಯಾಗರಾಜ, ಜಯದೇವ, ನಾರಾಯಣತೀರ್ಥ, 
ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರ್ರಿ, ರಾಮನಾಡ”, ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌, ಮೈಸೂರುವಾಸುದೇವಾ 
ಚಾರ್ಯ, ಮೆ ಸೂರು ಸದಾಶಿವರಾಯರು ಮತ್ತು ಇತ್ತೀಚಿನ ಕೆಲವು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು 
ತಮ್ಮ ನಾಮಥೇಯಗಳನ್ನು ಅಂಕಿತವನನ್ನುಗಿ `ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. 

“ (9) ಅತರನಾಮಮುದೆ rai ತಮ್ಮ ಗುರುವಿನ 

ಹೆಸರನ್ನೋ, ಪೋಷಕರ ಹೆಸ ರಸೊ ಶು 'ತನು ಹೆಸರಿನ ಒಂದು ಪರ್ಯಾಯ 
ನಾಮವನ್ನೊ € ಅಂಕೆತವಾಗಿ ಬಳಸಿದಾ. ರೆ. ಮುುತ್ತುಸ್ಥಾವಿುಿದೀಕ್ಷಿತರು «ಗ ಗುರುಗುಹ? 
ಎಂಬ ಅಂಕಿತವನ್ನೂ , ಸುಬ್ಬರಾಯ ಶಾಸ್ತ್ರಿ ಗಳು "ಕುಮಾರ್‌ ಎಂಬ ಆಂಕಿತವನ್ನೂ, 
ಪಟ್ಟಿ ೦ ಸುಬ್ರಹ್ಮೆ। €ಂ ಅಯ್ಯರ್‌ ವೆಂಕಟೇಶ. ಎಂಬ ಅಂಕಿತವನ್ನು ಬಳಸಿರುವುದು ಇದಕ್ಕೆ 
ನಿದರ್ಶನ. 

೨. ರಾಗಮುಂದ್ರೆ--ಕೃತಿಗಳ ರಾಗಗಳ ಹೆಸರು ಅನೇಕ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡು 
ಬರುತ್ತದೆ. ಕೆಲವು ವೇಳೆ ರಾಗಮಾಲಿಕೆಗಳಲ್ಲಿರುವಂತೆ ರಾಗಗಳ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು 
ಉದ್ದೆ ೇಶಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿರುವುದುಂಟು. ರಾಗ ತಾಳ 
ಮಾಲಿಕೆಗಳು ಮತ್ತು ಲಕ್ಷಣ ಗೀತೆಗಳಲ್ಲ ಮತ್ತು ರಾಗಮಾಲಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ರಾಗ ಮುದ್ರೆ ಗಳು 
ಒಂದು ಕಡ್ಡಾ ಯವಾದ ಅಂಗ. ಮುತ್ತು ಸ್ಯಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಠತಿಗಳೆಲ್ಲೂ, 
ಜಿ. ಎನ್‌. ಬಿ ರವರ ಕೆಲವು ಬೆ ತಿಗಳಲ್ಲೂ ಮಹಾವೈದ್ಯನಾಥ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ 
ಬಹೆತ್ತರ ಮೇಳರಾಗ ಮಾಲಿಕಾ ಮತ್ತು ಕೋಟೀಶ್ವ ರ ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ೭೨ ರಾಗಗಳ 
ರಾಗ ಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ೩೭೨ ರಾಗಗಳ. ಹೆಸರುಗಳು ಬಂದಿರುವುದು ರಾಗ ಮುದ್ರೆಗೆ 
ನಿದರ್ಶನಗಳು. ಇವು ಕೃತಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯದೊಡನೆ ಅರ್ಧಭಾವಕ್ಕ ಮಗುಣಾವಾಗಿ 
ಇಲ್ಲವು ರಾಗಗಳ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುವುದನ್ನು ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಹಲವು 
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ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ರಾಗಮುದ್ರೆಗಳು ಕೃತಿಯ ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ 
ಅಥವಾ ಚರಣದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತವೆ. 

೩. ತಾಳೆಮಂದ್ರೆ ಎಕ್ಸ ತಿಯ ಸಾಶಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ತಾಳದ ಹೆಸ ರನ್ನು ಸೂತಿಸಿರು 
ವುದು ತಾಳಮುದ್ರೆ . ಇಷ ತಾಳಮಾಲಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ A ತ? ಇರಬೇಕಾದ ಅಂಗ. 
ರಾಗತಾಳಮಾಲಿತೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸಹ ತಾಳಮುದೆ, ಗಳಿವೆ ವೆ ಗುರುಮೂರ್ತಿ 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಸ ಸಪ್ತ ತಾಳ ಕೃತಿಗಳು ಮತ್ತು ರಾಷಮಸ್ತಾ ವಿನಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಅಷ್ಟೊ ೀತ್ಮರ ಶತರಾಗ 
ತಾಳ ಮಾಲಿತೆಯಲ್ಲೂ ತಾಳಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು ಭಾ, 

೪, ಆಚಾಂರಂ೯ವಮುದ್ರೆ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ತಮ್ಮ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ 
ಗುರುವಿನ ಹೆಸರನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಿ ಅವರಿಗೆ ಭಕ್ತಿಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ಸಮರ್ಪಿಸಿರು 
ತ್ತಾರೆ. ಮೆ, ದಾಲ ಗುರುಮೂರ್ತಿಶಾಸ್ರಿಗಳು. ಸಪ್ತತಾಳಗೀತದಲ್ಲಿ "ಗಾನವಿದ್ಯಾ 
ದುರಂಡರ Selb ುಬ ಬಾ ಹಾ ಎಂದು ಅವರ "ಗುರುವಿನ ಹೆಸರನ್ನು ಸೂಚಿಸಿ 
ದ್ದಾರೆ, ಪೊನ್ನಯ್ಯ ಮಿಳ್ಳ ಯವರು "ವರಾಯಾತೀತ ಸ್ಪರೂಪಿಣಿ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ಮಾ ಗುರುಗುಹ ನಾಮಕೆ ಕೀ ದಾಸುಡ್ಛೆ ತಿ? ಎಂದು ತಮ್ಮ ಗುರುವಾದ ದೀಬ್ರತರನ್ನು 
ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

೫. ರಾಜಮಂಂದ್ರೆ---ತಮ್ಮ ಆಶ್ರಯದಾತರೂ ಪೋಷಕರೂ ಆದ ರಾಜರ 
ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಕೆಲವು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ಸಾಹಿತ್ಯದೊಡನೆ ಸೇರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ... ರಾಜ 
ಮುದ್ರೆಯು ರಾಜಾಶ್ರಯವನ್ನೂ . ರಾಜರನ್ನೂ ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಸ್ತುತಿಸುವ ಸಂಕೇತ. 
ಘನಂ ಶೀನಯ್ಯನವರ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞರ ಪದಗಳು, ಮುತ್ತುಸ್ಕಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಚತುರ್ದಶ 
ರಾಗಮಾಲಿಕೆ, ಪಲ್ಲನಿ ಗೋಪಾಲ ಅಯ್ಯೆರ್‌ರವರ ವರ್ಣ, ವೀಣೆ ಕಟ ಅಷ್ಟ 
ತಿಲ್ಲೂಣ ಮುಂತಾದುವುಗಳಲ್ಲಿ ರಾಜಮುದ್ರೆ ಯನ್ನು ಬಳಸಿರುವುದನ್ನು ಇಬಹುದು. 
ರಾಮಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ "ವೆಂಕಟಕ್ಸ ಷ್ಣ > ಎಂಬ ಅಂಕಿತವು 
ಇದೇ ರೀತಿಯದು. ಪಲ್ಲವಿ ಗೊೋಪಾಲಯ್ಯರ್‌ ಸತರ ನಂಬು ತಾನವರ್ಣದಲ್ಲಿ 
ಶರಭೋಜಿ ಮಹಾರಾಜರ ಹೆಸರನ್ನೂ, ಮೈಸೂರು ಸದಾಶಿವರಾಯರು «ಏ ಮಗುವ 
ಬೋಧಿಂ ಚರ' ಎಂಬ ಪದ ವರ್ಣದಲ್ಲಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರ ಹೆಸರನ್ನೂ, ವೀಣೆ 
ಶೇಷಣ್ಣ ನವರು ತಮ್ಮ ತಿಲ್ಲಾನ ಒಂದರಲ್ಲಿ "ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ರಾಜೇಂದ್ರ? ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನೂ 
ರಾಮನಾಡ್‌ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು ತಮ್ಮ ತಿಲ್ಲಾನ ಒಂದರಲ್ಲಿ 4ಶ್ರೀಚಾಮ 
ರಾಜೇಂದ್ರ? ಎಂಬ ಹೆಸರನ್ನೂ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. 

೬. ವಂಶಮುದ್ರೆ--ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ತಮ್ಮ ಗೋತ್ರ, ವಂಶ, ತಂದೆ 
ತಾಯಿಯ ಹೆಸರನ್ನು ತಮ್ಮ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ವಾಲಾಜಫೇಟಿ 
ವೆಂಕಟಿರಮಣ Me ತಾಗರಾಜರನ್ನು ಕುರಿತು ರಚಿಸ ಸರುವ ಮಂಗಳಾಷ್ಟ ಕದಲ್ಲಿ 
ತವ ಬ್ರ ಗು ರುವಿನ ವಂಶವನ್ನು ಕಾಕರ್ಲವಂಶ' ವೆಂದು ಸೂಚಿಸಿದಾ ರೆ, ಬಗ 
HE. 4೬! ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು ತಾವು ಗಿರಿರಾಜ ಕವಿಯ 
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ಮೊಮ್ಮಗನೆಂದು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ, ದೊರಕುವಾಇಟುವಂಟಿನೇವ ಎಂಬ ಪತಿಯಲ್ಲಿ 
ತಾವು ರಾಮಬ್ರ ಹ ಒರ ಮಗನೆಂದೂ, ವಸಂತರಾಗದ “ಸೀತಮ್ಮ ಮಾಯಮ್ಮ: ಎಂಬ 
ಸ್ಸ ತಿಯಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ತೇಜಿ ತಾಯಿಯ ಹೆಸರನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾ 3 

೭. ಪೆ “ಬಂಧ ಮುದ್ರೆ ಕಟಕ ಹೆಸರನ್ನು ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿರುವ 
ಆಂಕಿತಕ್ಕೆ ಪ್ರ 4 ಮುದ್ರೆ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಅನೇಕ ತಲಾ ನಗಳಲ್ಲಿ ತತ್ಯಾರ 
ಮತ್ತು ಜಾತಿಗಳೊಡನೆ. ನತಿಲ್ಲಾನ' ಎಂಬ ಪದವನ್ನು ಸೇರಿಸಿರುವುದುಂಟು. 
ಪಲ್ಲವಿ ಶೇಷಯ್ಯರ್‌ ವಿರಚಿತ ಧನ್ಯಾಸಿರಾಗದ ತಿಲ್ಲಾನದಲ್ಲಿ ತಿಲ್ಲಾನ? ಎಂದು 
ರಚನೆಯ ಜಾತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸಿದೆ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶತರಾಗ ರತ್ನ ಮಾಲಿಕೆಯ 
ರೀತಿ ಗೌಳರಾಗದ «ರಾಗರತ್ತ ಮಾಲಿಕಚಿ? ಎಂಬ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಮುಖಾರಿ 
ರಾಗದ « ಏಲಾವತಾರ?' ನಿ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಬಂಥೆ ಮುದ್ರೆ ಇಡದೆ. 

ಲ. ನಾಂತುಕ್‌ ಮುಡಿ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ನಾಯಕ ಮುದ್ರೆಯ ಪ್ರಯೋಗವು 
ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ ಪದಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ "ನಾಯ ಮತ್ತು 
ನಾಯಕನ ಸಂಬೋಧನಾ ರೂಪದಲ್ಲಿರುತ್ತದೆ. ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞರ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಮುವ್ತ 
ಗೋಪಾಲ ಎಂದೂ, ಮೂವ್ವಲೂರ್‌' ನಾ ತಿ ಆಯ್ಕೆ ರ್‌ ವಿರಚಿತ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ರಾಜಗೋಪಾಲ ಎಂದೂ, ಘನಂಶೀನಯ್ಯ ನವರ ಸದಗಳಲ್ಲಿ ಮನ್ನಾ ರುರಂಗ ಎಂದೂ, 
ಸಾರಂಗಪಾಣಿಯವರ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಗೋಳ “ಕ: ವೈದೀಶ್ವರನ್‌ 
ಕೋಯಿಲ್‌ ಸುಬ್ಬರಾಮ ಅಯ್ಯರ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ "ಮುದ್ದುಕ:ಮಾರ' ಎಂಬ ನಾಯಕ 
ಮುದ್ರೆ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. 

೯. ಸ್ಮಳಮಂಂದ್ರೆ phys ಕ್ಷೇತ್ರವರಿದ್ರೆ ಎ ತಾವು ಸಂದರ್ಶಿಸಿದ 

ಸ್ಹಳಗಳ ಹೆಸರನ್ನೋ ಅಥವಾ ಅಲ್ಲಿಯ ದೇವತೆಗಳ ಹೆಸರನ್ನೊ € ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು 
ತಮ್ಮ ರಚನೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಚ ಸೇರಿಸಿರುತ್ತಾರೆ. ಇದಕ್ಕೆ 'ಸೇತ್ರ ಮುದ್ರೆ ಅಥವಾ 
ಸ್ಥಳಮುದ್ರಿ ಎಂದು ಹೆಸರು "ಇವು ಕ್ಸ ವಾರ "ಹ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ, ರಾಜೀ ಮತ್ತು 
ತಿರುಪ್ಪುಗಳ” ಮತ್ತು ಕೆಲವು ದೇಲರನಾಮಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 

ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೋವೂರು ಪಂಚರತ್ನ. ತಿರುವೋಟ್ರ ಯೂರ್‌ ಪಂಚರತ್ನ, ಮುತ್ತು 
ಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ ಪಂಚಲಿಂಗ ಸ ಸಳ ಇ ಖೃ ತಿಗಳು, ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತ್ರ ಗಳ ನವರತ್ನ ಮಾಲಿಕಾ 
ಕೃತಿಗಳು, ನ ದ್ರ ಯ್ಯರ್‌ ರವರ” ಕಾಳ ಹೆಸ್ತೀಶ ಪಂಚರತ್ನ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇಂತಹ 
ಮುದ್ರೆಗಳು ಕಂಡುಬರೊತ್ತ ವೆ. 

೧೦. ಬರುದು "ಮುದ್ರೆ ಅನೇಕ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ತಮ್ಮ ಒಂದು 
ಬಿರುದನ್ನೋ ಅಧವಾ ಪೋಷಕರ ಬಿರುದನ್ನೋ ಅಂಕಿತವಾಗಿ ಬಳಸಿರುವುದು ಬಿರುಷಂ 
ಮುದ್ರೆ. 

೧೧. ಲಕ್ಷ್ಮಣಗ್ರಂಥಮುದ್ರೆ-. ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು ತಾವು ಅಧ್ಯಯನ 
ಮಾಡಿದ ಅಥವಾ ಶ್ರೇಷ್ಮವೆನಿಸಿದ ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಥಗಳ ಹೆಸರನ್ನು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ 


೫೨೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ 


ಸೂಚಿಸಿರುವುದಕ್ಕೆ ಲಕ್ಷಣಗ್ರಂಧಮುದ್ರೆ ಎಂದು ಹೆಸರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಶಂಕರಾಭರಣ ರಾಗದ «ಸ್ತರರಾಗ ಸುಧಾ? ಎಂಬ ಕ್ಲತಿಯಲ್ಲಿ «ಸ್ವರಾರ್ಣವ ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥದ ಹೆಸರನ್ನು ಬಳಸಿರುವುದು ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ 

೧೨ ಇತರ ಮುದ್ರೆಗಳು--ಮೇಲಿನ ಮುದ್ರೆಗಳಲ್ಲದೆ ಸಂವತ್ಸರ ಮುದ್ರೆ 
ಗಳನ್ನು ಬಳಸಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ತಮಿಳಿನ .ಶರಭೇಂದ. ಭೂಪಾಲ 
ಕುರವಂಜಿ ನಾಟಿಕಂ' ಎಂಬ ನ ತ್ಯ ರೂಪಕದಲ್ಲಿ ಶರಭೋಜಿ ಹ ಜೀವಿತ 
ಕಾಲದ ಮುಖ್ಯವಾದ ಕೆಲವು ಸಂವತ್ಸರಗಳ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು ಚಮತ್ಕಾರವಾಗಿ 
ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. ಕೆಲವು ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವುಗಳ ಛಂದಸ್ಸಿನ ಹೆಸರನ್ನು ಸೂಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಛಂದಸ್ಸು ಮುದ್ರೆ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇವುಗಳಲ್ಲದೆ ನವವಿಧ ಭಕ್ತಿಗಳ 
ಹೆಸರಿನ ಮುದ್ರೆ, ಚಕ್ರಮುದ್ರೆ ಮುಂತಾದುವುಗಳನ್ನು ಬಳಸಿರುವುದುಂಟು. 

ದ್ವಾದಶ ಮುದ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ವಾಗ್ಸೇಯಕಾರರ ಮುದ್ರೆ ಯು ಬಹು ಮುಖ್ಯವಾದುದು. 
ಇವು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕೃತಿಯ ಚರಣಗಳಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವೇ ಪಲ್ಲವಿ ಅಥವಾ ಅನುಪಲ್ಲವಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಹಲವು ಚರಣಗಳಿರುವ ಕೃತಿಗಳ ಅಭೋಗಚರಣ ಅಧವಾ 
ಕೊನೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ ಮುದ್ರೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಮುದ್ರಾ ಚರಣ 
ವೆಂದು ಹೆಸರು. 

ದ್ವಾದಶ ಸ್ವರಸ್ಥಾನಗಳು--ಸ್ಪರಸಪ್ತಕದಲ್ಲಿರುವ ಹನ್ನೆ ರಡು ಸರಸ 
ಗಳು 

ದ್ವಾರಂ ಮಂಗತಾಂಯೊರ್‌ (೧೯೩೫) ದ್ಯಾರಂ ಮಂಗತಾಯೂರ್‌ 
ರವರು ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಪಿಟೀಲುವಾದ್ಯಗಾರರಾಗಿರುವ ಕೆಲವೇ ಕಲಾವಿದೆಯರಲ್ಲಿ 
ಒಬ್ಬರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರು ಸಂಗೀತ ಕಲಾನಿಧಿ ಡಾ|| ದ್ವಾರಂ ವೆಂಕಟಿಸ್ವಾವಿಯವರ 
ಪುತ್ರಿಯಾಗಿ ಆಂಧ್ರ ಪ್ರದೇಶದ ವಿಜಯನಗರಂನಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿ ತಂದೆಯ ನೆರಳಿನಲ್ಲಿ 
ಬೆಳೆದು ಬಂದರು. ತಂದೆಯವರಲ್ಲಿ ಮೆಬ್ರ ಕ್ಯುಲೇಷನ್‌ ತರಗತಿಯಲ್ಲಿ ಓದುತ್ತಿ ದ್ಹಾಗಲೇ 
ಪಿಟೀಲು ವಾದನವನ್ನು ಶಲಿಯಲು ಆರಂಭಿಸಿದರು. ೧೯೫೧ ವಿಜಯನಗರಂ 
ಸಂಗೀತದ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಡಿಪ್ಲೊಮಾವನ್ನು ಪಡೆದು, ನಂತರ ಭಾರತ ಸರ್ಕಾರದ 
ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿ ವೇತನವನ್ನು ಪಡೆದು ೧೯೬೦ ರಿಂದ ೧೯೬೩ರ ವರೆಗೆ ಮದ್ರಾ ಸಿನ 
ಕೇಂದ್ರ ಕರ್ಣಾಬಕ ಸಂಗೀತದ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ವರಹೂರು ಮುತು ಕ್ವಿಸ್ಟಾವಿನಿ ಅಯ್ಯಂ್‌ 
ರವರಫ್ಲಿ ಪ್ರೌಢ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಪಡೆದರು. ತಂದೆಯವರ ಸಂಗಡ ಅನೇಕ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ನುಡಿಸಿದರು ಮತ್ತು ಬಿ. ಆರ್‌. ಮಹಾಲಿಂಗಂರವರ ಅನೇಕ ಕಚೇರಿಗಳಿಗೆ 
ನುಡಿಸಿದರು. ಖ್ಯಾತಿಪಂತರಾದರು ತಂದೆಯವರ ಮರಣಾನಂತರ ಕೆಲವು ಕಾಲ 
ವಿಜಯನಗರದ ಸಂಗೀತದ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾಪಕಿಯಾಗಿದ್ದು ಈಗ ವಿಜಯವಾಡದ 
ಬಾನುಲಿ ಕೇಂದ್ರದ ಕಲಾವಿಡೆಯಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ಮುಡಿಕೆಯಲಿ ನಾದ 
ಮಾಧುರ್ಯ ಅದ್ದು ತವಾದುದು, ೯ 
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ದ್ವಾವಿಂಶತಿ ಗಮಕಗಳು-೨೨ ಬಗೆಯೆ ಗಮಕಗಳನ್ನು ಪಾಲ್ಕುರಿಕೆ 
ಸೋಮನಾಧನು ತನ್ನ "ಪಂಡಿತಾರಾಧ್ಯ ಚರಿತ್ರೆಯಲ್ಲಿ (೧೪ನೆ ಶ) ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 
ಇತರ ಎಲ್ಲಾ ಲಾಕ್ಷಣಿಕರಿಗಿಂತ ನೋಮನಾಧನು ಹೇಳಿರುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಸಂಖ್ಯೆಯ 
ಗಮಕಗಳು. ಇತರರು ೭, ೧೦, ೧೫, ೧೯ ಗಮಕಗಳನ್ನು ಹೇಳಿನ್ಹಾ ರೆ. ನೋವು 
ನಾಥನು ಹೇಳಿರುವ ಗಮಶಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಹೊಸದು. ಇವುಗಳನ್ನು ಅವನಿಗಿಂತ 
ಹಿಂದಿನವರಾಗಲೀ ನಂತರದವರಾಗಲೀ ಹೇಳಿಲ್ಲ. ದ್ವಾವಿಂಶತಿ ಗಮಕಗಳ. ಯಾವು 
ವೆಂದರೆ ಅಕ್ತಿಸ್ಮ, ಅಹಿತ, ಅದೀರ್ಫೆ, ಉಚ್ಛರಿತ, ಉಲ್ಲ ತ, ಉಲ್ಲಾಸಿತ, ಕರಸ್ಥಿತ, 
ಕುಂಚಿತ, ಕೋಮಲ, ಗುಂಫಿತ, ದೀರ್ಥ, ದೀರ್ಥಕಂಪಿತ, ದೀರ್ಥಕ, ದೀರ್ಫೋಲ್ಲ 
ಸಿತ, ಪ್ರಸ್ತುತ, ಭ್ರಮಿತ, ಮೂರ್ಥಿ, ಕ್ಷಿಪ್ತ, ಲಲಿತ, ಲಲಿತೋತ್ತಮ, ಸಮೋಲ್ಲಸಿತ 
ಮತ್ತು ಸೂಕ್ಸ್ಸಾಂತರ. 

ದ್ವಾವಿಂಶತಿ ಶ್ರುತಿಗಳು--ಭಾರತೀಯ ಸಂಗೀತ ಪದ್ದ ತಿಯಲ್ಲಿ ಅನಾದಿಕಾಲ 
ದಿಂದ ೧೨ ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ನಿಯಮಿತವಾದ ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳ ಬಳಕೆ ರೂಢಿಯಲ್ಲಿದೆ. ಆತಿ 
ಪ್ರಾಚೀನ ಗ್ರಂಧಗಳಲ್ಲಿ ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳು ರಾಗಗಳ ಸಂಚಾರಗಳಿಗೆ ಆಧಾರವಾಗಿದೆ. 
ಭರತ ಮತ್ತು ಶಾರ್ಜ್ಣದೇವ ತಮ್ಮ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ೨.೨ ಶ್ರುತಿಗಳ ಹೆಸರನ್ನು ಈ ರೀತಿ 
ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ... 

ತೀವ್ರ, ಕುಮುದ್ವತಿ, ಮಂದಾ, ಛಂದೋವತಿ, ದಯಾವತಿ, ರಂಜನಿ, 
ರತಿಕಾ, ರೌದ್ರಿ, ಕ್ರೋಧಾ, ವಜ್ರಿಕ್ಕಾ ಪ್ರಸಾರಿಣಿ, ಪ್ರೀತಿ, ಮಾರ್ಜನೀ, ಕ್ಷಿತಿ, 
ರಕ್ತಾ, ಸಾಂದೀಪಿನಿ, ಆಲಾಹಿನಿ, ಮದೆಂತಿ, ರೋಹಿಣಿ, ರಮ್ಯಾ, ಉಗ್ರಾ ಮತ್ತು 
ಹೋಭಿಣಿ. 

ಕೆಳಗಡೆ ಗೆರೆ ಹಾಕಿರುವುವು ಸಪ್ತಸ್ವರಗಳ ನಿಯತ ಶ್ರುತಿಗಳು ಮತ್ತು ಈ ಸಪ್ತ 
ಸ್ವರಗಳು ಪುರಾತನ ಕಾಲದ ಷಡ್ಡಗ್ರಾಮದ ಸ್ವರಗಳು 


ದ್ವಾನಿಂಶತಿ ಶ್ರುತಿಗಳ ಆಧುನಿಕ ಹೆಸರು ಮತ್ತು ಅಂತರ ಈ ರೀತಿ ಇವೆ 


ಷಡ್ಜ ೧ 
ಏಕಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ -೨೫೩೬./. ೨೪೩ 
ದ್ವಿಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ ೧೬/೧೫ 
ತ್ರಿಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ ೧೦/೯ 
ಚತುಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ ೯/೮ 
ಕೋಮಲ ಗಾಂಧಾರ ೩೨/೨೭ 
ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರ ೬/೫ 
ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ ೫/೪ 


ತೀವ್ರ ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ ೮೧/೬೪ 
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ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ ೪/೩. 
ತೀವ್ರ ಶುದ್ದ ಮಧ್ಯಮ ೨೬೭/೨೦ 
ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯಮ ೪೫/೩೨ 
ತೀವ್ರಸ ಪ್ರತಿಮಧ್ಯಮಃ ಅಥವಾ ಚು ತ ಪಂಚಮ ೬೪/೪೫ ಅಧವಾ ೭೨೯/೫೧೨ 
He ೩/೨ 
ಏಕಶ್ರುತಿ ದೈವತ ೧೨೮/೮೧ 
ದ್ವಿಶ್ರುತಿ ದೈವತ ೮/೫ 
ಶ್ರಿಶ್ರುತಿ ಧೈವತ ೫/2. 
ಚತುಶ್ರುತಿ ದ್ಸೆ ವತ ೨೭/೧೬. 
ತೋಮಲ ಕ ಶಿಕಿ ನಿಷಾದ ೧೬/೯ 
ಕೈಶಿಕಿ ನಿಷಾದ ೯/೫ 
ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದ ೧೫/೮ 


ತೀವ್ರ ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದ ಅಥವಾ ಚ್ಯುತ ಷಡ್ಜ -೨ಭಷ/ ೧೨೮ 
ಶ್ರುತಿಯು ಒಂದು ಸ್ಥಾಯಿಯ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾದ ನಿಭಾಗ. ಏಕಶ್ರು ತಿ ಅಂತರವು 
ಮೂರು ವಿಧವಾಗಿದೆ ಒಂದು ಸೆಕೆಂಡಿಗೆ ಆಗುವ ಕಂಪ ಪನಗಳಿ ಸಂಖ್ಯೆಯಿಂದ 
ಶ್ರುತಿಯ ಪ್ರಮಾಣವನ್ನು ಗೊತ್ತುಮಾಡಬಹುದು. ಇವು ಆರೋಹಣ ಇ ಯಂ 
ಕ್ರಮದಲ್ಲಿರುತ್ತವೆ. ೮೧/೮೧ ಶ್ರುತಿಯನ್ನು ಪ್ರಮಾಣಶ್ರುತಿ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಎರಡು 
ಸ್ವರಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ಅಂತರಕ್ಕೆ ಒಂದು ಶ್ರುತಿ ಅಂತರವೆನ್ನಬಹುದು ನ್ಯೂನಶ್ರುತಿ 
ಮತ್ತು ಪೂರ್ಣಶ್ರುತಿ ಎಂಬುವು ಇನ್ನೆರಡು ಶ್ರುತಿಗಳು. ಮ್ಯೂನಶ್ರುತಿಯು ಪೂರ್ಣ 
ಶ್ರುತಿಗಿಂತ ಸ್ವಲ್ಪ ಕಡಿಮೆಯಿರುತ್ತದೆ. ಸ್ವರಸಪ್ತಕವನ್ನು ೨.೨ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಂಚ 
ಲಾಗಿದೆ. ಇವುಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ಶ್ರುತಿ ಅಂತರವು ಒಂದೇ ಸಮನಾಗಿರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಈ .೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳ ಮೊತ್ತಕ್ಕೆ ಸ್ಹಾಯಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ದ್ವಿಶ್ರುತಿ ಅಂತರವು ಎರಡು ಪ್ರ ಮಾಣಗಳನ್ನು ಹೆೊಂದಿದೆ. ಮೊದಲನೆಯದು 
ಪೂರ್ಣ ದ್ವಿಶ್ರುತಿ ಅಂತರ ಮತ್ತು ಎರಡನೆಯದು ನ್ಯೂನದ್ದಿಶ್ರುತಿ ಅಂತರ ಷಡ್ಜ 
ಮತ್ತು ರಿಷಭಗಳ ಮಧ್ಯೆ ನ್ಯೂನದ್ವಿಶ್ರು ತಿ ಅಂತರವು ೯/ಆ ಇರುತ್ತದೆ. ಚತುಶ್ರುತಿ 
ಅಂತರದ ಪ್ರಮಾಣ ಮತ್ತು ತ್ರಿಶ್ರುತಿ ಅಂತರದ ಪ್ರಮಾಣವು ಒಂದೇ ಸಮನಾಗಿರರಿ 
ವುದು. ಪಂಚಶ್ರುತಿ ಅಂತರವು ೨.೨/ ೨೭ಕ್ಕೆ ಸಮನಾಗಿರುವುದು ಚತುಶ್ರುತಿ 
ರಿಷಭೆ ಮತ್ತು ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಒಂದು ಪಂಚಶ್ರುತಿ ಅಂತರವು ೪/೩ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಷಟ್‌ಶ್ರು ತಿ ಅಂತರವು ೬/೫ಕ್ಕೆ ಸಮನಾದುದು. ಅಂತರಗಾಂಧಾರ 
ಮತ್ತು ಪಂಚಮಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಷಟ್‌ಶ್ರುತಿ ಅಂತರವಿದೆ. ಷಟ್‌ಶ್ರುತಿ ಅಂತರ ಮತ್ತು 
ಪಂಚಶ್ರುತಿ ಅಂತರಗಳಿಗಿರುವ ವ್ಯತ್ತಾ ಸವು ಒಂದು ಪ್ರ ಮಾಣ ಶು ್ರಾತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. 
ಪಂಚಶ್ರುತಿ ಮತ್ತು ಚತುಶ್ರುತಿ ಚ ಬಾಶೆ ವ್ಯತಾ ತ್ಯಾಸವು ಒಂದು ಪೂರ್ಣಶುತಿ 
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ಯಾಗುತ್ತದೆ. ಒಂದು ತ್ರಿಶ್ರುತಿ ಮತ್ತು ದ್ವಿಶ ತಿ ಅಂತರಗಳಿಗಿರುವ ವ್ಯತ್ಯಾಸವು 
ಒಂದು ನ್ಯೂನಶ್ರು 3ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ೧೨ ಸ್ವರಸ್ಥಾ ನಗಳಲ್ಲಿ ೨೨ ಶ್ರು ತಿಗಳನ್ನು ಹಂಚಿರು 
ವುದು ಸಮರ್ಪಕವಾದ ಪದ್ಧತಿಯಾಗಿದೆ 

ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತ ಪದ್ದತಿಯಲ್ಲಿ ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳನ್ನು ಎಲ್ಲಾ ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಹಂಚೆ 
ಲಾಗಿತ್ತು. ಆದರೆ ಸ ಮತ್ತು ಪ ಗಳು ಅವಿಕೃತ ಸ್ವರಗಳೆಂದಾದ ನಂತರ ಇವಗಳಿಗೆ 
ಒಂದೊಂದು ಶ್ರುತಿಯನ್ನೂ, ಉಳಿದ ಐದು ಸ್ವರಗಳಿಗೆ ಒಂದೊಂದಕ್ಕೂ ೪ ಶ್ರುತಿಗಳಂತೆ 
ಹೆಂಚಲಾಯಿುತು. ಅಂದರೆ ೪೨೫ ೨೦-೧ ಓ೧ಣಜಾ.೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಾದುವು- 
ಹೀಗೆ ಸ್ವ್ಪರಸಪ್ಮಕದ ದ್ವಾದಶಸ್ವರಸ್ನಾನಗಳಿಗೆ ದ್ರಾನಿಂಶತಿ ಶ್ರುತಿಗಳೆಂದು ಸಿದ್ದಾಂತ 
ವಾಗಿದೆ. 

ಈ ಶ್ರುತಿಗಳನ್ನು ಸಂವಾದಿತ್ರದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ಸಿದ್ಧ ಮಾಡಲಾಯಿತು. 
ಅಂದರೆ ಸಂವಾದಿ ದ್ವಯ ಅಥವಾ ಸ-ಪ ಮತ್ತು ಸ-ಮ ಪದ್ಧ ತಿಯಿಂಂದ ನಿರ್ಧರಿಸ 
ಲಾಯಿತು. "ಷಡ್ಜ ಪಂಚಮಭಾವೇನ ಶ್ರುತಿ ದ್ವಾ ವಿಂಶತಿಂಜಗು8” ಎಂಬಂತೆ ಷಡ್ಡ 
BE ೨.೨ ಶ್ರುತಿಗಳು ಇಟ ತೆ ಜಾ ಅಹೋಬಲನು “ಸಂಗೀತ 
ಪಾರಿಜಾತ” ವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. ಒಂದು ರಾಗದಲ್ಲಿ ಬಳಸಲಾಗುವ ಸ್ತರ 
ಗಳು ಆ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ನಾನ ೨ಧವಾ ಅಂತಸ್ಥ ನ್ನು ಹೊಂದುತ್ತ ವೆ ಮಿಕೃಶ್ರು ತಿಗಳು 
ಶ್ರುತಿಗಳಾಗಿಯೇ ಉಳಿಯುತ್ತವೆ. ಸಪ್ತಸ್ವರಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ಶ್ರುತಿ ಅಂತರಗಳು 
ಈ ರೀತಿ ಇವೆ. ಒಂದು ಸ್ವಾಯಿ, ಒಂದು ಪಂಚಮ, ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ, ಅಂತರ 
ಗಾಂಧಾರ, ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರ ಇತ್ಯಾದಿ. ೮ ರಿಂದ೯ ರವರೆಗೆ ಚತುಶ್ರುತಿಯೂ, 
೯ ರಿಂದ ೧೦ ರವರೆಗೆ ತ್ರಿಶ್ರುತಿಯೂ, ೧೫ ರಿಂದ ೧೬ ರವರೆಗೆ ದ್ವಿಶ್ರುತಿಯೂ ಇರು 
ತ್ತವೆ. ಇತರ ಶ್ರು ತಿಗಳು ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞಾ ಸನದ ದೃ ಷಿ ಯಿಂದ ಮುಖ್ಯವಾದುವೇ ವಿನಾ 
ಪ್ರಾ ಯೋಗಿಕ ಸಂಗೀತದೆ ದ್ಲಸಿ 3 pe ಅಷ ನಿ ಮುಖ್ಯವಲ್ಲ. 

ದಿಕ್‌ ..._ದಿಕ್‌ ಎಂದರೆ ದಿಶಿ ಎಂದರ್ಥ. ೧೦ ಭೂತಸಂಖೆ ಬಾಯನ್ನು ಸೂಚಿಸಲು 
ದಿಕ್‌ ಎಂಬ ಪದವನ oR ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. ೭೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಇದು ೧೦ 
ನೆಯ ಚಕ ಕ್ರವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತ ದೆ. 

ದಿನ್ವಜಯ--ರಾಗತಾಳಚಿಂತಾಮಣಿ ಎಂಬ ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ (೧೭ನೆ ಶ) 
ಹೇಳಿರುವ ೧೨೪ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ತಾಳ. 

ದಿಗುಜಾರು-ಅವರೋಹಣ ಕ್ರಮದ ಜಾರು. ಇದು ಉಲ್ಲಸಿತ ಗಮಕ. 
ಒಂದು ಸ ಸ್ರರಸ್ವಾ ನದಿಂದ ಮತ್ತೊ ಜು ಸ್ಪ ಸರಸ್ಥ್ಯಾ ನದ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ಸ್ವರಕ್ಕೆ 
ಪ್ರಾ ಮುಖ್ಯ ತೆ ತೊಡದೆ ಜಾರುವುದಕ್ಕೆ ದಿಗುಜಾರು ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ಕರಾ 0. ೨೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಇ 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
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೫೩ ಸ೦ಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸಮಗಮಪಸ 

ಅಃ ಸರನಿದಪೆವುಗಸ 

ದಿನಗೇಯಂರಾಗ--ಹಗಲು ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಬಹುದಾದ ರಾಗ. ಕೆಲವು 
ರಾಗಗಳನ್ನು ದಿನಗೇಯರಾಗಗಳೆಂದೂ ಕೆಲವನ್ನು ರಾತ್ರಿಗೇಯರಾಗಗಳೆಂದೂ, ಮತ್ತೇ 
ಕೆಲವನ್ನು ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕವೆಂದೂ ವರ್ಗೀಕರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ದಿನದ್ಯಾತಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೇ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭ್ಸೈರವಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಮುರಿಗಸ 

ದಿರಾ--ನಾರದ ಮತದಂತೆ ಇದು ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯಮದ ಮೊದಲನೆ 
ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 

ದಿಲೀಪಕ ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗರಿಮಹಪನಿದನಿಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಸಮಗರಿಸ 

ದಿಲೀಪ್‌ ಕುಮಾರ್‌ ರಾಂಶೆತ್‌ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಹಿಂದೀ SE 

ದ್ವಿಜೇಂದ್ರ ಲಾಲ್‌ರಾಯರ್‌ರವರ ಪುತ್ತ. ಹಿಂದೂಸ್ಲಾನೀ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸ, ಗಾಯಕ 

ಹ ತೇಖಕ. ಇವರ ಗಾಯನವು ಶಾಸ ಪ್ರ ಶುದ್ಧತೆ ಮತ್ತು ಭಾವಕ್ಕ ಪ್ರ ಸಿದ್ದ ವಾಗಿದೆ. 

ದಿಲೀಪ್‌" ಚಂದ ನ್ರಮವೇದಿ “ಒಬ್ಬ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಹಿಂಡೂಸಾ ನಿ ಸಾಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಲ್ಲ 
ಮತ್ತು ವಿದ್ರಾಂಸರು. 

ದಿಲ್‌ರೂಬ --ಇದು ಉತ್ತರಭಾರತದಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಒಂದು 
ತಂತೀವಾದ್ಯ. ಸುಮಾರು ಮೂರು ಅಡಿ ಉದ್ದವಿರುವ ಮತ್ತು ನಾಲ್ಪು ಅಂಗುಲ 
ಅಗಲವಿರುವ ಕೊಡಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ದಂಡಿಯ ಅಗಲದ ಎರಡರಷ್ಟು ಅಗಲದ ಪೊಳ್ಳು 
ಪೆಟ್ಟ ಗೆ ಜೊೋಡಿಸಲ್ಪ ಟ್ವರುತ್ತದೆ. ಈ ಪೆಬ್ಬ ಗೆಯ ಮೇಲೆ ಎದೆ ಹಲಗೆಯ ಬದಲು 
ಈರ್‌ ಮುಚ್ಚೆ ಇಕೆ ಇರುತ್ತದೆ. ಈ "ಮುಚ್ಚ ಅಕೆಯ ಮೇಲೆ, ಮಧ್ಯಭಾಗದಲ್ಲಿ 
ಕುದುರೆಯನ್ನು ಸಕ ಕುದುರೆ ಮತ್ತು ಮೇರುವಿನ ಮೇಲೆ ಮುಖ್ಯವಾದ 
ನಾಲ್ಕು ತಂತಿಗಳು ಹಾದುಹೋಗುತ್ತವೆ. ಈ ತಂತಿಗಳ ಕೆಳಗೆ ಒಂದು ಒಳ್ಳು ಕುದುರೆ 
ಯಿದೆ. ಅದರ ಮೇಲೆ ೨೨ ಅನುರಣನದ ತಂತಿಗಳನ್ನು ಬಿಗಿಯಲಾಗಿದೆ ಮುಖ್ಯ 
ತಂತಿಯ ಬಿರಡೆಗಳು ದಂಡಿಯ ಬಿಡಿಭಾಗದ ಮರದ ಜಗುಲಿಗೆ ಹಾಕಲ್ಪಟ್ಟ ರುತ್ತವೆ. 
ಈ ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ತಂತಿಗಳಿಂದ ದಂಡಿಗೆ ಬಿಗಿಯಲ್ರ್ಪಟ್ಟ ಬಾಗಿರುವ ೧೯ ಕಂಚಿನ ಮೆಟ್ಟ ಲು 
ಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಕುದುರೆ ಬಾಲದ ಕೂದಲಿನ ಕಮಾನಿನಿಂದ ಈ ವಾದ್ಯವನ್ನು ಹ 
ಲಾಗುವುದು, ಕೆಲವು ವಾದ ಗಳನ್ನು ದಂತದ ಕೆತ್ತನೆ ಪಟ್ಟಿ ಗಳಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸಿದರು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೩೧ 


ತ್ತಾರೆ ವಾದ್ಯವನ್ನು ನೇರವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಕೆಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಂತಿ 
ಗಳನ್ನು ಸ ಪ ಸಮ ಗಳಿಗೆ ಶ್ರುತಿ ಮಾಡಿರುತ್ತಾರೆ. ಮಧ್ಯೆಮದ ತಂತಿಯು ಮುಖ 
ವಾದುದು. ಕೆಳಗಿನ ಸ್ಟಾ ಯಿಯ ತಂತಿಗಳು ಹಿತ್ತಾಳೆಯವು ಮತ್ತು ಮಧ್ಯ 
ಸ್ಥಾಯಿಯ ತಂತಿಗಳು ಉಕ್ತಿನವು. 

ದಿವ್ಯಕುಂತ ಲ--ಈ ರಾಗವು ೪೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ದಿವ್ಯಮಣಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆಃ ಸರಿಗಮಪದಸೆ 
ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 


ದಿವ್ಯಗಂಧಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯ 


ರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮದನಿಗಪಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ದಿವ್ಯಗಾಂಧಾರ - ಈ ರಾಗವು ೧೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹಾಟಕಾಂಬರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮರಿಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸದನಿಪಮಗಸರಿಸ 

ದಿವ್ಯ ಗಾಂಧಾರಿ -. ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸಗಮ ಪದನಿಸ 
ಅನ: ಸನಿಪಮಗಸ 

ದಿವ್ಯತರಂಗಿಣಿ-_ಈ ರಾಗವ ೧೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೂರ್ಯೆಕಾಂತದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪ ಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ದಿವ್ಯತಾಳ--ಇದು ಕೆಲವು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ತಾಳ, ಇದು ಪುರಾತನ ಪದ್ಧತಿಯ ೧೦೮ ತಾಳಗಳ ಗುಂಪಿಗೆ ಸೇರಿಲ್ಲ. 

ದಿನ್ಯತೋರಣಿ- ಈ ರಾಗವು ೬೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಂತಾಮಣಿಯೆ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗಪದಸ 

ಅಃ ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ದಿವ್ಯಧ್ವನಿ- ಒಬ್ಬ ದೇವತೆಯು ನುಡಿಸುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಮದ್ದಲೆ. 

ಬದಿವ್ಯನಾಮಸಂಕೀರ್ತನೆಗಳು- ಭಗವಂತನೆ ಹಲವು ನಾಮಗಳು ಮತ್ತು 


೫೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ 


ಸ್ತುತಿಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಹಾಡುಗಳು. ಇವನ್ನು ಭಜನೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇವು 
ಗಳ ಸಂಗೀತವು ಸರಳವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಹಲವು ಚರಣ 
ಗಳಿರುತ್ತವೆ. ,. ಚರಣಗಳ ಧಾತುವು ಒಂದೇ ವಿಧವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕೆಲವುಗಳಲ್ಲಿ ಇಡೀ 
ಹಾಡು ಒಂದೇ ವಿಧೆವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಶ್ರೀತ್ಯಾಗರಾಜರ ಯದುಕುಲ ಕಾಂಭೋಜಿ 
ರಾಗದ (ರುಂಸತಾಳ) ಶ್ರೀರಾಮ ಜಯರಾಮ ಎಂಬ ಕೇರ್ತನೆಯು ಇದಕ್ಕೆ ಒಳ್ಳೆಯ 
ನಿದರ್ಶನ. ಇಡೀ ಹಾಡು ಒಂದೇ ವಿಧವಾದ ಧಾತುವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದರೆ ಅದಕ್ಕೆ ಏಕ 
ಧಾತು ದಿವ್ಯನಾಮಸೇರ್ತನವೆಂದು ಹೆಸರು. ಶ್ರೀತ್ಯಾಗರಾಜರ ಪಾಹಿರಾಮರಾಮ 
ಚಂದ್ರ ಎಂಬ ಶಂಕರಾಭರಣ ರಾಗದ (ಆದಿತಾಳ) ಕೀರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿಯ ಚರಣ 
ಗಳ ಧಾತುವು ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗಿದೆ. ಇಂತಹ ಕೀರ್ತನೆಗೆ ದ್ವಿಧಾತು ದಿವ್ಯನಾಮ 
ಕೀರ್ತನೆಯೆಂದು ಹೆಸರು. ಇದರಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ಚರಣದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು 
ಹಾಡುವರು. ತ್ಯಾಗರಾಜರು ಸಂಸ್ಕೃತ ಮತ್ತು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಹಲವು ದಿವ್ಯನಾಮ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ವಿಜಯಗೋಪಾಲ ಎಂಬುವರು ಸಂಸ್ಕೃತದಲ್ಲಿ ಇಂತಹ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಭಾಗವತರ ನೇತೃತ್ವದಲ್ಲಿ ಭಕ್ಕರು ದಿವ್ಯನಾಮ 
ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಹಾಡುತ್ತಾ ಒಂದು ಸಭಾಂಗಣದ ಮಧ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ದೀಪವನ್ನು 
ಪ್ರದಕ್ಷಿಣೆ ಮಾಡುವರು 

ದಿವ್ಕಹಪಂಚವು -ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆಃ ಸರಿಗಮಸಪಮದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ದಿವ್ಯಪ್ರಬಂಧಗಳೆ ಹನ್ನೆರಡು ಮಂದಿ ಶ್ರೀವೈಷ್ಣವ ಆಳ್ವಾರರು ಹಾಡಿರುವ 
೪೦೦೦ ತಮಿಳು ಭಕ್ತಿಗೀತಗಳಿಗೆ ದಿವ್ಯಪ್ರಬಂಧೆಗಳು, ನಾಲಾಯಿರ ಪ್ರಬಂಧಂ, ತಿರು 
ವಾಯಿಮೊಳಿ, ದ್ರಾವಿಡವೇದ ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳಿವೆ. ಪೊಯರ್‌ಗೈ ಆಳ್ವಾರ್‌, 
ಭಣತತ್ತಾಳ್ತಾರ್‌, ಪೆರಿಯಾಳ್ವಾರ್‌, ತಿರುಮಳಿಶೆ ಆಳ್ವಾರ್‌ ನಮ್ಮಾಳ್ಪಾರ್‌್‌ ಕುಲ 
ಶೇಖರಾಳ್ವಾರ್‌, ಹೇಯಾಳ್ಕಾಾರ್‌, ತೊಂಡರಡಿಪ್ಪೊಡಿಆಳ್ವಾರ್‌, ತಿರುಪ್ಪಾ ಣಿಆಳ್ವಾರ್‌, 
ತಿರುಮಂಗೈ ಆಳ್ವಾರ್‌, ಆಂಡಾಳ್‌ದೇವಿ ಮತ್ತು ಮಥುರಕವಿಆಳ್ವಾರರ ಈ ಪ್ರಬಂಧ 
ಗಳನ್ನು ಶ್ರೀ ವೈಷ್ಣವ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ದಿವ್ಕ್ಮಬೌಳಿ- ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪರಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಗಸ 

ವಿಮ್ಮಾಭರಣ--ಈ ರಾಗವು ೨೧ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ ಕೀರವಾಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫ಪ್ಲಿಪ್ಲಿ 
ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 
ಅ; ಸಥಿಪಮಗರಿಸ 
ದಿವ್ಯಾಂಬರಿ---ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯ 


ರಾಗ. 

ಆ: ಸಪಮಪದನಿಸ 

ಅಃ: ಸಪನಿದಪಮಗರಿಸ 

ದಿವ್ಯಮತಿ--ಈ ರಾಗವು ೪೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನವನೀತದ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗಮಪದಪನರಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ದಿವ್ಯ ಲಘುು--ಇದು ದಿವ್ಯ ಸಂಕೀರ್ಣಜಾತಿ ಲಘುವಿನ ಹೆಸರು. ಇದು 
ಒಂದು ಘಾತವನ್ನೂ , ನಾಲ್ಕು ಬೆರಳೆಣಿಕೆಯನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಿದೆ. ಇದರ 
ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೬ ಅಕ್ಷರ ಕಾಲ. 

ದಿವ್ಯ ವರಾಹಿ ಇದು ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಹುರಿಂಜಿಯಾಳ್‌ವ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ ಮತ್ತ ಪಣ್‌ರಾಗ. 

ದಿವ್ಯಸೇನಾ-._ ಈ ರಾಗವು ೫೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೈ 
ರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಮಗಸ 

ದಿವ್ಯಸಂಕೀರ್ಣಲಘಂ---ಒಂದು ಘಾತ ಮತ್ತು ಐದು ಬೆರಳೆಣಿಕೆಗಳುಳ್ಳ 
ಮತ್ತು ಆರು ಅಕ್ಷರಕಾಲದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಲಘು. ಇದು ದ್ವಿತೀಯ ಲಘ ಪಂಚ 
ಜಾತಿಗೆ ಸೇರಿದೆ. 

ವಿವಿಕಾವಮಿನಿ__ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭ್ಛೆ ರವಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯ 
ರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪದಪಸ 

ಅ: ವಿದಪಮರಿಸ 

ದಿವಿಟವಾದ್ಯ- ಇದು ಎರಡು ಮುಖಗಳಿರುವ ಒಂದು ಡೋಲು. ಇದನ್ನು 
ಆಂಧ್ರೆ ದೇಶದ ಹಳ್ಳಿ ಗಾಡಿನ ಜನರು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಉಪಯೋಗಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದರ 
ಬಲವನ್ನು ಒಂದು ಸಣ್ಣ ಕಡ್ಡಿಯಿಂದ ಮತ್ತು ಎಡವನ್ನು ಬಗ್ಗಿ ರುವ ಕಡ್ಡಿ ಯಿಂದ 
ಬಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಕರ್ಣಾಟಕದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ ಮಾರಮ್ಮನ ಡೋಲಿನಂತಿದೆ. 

ದಿಶಿ_..೭೨ವೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ದತಿಯ ಭೂತಸಂಖ್ಯೆ. ಇದು ೫೨-೬೦ ಮೇಳ 
ಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವ ೧೦ನೆ ಚಕ್ರದ ಹೆಸರು. 


ಮವತಿಯೆ ಒಂದು ಜನ್ಯ 


ಸ 
ಸ 
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ದಿಶಿ - ಭೂ ಇದು ೧೦ನೆ ಚಕ್ರದ ೪ನೆ ಮೇಳವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 


(೫೮ನೆ ಮೇಳ) 
ದಿಶಿ 2 ಗೋ -- (೫೭) ,, — ನೆ ೨2 
ದಿಶಿ_.ಮಾ -. (೫೯೪) ,, ಎ. ೫ನೆ ೨೨ 
ದಶ ಘಾ) ಬೂ ಹಹ ಡಿಕೆ ಹ 
ದಿಶಿ -ಷಾ -.. (೬೦) ., — ೬ನೆ ೨೨ 
ದಿಶಿ ಶ್ರೀ (೫೬) ,, — ಣೆ 


ದ್ವಿಅನ್ಯಸ್ವ ರಭಾಷಾಂಗೆರಾಗ ಎರಡು ಅನ್ಯಸ್ತರಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ 
ಭಾಷಾಂಗರಾಗ. ಉದಾ : ಹಿಂದೂಸಾ ನಿ ಬೇಹಾಗ್‌. ಸ್‌ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳ 
ಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗವಾಗಿದ್ದೂ ಅವ್ಯಸ್ತ್ವರಗಳಾದ ಪ್ರತಿ 
ಮಧ್ಯಮ ಮತು ಕ್ಸ ಶಿಕಿ ನಿಷಾದಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 

ದ್ವಿಕಾಲ---(೧) ದ್ವಿಕಾಲವೆಂದರೆ ಎರಡು ಕಾಲವೆಂದರ್ಥ.  ತಾನವರ್ಣ 
ಗಳನ್ನು ದ್ವಿಕಾಲಸಾಧಕಕ್ಕಾಗಿ ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 

(೨) ತಾಳದ ಒಂದೊಂದು ಕ್ರಿಯೆಗೆ ಎರಡು ಕಾಲವಿರುವುದು ದ್ವಿಕಾಲ 
(ನೋಡಿ : ತಾಳದಶಪಾ ತ್ರಾ ಣಗಳು). 

ದ್ವಿ ಬಂಡ ಭಾಗಗಳಿರುವ ಅಧವಾ ಖಂಡಿಳಗಳಿರುವ ಗೀತ 
ಕಲ್ಯಾಣಿರಾಗದ ಕಮಲಜದಳ ಎಂಬುದು ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ 

ದ್ವಿಗುಣ --ದ್ವಿತ್ತವಿರುವ ಗುಣ. ತಾರನಡ್ಡದ ಕಂಪನನರೌಲ್ಯವು ಮಧ್ಯಮ 
ಷಡ್ಜದ ಎರಡರಷ್ಟು ಆಗುತ್ತದೆ.  ಅತಿತಾರಷಡ್ಡದ ಕಂಪ ಪನವಸೌಲ್ಯವು ತಾರಷಡ್ಡದ 
ಎರಡರಷ್ಟೂ, ಮದ್ಯ ಮನಡ್ಡ ದ ನಾಲ, ರಷ್ಟೂ "ಆಗುತ್ತ ದೆ. ಶೀಗೆ ಒಂದು ಸ್ವರವು 
ಅದರ ಸಪ್ತ ತಮೊಂದಿಗೆ ದಿ ದ್ವಿಗುಣತ್ವದ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 

ದ್ವೀಣಾವಂತಿ ಈ ಚಾ ೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಗಸ 
ಈ ರಾಗವು ಹಿಂದೂಸ್ಸಾ ನಿ ಸಂಗೀತದ ಕೊಡುಗೆ. ಹಿಂದೂಸಾ ನಿ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಸುಮಾರು ಹೆದಿಷಾರನೆಯ ಶತಮಾನದಿಂದ ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಹೆದಿಕೆಂಟಿನೆಯ ಶತಮಾನದ ಕೊನೆಯಿಂದ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಆ ಪದ್ದ ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಜಿಜಾವಂತ, ಜಿಜಾವಂತಿ, ಜುಜಾವಂತಿ, ಜೈಜಯಂತಿ, ಜಯಂತಿ, ಜೈಜಯುವಂತಿ, 
ಜಯವಂತಿ ಮತ್ತು ವೈಜಯಂತಿ ಎಂಬ ನಾಮಾಂತರಗಳನ್ನು ಪಡೆದಿದೆ. ಕರ್ಣಾಟಕ 
ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲೂ ಏಕರೂಪವಲ್ಲದ ಲಕ್ಷ್ಯಲಕ್ಷಣ 
ಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿತ್ತು. ಇದರಲ್ಲಿ ಕೆಲವೇ ರಚನೆಗಳು ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರ 
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ಅಖಿಲಾಂಡೇಶ್ವರೀಂ ಮತ್ತು ಚೇತಃ ಶ್ರೀಬಾಲಕೃಷ್ಣೆಂ ಮತ್ತು ಗೋವಿಂದಾ ಜಾರ್ಯನ 
ಅರೇರೆ ಜಯ ಜಯಸಾಕೇತಪುರವಾಸ ಎಂಬ ಲಕ್ಷಣಗೀತೆ. ದೀಕ್ಷಿತರ ಜೇತಃಶ್ರೀಜಾಲ 
ಕೃಷ್ಣಂ ಎಂಬ ಕತಿಯು ಹಿಂದೂಸ್ತಾನಿ ಸಂಗೀತದ ಜಯಜಯವಂತಿಯ ಈಗಿವ 
ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದೂ ಧ್ರುಪೆದ್‌ ರಚನೆಯ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿದೆ. 

ಈ ರಾಗವು ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರವನ್ನು ಅನ್ಯಸ್ತರವಾಗಿ ಹೊಂದಿರುವ 
ಭಾಷಾಂಗರಾಗ ಮತ್ತು ದೇಶ್ಯರಾಗ. ರಿಮಗಾರೀಗರಿಸಾ ಎಂಬ ಸ್ಪರಸಮೂಹೆ 
ದಲ್ಲಿ ಈ ಸ್ವರವು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ರಿಷಭ ಮತ್ತು ಮಧ್ಯೆಮವು ಜೀವಸ್ತರಗಳು. 
ಇವು ದೀರ್ಥಸ್ತ್ಪರಗಳಾಗಿದ್ದೂ ಕಂಪಿತ ಗಮಕದೊಡನೆ ಹಾಡಲಾಗುವುದು. ರಿಗಮ 
ಗ ರೀ ಸ್ವರಸಮೂಹೆದಲ್ಲಿ ಗಾಂಧಾರವು ಕೆಲವು ಸಲ ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರವಾಗಿಯೂ, 
ಕೆಲವು ಸಲ ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರವಾಗಿಯೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. 
ಶೃಂಗಾರರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ರಮಣೀಯವಾದ ರಾಗ. 

ದ್ವಿತೀಂಶೆ (೧) ಸಾಮಗಾನ ಮೇಳದಲ್ಲಿ ಅವಕೋಹಣದ ಎರಡನೆಯ 
ಸ್ವರ ಎಂದರೆ ರಿಷಭ ಸ್ವರ. 

(೨) ಪುರಾತನ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಾದ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳ. ಒಂದು 
ದ್ರುತ, ಲಘು ಮತ್ತು ದ್ರುತವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ ಮತ್ತು ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೨ 
ಮಾತ್ರೆಗಳು. 

ದ್ಧಿತೀಂತೊ ಕಾಲ--ಎರಡನೆಯ ಕಾಲ ಅಥವಾ ವೇಗ. ವಿಳಂಬವು ಪ್ರಥಮ 
ಕಾಲ. ಮಧ್ಯಮವು ದ್ವಿತೀಯ ಕಾಲ. 

ದ್ವಿತೀಯ ಕಾಮೋದ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಹೆತ್ತು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ದೇಶೀರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ರಾಗವಿಶೇಷ. 

ದ್ವಿತೀಯ ಕೇದಾರ ಸೋಮನಾಥನ ರಾಗವಿಬೋಧಿವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ವಿಧವಾದ ಕೇದಾರರಾಗ ಮತ್ತು ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗ. 
ನಿಷಾದವು ಗ್ರಹೆ, ನ್ಯಾಸ ಮತ್ತು ಅಂಶಸ್ವರ. ರಾತ್ರಿ ವೇಳೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಬಹುದಾದ ರಾಗ. 

ದ್ವಿತೀಯ ಘನಪಂಚಕ - ಕೇದಾರ, ನಾರಾಯಣಗೌಳ್ಳ ರೀತಿಗೌಳ, 
ಸಾರಂಗನಾಟ ಮತ್ತು ಭೌಳಿ ಈ ರಾಗಗಳಿಗೆ ದ್ವಿತೀಯ ಘನಪಂಚಕ ರಾಗಗಳೆಂದು 
ಹೆಸರು, 

ದ್ವಿತೀಯ ಹಂಚೆಮ-- ಈ ರಾಗವು ೬೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧಾತುವರ್ಧನಿಯೆ 
ಒಂದು ಜನ್ಮರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಷಸ 

ಅಃ ಸಧಥಿದಪಮರಿಗಮರಿಸ 

ದ್ವಿತೀಂಂ ಬಂಗಾಳ -ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಹತ್ತು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ದೇಶೀರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. 
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ದ್ವಿತೀಯ ರಾಗವರ್ಧನಿ__ರಾಗಾಲಾಸನೆಯ ಎರಡನೆಯ ಮುಖ್ಯ 
ಭಾಗಕ್ಕೆ ರಾಗವರ್ಧನಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇದರ ಎರಡನೆಯ ಭಾಗಕ್ಕೆ ದ್ವಿತೀಯ 
ರಾಗವರ್ಧಿನಿ ಎಂದು ಹೆಸರು ಇದರಲ್ಲಿ ಸಂಚಜಾರಿಗಳು ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಮಧ್ಯಮ 
ಸ್ಥಾ ಯಿಯಲ್ಲಿದ್ದು ಆಗಾಗ್ಗೆ ಇತರ ಸ್ಲಾಯಿಗಳನ್ನು ಮುಟ್ಟುವುದುಂಟು. 

ದಿ ಶೀಯಾಂಗ---ನಲ್ಲನಿಯ (ಮನೋಧರ್ಮ ಸಂಗೀತ) ಎರಡನೆಯ ಭಾಗ. 
ಈ ಪ ಪದಗರ್ಭದಿಂದ ಮೊದಲಾಗಿ ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಇರುವ ಭಾಗವನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿದೆ ಒಂದಾವರ್ತನಿರುವ ಆದಿತಾಳದ ಪಲ್ಲನಿಯಲ್ಲಿ ದ್ವಿತೀಯಾಂಗದ 
ಪಲ್ಲವಿಯು ಎರಡು ದ್ರುತಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ. ಪಲ್ಲವಿಯ ಮಿಕ್ಕ ಭಾಗವು 
ಪ್ರಧಮಾಂಗವಾಗಿದೆ. 

ದ್ವಿತೀಯ ಲಲಿತ-ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ವಿಧವಾದ ಲಲಿತರಾಗ. 

ದ್ವಿತೀಂಯವಿದಾರಿ ರಾಗಾಲಾಪನೆಯ ಒಂದು ಭಾಗವಾದ ದ್ವಿತೀಯರಾಗ 
ವರ್ಧವಿಯ ಕೊನೆಯ ಭಾಗ. 

ದ್ವಿತೀಯ ಸೌರಾಷ್ಟ್ರಿ - ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ವಿಧವಾದ ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ ರಾಗ. 

ದ್ವಿತೀಯ ಸೈಂಧವಿ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದರಿ 
ಬಗೆಯ ಸೆ ಸೈಂಧನಿರಾಗ, 

ದ್ವಿತಂತ್ರಿ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಎರಡು ತಂತಿಗಳಿರುವ 
ವೀಣೆ 

ದ್ವಿಧಾತುದಿವ್ಯನಾನಂಕೀರ್ತನೆ-_ಈ ವಿಧವಾದ ಕೀರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ಚರಣದ 
ಸಂಗೀತವು ಪಲ್ಲವಿಯ ಸಂಗೀತದಿಂದ ಬೇರೆ ರೀತಿಯಲ್ಲಿರುತ್ತಜೆ. ಇದನ್ನು ಹಾಡು 
ವಾಗ ಪ್ರತಿಚರಣದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು ಹಾಡಲಾಗುವುದು. ತ್ಯಾಗರಾಜರ 
ಶ್ರೀರಾಮಶ್ರೀರಾಮ ಎಂಬ ಸಹಾನಾರಾಗದ ಕೀರ್ತನೆಯು ಇದಕ್ಕೆ ಉದಾಹರಣೆ. 

ದ್ವಿತಾಳ ಪಲ್ಲವಿ-.ಎರಡು ಬೇರೆ ಬೇರೆ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಬಹುದಾದ ಪಲ್ಲವಿಗೆ 
ದ್ವಿತಾಳಪಲ್ಲವಿ ಎಂದು ಹೆಸರು ಬೇಕೆ ಬೇರೆ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದಾಗ ಹದಗರ್ಭವು 
ಸರಿಯಾಗಿ ಸೇರುವಂತೆ ಇಂತಹೆ ಪಲ್ಲನಿಯನ್ನು ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಖಂಡಜಾತಿ ಅಟಿ 
ತಾಳದ ಸಮಗ್ರಹೆದಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುವ ಪಲ್ಲವಿಯನ್ನು ಎಳಂಬದಲ್ಲಿ ತಿಶ್ರಜಾತಿ ತ್ರಿಪುಟ 
ತಾಳದಲ್ಲಿ ಹಾಡಬಹುದು. ಆಗ ಪಲ್ಲನಿಯು ಅರ್ಥೆಬೆರಳಿನ ಎಣಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಅನಾಗತ 
ಗೃಹದಲ್ಲಿ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ಹಾಡುವಾಗ ಬಲಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಮಧ್ಯ ಮಕಾಲ 
ದಲ ಅಟಿತಾಳವನ್ನೂ ಎಡಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಚಾಕಕಾಲದಲ್ಲಿ ತ್ರಿಪುಟತಾಳವನ್ನೂ ಎಣಿಸ 
ಬಹುದು. ಒಂದಾವರ್ಶಕೆ ಒಂದೇ ವಿಧವಾದ ಅಕ್ಷರ `ಶಾಲವಿರುವ ಎರಡು ತಾಳ 
ಗಳನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡರೆ ಅವುಗಳನ್ನು ಒಂದೇ ವಿಧವಾದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಎಣಿಸಬಹುದು. 


ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ ೫೩೭ 


ದ್ವಿತಾಳ ನಧನ ಯಕ ಹಾಡುವುದು ಶತಿಸ್ತ್ರಜಾ 2ನ ಮತ್ತು ಲಯಜ್ಞಾ ಸವದ ಪಾಂಡಿತ್ಯ 
ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಭೆಗಳ ಪ್ರದರ್ಶನ. 

ದ್ವಿಧಾತು ಪ್ರಬಂಧ ಇದು ಉದ್ದಾ ಹೆ ಮತ್ತು ಧ್ರುವ ಎಂಬ ಎರಡು 
ಭಾಗಗಳನ್ನು ಚೂ ದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಸಂಗೀತ ರಚನೆ. ಜಯದೇವ ಕವಿಯ 
ಅಷ್ಟಪದಿಗಳು ದ್ವಿಧಾತು ಪ್ರಬಂಧಗಳಿಗೆ ಉದಾಹರಣೆ 

ದ್ವಿಪದಿ(ದ್ರಿಪದ) ಎರಡು ಪಾದಗಳಿರುವ ಪದ್ಯ ಇದು ಗೇಯ ನಾಟಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಸಂವಾದಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದೆ ಕನ್ನಡದ ಯಕ್ಷಗಾನ 
ಪ್ರಸಂಗಗಳಲ್ಲಿ ದ್ವಿಪದಿಗಳು ಬರುತ್ತವೆ 

ದ್ವಿಪಾದ--ಅರುಣಾಚಲ ಕವಿರಾಯರ ರಾಮ ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ ಉತ್ತಮ 
ದ್ವಿಪಾದಗಳಿವೆ. 

ದ್ವಿಮುದ್ರಕಾರ-- ಎರಡು ಬಗೆಯ ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು ತನ್ನ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಬಳಸಿರುವ ವಾಗ್ಲೆ €ಯಕಾರ. ಭದ್ರಾ ಚಲರಾಮದಾಸರು ರಾಮದಾಸ, ಭದ್ರ ಶೈಲ 
ಅಥವಾ ಅದರ ಪರ್ಯಾಯ ಪದಗಳನ್ನೂ, ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಭಾರತಿಯ 
ಗೋಪಾಲಕೃ ಷ್ಣ ಮತ್ತು ಬಾಲಕೃಷ್ಣ ಎಂಬ ಅಂಕಿತಗಳನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ದ್ವಿಮೂುದ್ರ ಹ್ರೃಬಂಧ--ದ್ವಾದಶಮುದ್ರೆಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದಾದರೂ ಎರಡು 
ಬಗೆಯ ಮುದ್ರೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಸಂಗೀತ ರಚನೆ. ನಿತ್ಯಕಲ್ಯಾಣಿ ಎಂಬ 
ರಾಗ ಮಾಲಿಕೆಯು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರಮುದ್ರೆ ಮತ್ತು ರಾಗಮುದ್ರೆ ಇವೆರಡನ್ನೂ ಒಳ 
ಗೊಂಡಿದೆ. ದೀಕ್ಷಿತರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲೂ ಇದೇ ರೀತಿ ಎರಡು ಮುದ್ರೆ ಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 


ದ್ವಿ ತಾ ಬತ ಪ್ರಿಯ ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾ "ಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸಗರಿಮಪನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ದ್ವಿಮುಖ ವುದ್ದಲೆ- ಎರಡು ಮುಖಗಳಿರುವ ಚರ್ಮವಾದ್ಯ. ಉದಾ ೩ 
ಮೃ Ey ಡೋಲು, ಡೋಲಕ್‌, ಪಖಾವಜ್‌ ಇತ್ಯಾದಿ ದ್ವಿಮುಖವಾದ್ಯ 14 

ದ್ವಿರದಗಾವಿಂನಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಿತ್ರಾಂಬರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದಥಿಸ 

ಅ: ಸಥಿದಪಮರಿಸ 

ದ್ವಿಸ್ವರವಕ್ರ ರಾಗ---ಆರೋಕಹಣಾವರೋಹಣಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ಎರಡು ವಕ್ರಸ್ವರ 
ಗಳಿರುವ ರಾಗ.  ಉದಾ--ಆನಂದ ಭೈರವಿ. 

ದ್ವಿಸ್ವರವರ್ಜ್ಯರಾಗ--ಸಪ್ತಸ್ಟರಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡು ಸ್ವರಗಳಿಲ್ಲದಿರುವ ರಾಗ 
ಅಂದರೆ ಔಡವರಾಗ. ಉದಾ : ಮೋಹನರಾಗ. 


೫೩೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ದ್ವಿಸ್ವರಶ್ರುತಿವಾದ್ಯ-- ಎರಡು ಶ್ರುತಿಸ್ವರಗಳನ್ನು ಕೊಡುವ ಶ್ರುತಿವಾದ್ಯ. 
ದೋತಾರ್‌ದಲ್ಲಿರುವಂತೆ ಇವೆರಡು ಸ್ತರಗಳು ಸಾರಣಿ ಮತ್ತು ಅನುಸಾರಣಿಯ ಒಂದೇ 
ಶ್ರುತಿಯಾಗಿರಬಹುದು ಅಧವಾ ಎರಡು ಷಡ್ಡಗಳಾಗಿರಬಹುದು ಅಧವಾ ಷಡ್ಡ ಮತ್ತು 
ಪಂಚಮವಾಗಿರಬಹುದು. 

ದ್ವಿಶ್ರುತಿ ಅಂತರ--ಎರಡು ಶ್ರುತಿಗಳ ಮಧ್ಯೆ ಇರುವ ಆಂತರ. ಅಂತರವು 
೧೬/೧೫ ಆಗಿದ್ದರೆ ಅದು ಪೂರ್ಣದ್ದಿಶ್ರು ತಿಅಂತರ. ಇದರ ಮೌಲ್ಯವು ಸ್ವಲ್ಪ ಕಡಿಮೆ 
ಇದ್ದರೆ (೧೩೫/೧೨೮) ಆಗ ಇದೊಂದು ನ್ಯೂನದ್ವಿಶ್ರುತಿಅಂತರವಾಗುತ್ತದೆ. 

ದ್ವಿಶ್ರುತಿಧೈೈ ವತ ಇದು ಎರಡನೆ ಶ್ರುತಿಯ ಧೈವತ ಇದರ ಕಂಪನ 
ಪ್ರಮಾಣವು ೮/೫ ಇದು ತೋಡಿರಾಗದಲ್ಲಿ ಬರುತ್ತದೆ. 

ದ್ವಿಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ ಇದು ಎರಡನೆ ಶ್ರುತಿಯ ರಿಷಭ. ಇದರ ಕಂಪನ 
ಪ್ರಮಾಣವು ೧೬/೧೫. ಇದು ತೋಡಿರಾಗದಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿದೆ. 

ದಿಂಡಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಸಂಗೀತವಾದ್ಯ. 

ದಿಂಡಿರ - ಇದೊಂದು ವಿಧೆವಾದ ಸಂಗೀತವಾದ್ಯ. 

ದೀರ್ಫ್ಥ ಒಂದು ಸ್ವರವು ಎರಡು ಕಾಲ ಘಟಕದ ಪ್ರಮಾಣವನ್ನು ಹೊಂದಿ 
ದ್ದರೆ ಅದು ದೀರ್ಫ್ಥಸ್ಪರವಾಗುತ್ತದೆ. 

ದೀರ್ಥ ಕಂಪಿತ ಇದು ಚತುಶ್ರುತಿ ಅಂತರದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯುಳ್ಳ ಕಂಪಿತ. 
ಆನಂದ ಭೈರವ ಮತ್ತು ಅಆಠಾಣ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರದ ಕಂಪನವು 
ಇದಕ್ಕ ದರ್ಶನ. 

ದೀರ್ಥ ತರಂಗಿ$ಃಕೆ. ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಚ್ಛೆ ರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮದದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಸಮಗಮರಿಗರಿಸ 

ದೀರ್ಥ ದರ್ಶಿ ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವ್ಲೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದವನಿದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಮುಸ 

ದೀರ್ಥ ನಂದಿನಿ. ಈ ರಾಗವು ೪೦ನೆ. ಮೇಳರಾಗ ನವನೀತದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಪಫಧನಿಸಗಮರಿಮ ಪರಿ 

ಅ: ದಪಮಗರಿಸನಿದಘಫ 

ದೀರ್ಥನಂಂಗಳ--_ಈ ರಾಗವು ೪೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸುವರ್ಣಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಮಪ ದಸ 

ಅಃ ಸದಪಮುಗರಿಸೆ 

ದೀರ್ಪಿಕ--ಈ ರಾಗವು ೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸೇನವತಿಯ ಒಂದು ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಗದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಗರಿಸ 

ದೀಕ್ಸಾಂಗಿಈ ರಾಗವು ೪೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಡ್ವಿಧ ಮಾರ್ಗಿಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನವ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಸಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಸರಿಸ 

ದೀಶ್ರಿತರು-- ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು, ಹಾಗೂ ಸಂಗೀತದ ತ್ರಿಮೂರ್ತಿ 
ಗಳಲ್ಲೊಬ್ಬರಾದ ಮುತ್ತು ಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ರಿತರನ್ನು (೧೭೭೬-೧೮೩೫) ದೀಕ್ಷಿತರು ಎಂದು 
ಹೇಳುವುದು ರೂಡಿ. 

ದೀಪಕ--(೧) ಪುರಾತನ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ೧೦೮ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು 
ಬಗೆಯ ತಾಳ, ಎರಡು ದ್ರುತಗಳು, ಎರಡು ಲಘುಗಳು ಮತ್ತು ಎರಡು ಗುರು 
ಇದರ ಅಂಗಗಳು. ಇದರ ಒಂದು ಆವರ್ತಕ್ಕೆ ೭ ಮಾತ್ರೆಗಳು. 

(೨) ಬೃಹೆದ್ಧರ್ಮಪುರಾಣ, ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರ ಮುಂತಾದ ಪುರಾತನ ಗ್ರಂಥ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೬ ಮುಖ್ಯ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. ಇದು ೨೧ ರಾಗಾಂಗ 
ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗವೆಂದು ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. 
ಇದು ಚತುರ್ದಂಡಿ ಪ್ರಕಾಶಿಕೆಯಲ್ಲೂ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ದೀಪಿಕ ಎಂದೂ 
ಹೆಸರಿದೆ. 

(೩) ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಥನಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪದಪಸ 

ಅಃ ಸನಿದನಿಪಮಗರಿಸ 
ಇದೊಂದು ಉಭಯ ವಕ್ರರಾಗ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕಳಲನೇರ್ಚಿನ” ಎಂಬ ರಚನೆಯು 
ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. 

`ದೀಪಕರ್ಣ- ಇದು ದೀಪಕರಾಗದ ಒಂದು ದಾಸಿರಾಗವೆಂದು ಬೃಹದ್ಧರ್ಮ 
ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. 

ದೀಪಕ ಜ್ಯೋತಿ---ಇದೊಂದು ಅಪರೂಪ ರಾಗ. 

ವೀಪರ-ಈ ರಾಗವು ಇಂನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಟಕಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಹರಾಗ. 

ಆಃ: ಸರಿಗಮಪದನಧಿಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿಪಮಗರಿಸ 


೫೪೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ದೀಪರಾಗ ಪಾಶಣ್ವದೇವನ «ಸಂಗೀತ ಸಮಯುಸಾರ'ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತ ವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ದೀಪವಕ್ತ್ರ __ಇದು ದೀಪಕರಾಗದ ಒಂದು ದಾಸಿರಾಗವೆಂದು ಬೃಹೆದ್ದ ರ್ಮ 
ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ ಕೌವಾಗಿದೆ. 

ದೀಸವರ್ಣ-_ದೀಪಕರಾಗದ ಒಂದು ದಾಸಿರಾಗವೆಂದು ಬೃಹದ್ದರ್ಮ 
ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. 

ದೀಪೆಹಸ ನ ಬೃಹೆದ್ಧರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ದೀಪಕ ರಾಗದ 
ದಾಸಿರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. 

ದೀಹ್ಮ-- (೧) ಶಾರ್ಬ್ಲದೇವನು ೨೨ ಶ್ರು ತಿಗಳಿಗೆ ಐದು ಜಾತಿ ಅಥವಾ 
ಲಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ದೀಪ, ಎಂಬುದು. ನೀ್ರ ಎಂದರೆ ಹೊಳೆಯುವುದು. 
ಆಯತ, ಕರುಳ, ಮೃದು ಮತ್ತು ಮಧ್ಯ ಎಂಬುವು ಇತರ ನಾಲ್ಬು ಜಾತಿಗಳು. 

(೨) ಪ್ಲ ತಕ್ಕೆ ದೀಪ್ತ ತ ಹೆಸರು. 

ತ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭ್ಸೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸಗಮಪದಪವನಿಸ 

ಅಃ ಸದಪಮರಿಸ 

ದೀಪಿನಿ ಜಾತಿಪ್ರಬಂಧ---ಆರು ಆಂಗಗಳಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ಅಂಗಗಳಿರುವ 

ಪ್ರಬಂಧ. 

ದೀಪ್ತಿ ಮತಿ-- ನಾರದನ ಪದ್ಧ ಶಿಯಂತೆ ೨.೨ ಶ್ರು ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇದು ಎರಡನೆಯ 
ರಿಷಭ ಶ್ರುತಿಯ ಹೆಸರು. 

ನೀಪಾಕ್ಷಿ ಇದು ದೀಪಕ ರಾಗದ ಒಂದು ದಾಸಿರಾಗವೆಂದು ಬೃಹೆದ್ದರ್ಮ 
ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾನಿದೆ. 

ದ್ವೀಪವತಿಈ ರಾಗವು ೬೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಂತಾಮಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದ.ನಿಸ 

ಅ: ಸಠಿದಪಮರಿಸ 

ದಾರ್ಗಾ---ಈ ರಾಗವು ದಕ್ಷಿಣಾದಿ ಸಂಗೀತದ ಶುದ್ಧ ಸಾವೇರಿಯಂತಿದೆ. 
ಇದು ಭಿಮ ಭಗ ಳದ ಅಥವಾ "ಏಲಾವರ್‌ಥಾಟ್‌ನ ಒಂದು ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಸಪದಸ 

ಅಃ ಸದಪಮಂರಿಸ 
ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಹಾಡಿರುವ ಯಆ€ಥೆರ್ಮಶ್ರವಣವಿದೇತಕೆ” ಎಂಬ ಪುರಂದರದಾಸರ 
ಕೀರ್ತನೆಯು ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾದಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ ೫೪೧ 


ದುರ್ಬಲ ಸ್ವರಗಳು--ಕೆಲವು ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದೆರಡು ಸ್ವರಗಳು ದುರ್ಬಲ 
ಇಗಿರಬಹುದು. ಎ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಇವು ಜಂಟಿ 

ಸ್ವರಗಳಾಗಿಯಾಗಲೀ, ದೀರ್ಥ ಸ್ವರಗಳಾಗಿಯಾಗಲೀೇ ಬರುವುದಿಲ್ಲ. ಆರಭಿರಾಗದ 
ಗಾಂಧಾರ ಸ್ವರವು ದುರ್ಬಲ ಸ್ವರಕ್ಕೆ ಒಂದು ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ. 

ದುರ್ಯೋಧನ ವ ಥಧೆ__ಇದೊಂದು ಕಥಕಳಿ ನಾಟಕ. 

ದುರಿತನಿವಾರೀಕೆ - ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿಯೆ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪಮದಸ 

ಅನ: ಸನಿದಪಮಗರ೦ಗಸ 

ದುರಂವತಾಳಂ--ಭರತಶಾಸ್ತಿರಂ ಎಂಬ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ 
ನವತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳ. 

ದುಷ್ಟರ ಖಂಡ ಜಾತಿ ತ್ರಿ ಪುಟತಾಳದ ಒಂದು ಹೆಸರು. ಇದರ 
ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ ೯ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. 

ದ್ರುತ--ಇದು ತಾಳದ ಷಡಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಅಂಗ. ಒಂದು ಘಾತ ಮತ್ತು 
ಒಂದು ವಸರ್ಜಿತದಿಂದ ಇದನ್ನು ಲೆಕ ಮಾಡಲಾಗುವುದು. ಇದರ ಕಾಲಪ ಪ್ರಮಾನಾವು 
ಎರಡು ಅಹ್ಮರಕಾಲ. ಇದರ ಚಿಹ್ನೆ ೦. 

ದ್ರ್ರುತಕಾಲ---ವಿಳಂಬ ಮತ್ತು ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲದ ನಂತರ ಬರುವ 
ಮೂರನೆಯ ಕಾಲ. ಇದರ ಗತಿಯು ತೀವ್ರವಾಗಿದೆ. 

ದ್ರುತಮೇರು--ಇದು ತಾಳಪ್ರಸ್ತಾರದ ೧೪ ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆ. 

ದ್ರುತವರ್ಥ್ಧನ-._ ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸಗಮಹದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಗರಿಸ 

ದ್ರುತಶೇಖರ--ಇದು ತಾಳ ಹೋಡಶಾಂಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಆಂಗ. ಇದರ ಕಾಲ 
ಪ್ರಮಾಣವು ೩ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. ಇದಕ್ಕೆ ದ್ರುತ ವಿರಾಮನೆಂದು ಹೆಸರು. ಇದರ 
ಚಿಹ್ನೆ ಯು ೪ 

ದ್ರು ತಶೇಖುರಮೋರು- ತಾಳ ಪ್ರಸ್ತಾರದ ೧೪ ವಿಧಾನಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆ. 

ಹ ವತಿ(೧) ಈ ರಾಗವು ಪ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಒಂದು 
ರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪಮದೆನಿಷದಪಸ 

ಅ: ಸಹಫಿದಪಮರಿಗಮಗಸ 

(೨) ಸೋಮನಾಥನ ರಾಗವಿಬೋದೆವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವಂತೆ 


೫೪.೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳನ್ನು ವೇಗ ಗತಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದಾಗ ಅಥವಾ ಮಡಿಸಿದಾಗ 
ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಒಂದು ಸೌಂದರ್ಯಕ್ಕೆ ದ್ರುತಿ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ದ್ರು ವಕೀರ್ಣಿವ_ ಈ ರಾಗವು ೪೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗವಾಂಭೋದಿಯ 
ಒಂದು ೪ ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಮಪನಿದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಗಸ 

a ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತಾಳ 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ೨ ದ್ರುತ ಮತ್ತು ೨ ಲಘುಗಳಿದ್ದು ನಂತರ ರೂಪಕ ತಾಳವಿರುತ್ತದೆ. 
:ಆತೆಯಾನ ಕ” ಎಂಬ ನಾಟರಾಗದ ಗೀತವು ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ. 

ದ್ರುಹಿಣಪಿ೦ರ೦-- ಈ ರಾಗವು pe ಮೇಳಕರ್ತ ಹಾಟಕಾಂಬರಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ : ಸ ರಿಷದನಿ ಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪರಿಸ 

ಆಟ... ಕೋನಾಕಾರದಲ್ಲಿರುವ ದೊಡ್ಡ ನಗಾರಿ ಇದರ 
ಹೊಳವನ್ನು ಮಾವಿನ ಮರದಿಂದ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಬಗ್ಗಿ ದ ದು ದಪ ರ್ರ ಕೋಲಿನಿಂದ 
ಬಡಿದರೆ ಜೋರಾಗಿ ಶಬ್ಬವುಂಬಾಗುತ್ತದೆ ದುಂದುಭಿಯನ್ನು ಬಾರಿಸುವವನಿಗೆ 
ದುಂದುಭ್ಯಾಘಾತ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ದೂಂದುಭಿಪಿ, ಯು ಈ ರಾಗವು ೪೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ದಿವ್ಯಮಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 
ತ್ಯಾಗರಾಜ ವಿರಚಿತ "ಲೀಲಗಾನು ಜೂಚು” ಎಂಬ ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ 
ಕ್ರ ತ್ರಿ, 

ದುಃ8ಖಪಫುಂಹಖಾರ- ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಘಂಬಾರಾಗ. ಇದು ಶೋಕರಸ 
ಪ್ರಧಾನವಾದುದು. ಇದನ್ನು ಕಥಕಳಿನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಾರೆ. 

ದುಖುರಾಗ--(೧) ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಪಾಲೈೆಯಾಳ್‌ನ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

(೨) ಕಥಕಳಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಶೋಕರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ರಾಗ. 

ದಾ8ಖವರಾಳಿ- ಕಥಕಳಿ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಬರುವ ದುಃಖದಿಂದ ಕೂಡಿದ 
ಒಂದು ರಾಗ. 

ದೂರ್ಥಖ್ಯಾಯು-ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೪೩ 


ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 
ಅ: ಸನಿಪಮರಿಗಮರಿಸ 

ದೂರ್ವಾಸರಾಯರು (ದೂರಪ್ಪದಾಸರು) ಇವರು ಸವಣೂರು 
ದಿವಾನ್‌ ಖಂಜೇರಾಯರ ಮಕ್ಕಳು ಇವರ ಆಂಕೆತ «ಭಾಗ್ಯನಿಧಿ ವಿಠಲಾಂಕಿತ” 
ಮುಮ್ಮಡಿ ಕೃಷ್ಣರಾಜ ಒಡೆಯರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ದರು. ಹಲವು ದೇವರ ನಾಮಗಳನ್ನು 
ರಚಿಸಿದಾ ರೆ. 

ದೆಹಲಿ ಭಾರತದ ರಾಜಧಾನಿಯಾದ ದೆಹಲಿಯು ಪುರಾತನ ಕಾಲದಿಂದಲೂ 
ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಸಂಗೀತ ಕಲಾಕೇಂದ್ರವಾಗಿದೆ. ಮುಸ್ಲಿಂ ದೊರೆಗಳ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ಇದು ಉಚ್ಛ್ರಾಯ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿತ್ತು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸನಾದ ಅನಿಖಾರ್‌ 
ಖುಸ್ರುವು ಅಲ್ಲಾವುದ್ದೀನ್‌ ಖಿಲ್ಜಿಯ (೧೨೯೬-೧೩೧೬) ಆಸ್ಥಾನ ವಿಸ್ವಾಂಸ 
ನಾಗಿದ್ದವು. ದಕ್ಷಿಣ ಭಾರತದ ಗೋಪಾಲನಾಯಕನೂ ಆಸ್ಥಾನದ ಮತ್ತೊಬ್ಬ 
ಪ್ರಮುಖ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸನಾಗಿದ್ದ. ಇವರಿಬ್ಬರಿಗೂ ನಡೆದ ಚರಿತ್ರಾರ್ಹ ವಾದ 
ಸಂಗೀತ ಸ್ಪರ್ಧೆಯು ದೆಹಲಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯಿತು. ಏಳು ದಿನಗಳ ಕಾಲ ಗೋಪಾಲ 
ನಾಯಕನು ಶ್ರುತಿ ಮತ್ತು ಗಮಕ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಕರ್ಣಾಟಕ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದನು. 
ಆಗ ಅವಿಶಾರ್‌ ಖುಸ್ರುವು ಸಿಂಹಾಸನದ ಹಿಂದೆ ಯಾರಿಗೂ ಕಾಣದಂತೆ ಕುಳಿತು 
ಗೋಪಾಲನಾಯಕರ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಅರಗಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂಟನೆಯ ದಿನ ಆದೇ 
ಶೈಲಿಯ ಕಚೇರಿಗಾಯನ ಮಾಡಿ ಎಲ್ಲರನ್ನೂ ಅಚ್ಚರಿಗೊಳಿಸಿದನು ಎಂಬ ಒಂದು 
ಕತೆ ಪ್ರ ಚಲಿತವಾಗಿದೆ. 

ಮೊಗಲ್‌  ಚಕ್ರವರ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಬಾಬರ್‌ (೧೪೮೩-೧೫೩೦) ಮತ್ತು 
ಹುಮಾಯೂನ್‌ (೧೫೩೦-೧೫೫೬) ಸಂಗೀತ ಕಲೆಯ ಪ್ರೇಮಿಗಳೂ, ಪೋಷಕರೂ 
ಆಗಿದ್ದರು. ಅಕ್ಬರ್‌ ಮಹಾಶಯನು (೧೫೫೬-೧೬೦೫) ಸಂಗೀತಜ್ಞ ನಾಗಿದ್ದಮು. 
ಐನಿ ಅಕ್ಬ್ಚರಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಖ್ಯಾತ ಗಾಯಕ ತಾನ”ಸೇನನು ಮೊದಲ್ಗೊಂಡು 
೩೬ ಪ್ರಮುಖ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರು ಇವನ ಆಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿದ್ದರೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. 
ಜಹಾಂಗೀರ್‌ (೧೬೦೫-೧೬೨೭) ಮತ್ತು ಷಾಜಹಾನ್‌ನ (೧೬೨೭-೧೬೫೮) 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವು ಉತ್ತಮ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿತ್ತು. ಔರಂಗಜೇಬನ (೧೬೫೮-೧೭೦೭) 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ದೆಹಲಿಯು ಸಂಗೀತ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿ ತನ್ನ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯನ್ನು ಕಳೆದು 
ಹೊಂಡಿತು. ಆಸ್ಥಾನದ ಗಾಯಕರನ್ನೂ, ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರನ್ನೂ ಅವನು 
ಕೆಲಸದಿಂದ ತೆಗೆದು ಹಾಕಿದನು. ಅವರೆಲ್ಲರೂ ಸೇರಿ ಸಂಗೀತದ ಮರಣವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುವ ಶವದ ಪೆಟ್ಟಿಗೆಯನ್ನು ಹೊತ್ತು ಬಂದರಂತೆ. ಆಗ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯು 
ದುಃಖಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಸಂಗೀತಗಾರರನ್ನು ಕುರಿತು “ಸಂಗೀತದ ಪ್ರತಿಧ್ವವನಿಯೂ ಕೇಳದಷ್ಟು 
ಆಳವಾಗಿ ಹೆಳ್ಳ ತೆಗೆದು ಪೆಟ್ಟ ಗೆಯನ್ನು ಹೊಳಿರಿ” ಎಂದನಂತೆ. ಆದರೂ ತನ್ನ 


ಪತ್ತಿಯರು ಮತ್ತು ಹೆಣ್ಣು ಮಕ್ಕಳ ಮನೋರಂಜನೆಗಾಗಿ ನರ್ತಕಿಯರು ಮತ್ತು 


ಜಳ೪ ಸ೦ಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಗಾಯಕಿಯರನ್ನೂ ನೇವಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದವು. ಸಂಗೀತವನ್ನು ಪೋಷಿಸಿದ ಕೊನೆಯ 
ಚಕ್ರವರ್ತಿ ಮಹಮರದ್ದಷಾನ ಆಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿ ಖ್ಯಾತ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದ ಆದಾರಂಗ್‌ 
ಮತ್ತು ಸಾದಾರಂಗ್‌ ಇದ್ದರು. 

ರ ರಾಗವು ೧೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರ ವಾಕದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಪದ ಚ 

ಅ: ಸನಿದಪ 

ದೇವಳಾಂತ- ಚೆ ರಾ ತ ೫೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೇಮವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆಃ ಸಗಮಪದಪನಿಸ 


ಅ: ಸದೆಷಮದಿಸ 

ದೇವಕೇಳಿ--ಬೃಹದ್ಧರ್ಮ ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ವಸಂತ ರಾಗದ 
ರಾಗಿ ಣಿಗಳ ಒಂದು ದಾಸಿರಾಗ 

ವೇವಕೋಪ ನ ಈ ರಾಗವು ೫೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಮನಾರಾಯಣಿಯ 
ಒಂದು ಜವ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಮಗಮುಪನಿಸ 

ಆ: ಸದಪಮರಿಗಸ 

ದೇವಕ್ರಿ--ನಾರದನ ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದ ಮತ್ತು ಸೋಮನಾಥನ ರಾಗ 
ವಿಬೋಧ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಸ್ತ್ರೀರಾಗ. 

ದೇವಕ್ರಿ ಯೆ (೧) ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಜಪ 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಸಪದನಿದಸ 

ಅ. ಸ ವಿದಸಪಮಗರಿಗಸ 
ಇದೊಂದು ಉಪಾಂಗರಾಗ. ತ್ಯಾಗರಾಜರ "ನಾಟ ಹಾಟ ಮರಚಿತಿವೊ? ಎಂಬ 
ರಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ಕೃತಿ. 

(೨) ಇದೇ ಹೆಸ ನ ಮತ್ತೊ ೦ದು ರಾಗವು ೩೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಬ್ಛೈರವಿಯ 
ಒಂದು ಹ ಟ್‌ 

ಆ: ಸರಿಗಮನಿದನಿ 

ಅಂ ಸದಮಗರಿಸನಿ 

(೨) ದೀಕ್ಷಿತರ ಪಂಧದಲ್ಲಿ ಶುದ್ಧ ಸಾವೇರಿ ರಾಗಕ್ಕೆ ದೇವಕ್ರಿ ಯ ಎಂದು ಹೆಸರು. 
ಶ್ರೀ ಗುರುಗುಕ್‌ ತಾರ ಯಾಶುಮಾಂ ಎಂಬ ದೀಕ್ಷಿತರ ಕ್ಸ ತಿಯು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. 

ದೇವಕ್ಕ ತಿ ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಕ ಯಾಂಗ 
ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ರಾಗ ಇದು « ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ' ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲೂ ಉಕ್ತವಾನಿಥೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೪೫ 


ದೇನಕಾುರಂಜಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 


ದೇವಕುಸುವತಾವಳಿ- ಈ ರಾಗವು ೬೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನೀತಿಮತಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸಮಗಮು೯ಪಸ 
ಅ: ಸ ನಿಷಮಗರಿಸ 
ದೇವ ಕೂಚಟಿ ಈ ರಾಗವು ೨೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾರರಂಜನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ; ಸರಿಗಮಪದನಿಸೆ 
ಅ; ಸದಪಮರಿಗರಿಸ 
ದೇವಗಾಂಧಾರ- ನಾರದನ ಸಂಗೀತಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಸೂರ್ಯಾಂಶರಾಗ. ಪುರಂದರದಾಸರ *ಪರಾಕು ಭೀಮನೆಂದು? 
ಎಂಬ ದೇವರನಾಮದಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗವು ಬರುತ್ತದೆ. 
ದೇವಗಾಂಧಾರಿ-_ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 
ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 
ಅಆ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಕೆಲವು ವಿದ್ವಾಂಸರ ಪ್ರಕಾರ ಇದರ ಆರೋಹಣವು ಸರಿಮಪಡನಿ ಸ, ಆದಕಿ 
ಪದನಿಸ ಎಂಬ ಸ್ವರ ಸಮೂಕ್‌ವು ಅಪರೂಪವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. -ಇಲ್ಲಿಯೂ ಇದು 
ಮಹದಾ, ಥಿಸರೀ ಎಂದು ಬರುತ್ತದೆ ವಿನಹಾ ನೇರವಾಗಿ ಮಪದನಿಸರಿ 
ಎಂದು ಬರುವುದಿಲ್ಲ. 
ಚತುಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ, ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ, ಚತುಶ್ರುತಿ ಧೈವತ, 
ಕಾಕಲಿ ನಿಷಾದ ಮತ್ತು ಕ್ಸೈಶಿಕಿ ನಿಷಾದವು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರ ಸ್ಥಾನಗಳು. 
ಕಡವ ಸಂಪೂರ್ಣರಾಗ. ಏಕಾನ್ಯ ಸ್ವರ ಭಾಷಾಂಗರಾಗ. ಅನ್ಯಸ್ವರವಾದ ಕೈಶಿಕಿ 
ನಿಷಾದವ ಪದನಿದಮಪದಪ ಮತ್ತು ಪ ದನಿದಷ ಎಂಬ ಸ್ವರಗುಚ್ಛಗಳಲ್ಲಿ 
ಬರುತ್ತದೆ. ಚೌಕಕಾಲ ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗದ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವು ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತದೆ. 
ಅವರೋಹಣ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ ದ, ಗ ಮತ್ತು ರಿ ರಾಗಛಾಯಾಸ್ವರಗಳು. ಗಮಕ 
ವರಿಕ್ತ ರಕ್ತೆರಾಗ, ಸರಿಗೆ ಸಾ ವಿಶೇಷ ಸಂಚಾರ. ಸರಿಗಮಾ,; ಗರೀ ಎಂಬುದು 
ರಕ್ತಿ ಪ್ರಯೋಗ. ಗಮಕವರಿಕರಕ್ತಿರಾಗ, ಧೈರ್ಯ ಮತ್ತು ಉತ್ಸಾಹವನ್ನು ತುಂಬುವ 


೫೪೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಪಿಕೆ ಕೋಶ 


ವೀರರಸೆ ಪ್ರಧಾನರಾಗ. ರಿ ಮತ್ತು ದ ಕೆಂಪಿತ ಸ್ವರಗಳು. ಮಾ, ಗರೀ ಮತ್ತು 
ಸಾ,ವಿ ದಾ ಎಂಬ ವಿಳಂಬದ ಸಂಚಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ತೀವ್ರ ಟಾ ಮತ್ತು ತೀವ್ರ 
ಹಾಕಲಿ ನಿಷಾದಗಳು ಈ ರಾಗದ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ವರಗಳಾಗಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತವೆ. 
ರಿ, ಪ, ಧೆಗಳು ನ್ಯಾಸ ಸ್ವರಗಳು. Soin ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ಇದು 
ನಾರದನ «ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದ? ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ ಚೂರ್ಣಿಕೆಗಳನ್ನ್ಯೂ 
ಮಂಗಳ ಶ್ಲೋಕಗಳನ್ನೂ ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ ಶಿಶ್ರುತಿ ಪ್ಪೈವತ ಮತ್ತು 
ಚತುಶ್ರುತಿ ಧೈ.ವತಗಳೆರಡರ ಪ್ರಯೋಗವೂ ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿದೆ ಇದರ ರಚನೆಗಳು 
ಸ. ರಿ, ಷದ ಸ್ವರಗಳಿಂದ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ ತ್ರಿ ಸ್ಥಾ ಯಿರಾಗ. ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ 
ಯಾವ ತಾನ ವರ್ಣಗಳೂ ಕಂಡು ಬಂದಿಲ್ಲ. ಶ್ರೀತ್ಯಾಗರಾಜರು ಮದ್ರಾ ಗೆ ಭೇಟ 
ಕೊಟ್ಟದ್ದಾಗ ಈ ರಾಗವನ್ನು ಎಂಟು ದಿನಗಳ ಕಾಲ ಹಾಡಿ ಪ್ರತಿದಿನದ 
ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಯ ನಂತರ ಹ ರಾಗದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿರುವ ತಮ್ಮ ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು 


ಹಾಡಿದರು. 


ರಚನೆಗಳು 
ಕೃತಿ ೧: ಕ್ರೀರಸಾಗರ ಶಯೆನ ಎ. ಆದಿ ಮಿ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಕೊಲುವೈ ಯುನ್ನಾಡೆ — ಆದಿ ಹ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ವಏಿನರಾದ ನಾ ಮನವಿ — ಆದಿ ಹ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಕರುಣಾ ಸಮುದ್ರ — ಈದಿ ಎ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಸೀತಾವರ ಸರತ ಎ... ಆದಿ BENE: ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ಮರವಕರಾ — ಆದಿ ವ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ತುಳಸಮ್ಮ ಮಾಯಿಂಟ ಎ... ಆದಿ ತ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ನಾಮೊರಾಲಗಿಂಪ — ರೂಪಕ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
ದರು : ಎವರು ಮನಕು ಎ... ಆದಿ ಜಾ ತ್ಯಾಗರಾಜ 
(ನೌಕಾಚರಿತ್ರಂ) 
ಕ್ರತಿ: ಸ್ರಿತಿಜಾರಮಣಂ “ಎ . ಈದಿ — ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ 
by ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಸ್ತಾಮಿಕಿಸರಿ — ಆದಿ ಎ. ವಮತಾರನಂಬುಚಾವಡಿ 
ವೆಂಕಟಸುಬ ಶಿ ಯ್ಯರ್‌್‌ 
ರಾಮರಾಮಪಾಹಿ — ರೂಪಕ ಸ್ವಾತಿತಿರುನತೆಳ್‌ 
ಮಹಾರಾಜ 
ವೀಸಹಾಯಮುಲೇನಿ — ಆದಿ  ತಿರುಮೋಟ್ರಿಯೂರು 
ಘ್ಯಾಗಯ್ಯರ್‌ 
ಎನೇರಮುಂ ಉಂದನ್‌ ಹ ಬಂ ಟಟ ಗೋಪಾಲಕೃ ಷ್ಣ 


ರತಿ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೪೭ 


ಎಕಾ ಲಮುಂ ಉಂದನ್‌ ಎ. ಆದಿ ಎ. ವೇದನಾಯಕಂ ಪಿಳ್ಳೆ 
ತಿರುಪ್ಪುಗಳ* : 

ಮಾದರ್‌ವಿಕಿ — ರೂಪಕ -- ಅರುಣಗಿರಿನಾಥರ್‌ 
ಸದ: ವೇಡುಕತೋ — ಆದಿ ಎ. ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 


ದೇವಗಿರಿ ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಧನಿಯೆ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಸರಿಸ 

ದೇವಗಿರಿ__ಈಗಿನ ಆಂಧ್ರೆ ಪ್ರದೇಶದ ಉತ್ತರ ಭಾಗದಲ್ಲಿರುವ ದೌಲತಾಬಾದ್‌ 
ಹಿಂದಿನ ದೇವಗಿರಿಯಾಗಿತ್ತು. ಇದು ದೇವಗಿರಿಯ ಯಾದವರ ರಾಜಧಾಪಿ 
ಯಾಗಿತ್ತು. ಇಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ೧೨೧೦-೧೨೪೭ರ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಲಕ್ಷಣ ಗ್ರಂಧ 
ವಾದ «ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರ? ವನ್ನು ರಚಿಸಿದ ಶಾಬ್ಲ ೯ದೇವನು ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದು. 

ದೇವಗೀರ್ವಾಃಕೆ ಈ ರಾಗವು ೬೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಿತ್ರಾಂಬರಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆಃ ಸಗರಿಮಹಪಸ 

ಅ: ಸಪಮಗರಿಸ 

ದೇವಗುಪ್ತ-ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಗಮಹಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸದಪಮಗಸ 

ದೇವಗುಪ್ತಿ-- ಇದು ದೇವಗುಪ್ತ ರಾಗದ ಮತ್ತೊಂದು ಹೆಸರು. 

ದೇವಘೋಷಸ್ರಿಯ ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆರಿ 
ಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದೊಂದು ಧೈವತಾಂತ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಧನಿಸರಿಗಮಪದ 

ಅಃ: ದಪಮುಗರಿಸನಿದೆ 

ದೇವದತ್ತ. ಇಂದ್ರನು ಆಜರ್ನಿನನಿಗೆ ಕೊಟ್ಟ ಶಂಖದ ಹೆಸರು. 

ದೇವದುಂದುಭು- ವಾಲ್ಮೀಕಿ ರಾಮಾಯಣದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಶುಭ 
ಸಮಯಗಳಲ್ಲಿ ಬಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ದುಂದುಭಿ. 

ದೇವತಾಲಿ-- ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ೧೬ ಮುಖ್ಯರಾಗಗಳು ಅಥವಾ 
ಪೆರುಂಪಣ್‌ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. 

ದೇವನಾ೦ಂರಂಕಿ-ಈ ರಾಗವು ೬೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಧಾತುವರ್ಧೆವಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


೫೪೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಜೇವರನಾಮು-- ಪಲ್ಲವಿ, ಅನುಪಲ್ಲವಿ ಮತ್ತು ಒಂದು ಅಥವಾ ಅನೇಕ 
ಚರಣಗಳೆಂಬ ಮೂರು ಭಾಗಗಳಿರುವ, ಕೃತಿಯನ್ನು ಮಾತು ಮತ್ತು ಧಾತುವಿನಲ್ಲಿ 
ಹೋಲುವ ಹರಿದಾಸರ ಹಾಡುಗಳಿಗೆ ದೇವರನಾಮವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇಡ: ಬೆ ತಿಯ 

ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಮೂಲವಾದುದು. ಕ್ರ. ಶ. ಹದಿನಾಲೃನೆ ಶತಮಾನದಲ್ಲಿದ್ದ ನೆರಹಂ 

ತೀರ್ಥರಿಂದ ಇಲ್ಲಿಯವರೆಗೆ ಕನ್ನ ಡನಾಡಿನ ವ್ಯಾಸಕೂಟ ಮತ್ತು ದಾಸಕೂಟದ 
ಸಂತರು ಕನ್ನಡದಲ್ಲ ರಚಿಸಿರುವ ಡೇವರನಾ ಹೆ ಅನೇಕ ಸಾವಿರ ಇವೆ. ನಾಲ್ಕು 
ಪಾದಗಳಿರುವ ಚರಣಗಳೇ ದೇವರನಾಮಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು. ಕೆಲವಲ್ಲಿ ಹನ್ನೆರಡರವರೆಗೆ 
ಪಾದಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಇಪ್ಪತ್ತ ನ್ನು ವರಾರಿದ ಚರಣಗಳುಳ್ಳ ದೇವರನಾಮಗಳೂ ಇವೆ. 
ಕೊನೆಯ ಚರಣದಲ್ಲಿ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರನ ಅಂಕಿತವಿರುತ್ತದೆ. ಭಕ್ತಿಯೇ ಇವುಗಳ 
ಮುಖ್ಯರಸ. ನೀತಿ, ತತ್ವ, ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆ, ಆ ಆಜಾರಸ ಂಹಿತೆ, ಸ್ತುತಿ, ಪ್ರಾರ್ಥನೆ, 
ವೈರಾಗ್ಯ, ಮುಮುಕ್ಸುತ್ತ, ;ಲೆ ೋಕರೀತಿವರ್ಣನ, ವೇದೋಪನಿಷತ್ತುಗಳ, ಶ್ರುತಿ 
ಸ್ಮ ಎಕೆಗಳಾ ಪುರಾಣೇತಿಹಾಸಗಳ ಸಾರವೇ ಇವುಗಳಲ್ಲಿದೆ. ನರಹರಿತೀರ್ಥ, 
ಶ್ರೀಪಾದರಾಜರು, ವ್ಯಾಸರಾಯರು, ಪುರಂದರದಾಸರು, ಕನಕದಾಸರು, ವೈಕುಂಠ 
ದಾಸರು, ವಾದಿರಾಜರು, ವಿಜಯದಾಸರು, ಜಗನ್ನಾಥದಾಸರು, ರಾಘವೇಂದ್ರ 
ಸ್ವಾಮಿಗಳು, ಪ್ರಸನ್ನ ವೆಂಕಟಿದಾಸರು, ಮಹೀಪತಿದಾಸರು, ಸುರಪುರದ ಆನಂದ 
ದಾಸರು, ಗೋಪಾಲದಾಸರು, ಮೋಹನದಾಸರು, ಹೆಳವನಕಟ್ಟೆ ಗಿರಿಯಮ 
ಮುಂತಾದ ಪ್ರಮುಖರೂ ಇವರ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ನೂರಾರು ಇತರ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರು 
ದೇವರನಾಮಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ.  ದಾಸಕೂಟವು ಇಂದಿಗೂ ಜೀವಂತವಾಗಿದ್ದು 
ಹಲವು ಆಧುನಿಕ ವಾಗ್ಲೆ €ಯಕಾರರು ಇಂದಿಗೂ ದೇವರನಾಮಗಳನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತ 
ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 

ದೇವವಾಣಿ ಈ ರಾಗವು ೩೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಂಗೇಯ ಭೂಷ ಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಗರಿಸ 

ದೇವವಾನೋಹರಿ---ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಬ 

ಆಃ ಸ ರಿಮುಹಷದವನ ಸ 

ಅ; ಸವನಿದನಿಪಮರಿಸ 

ಉಪಾಂಗರಾಗ : ರಿ, ಮ, ಥಿ ಗಳು ಜೀವಸ್ತರಗಳು. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. 
ಪ್ರಿಸ್ಲಾ ಯಾರಾ? 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೪೯ 


ರಚನೆಗಳು... 
ಎವರಿಕೆ ಹ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ನೀಕೇಲನಾ —  ರಾಮನಾಡ್‌ ಶ್ರೀನಿವಾಸ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ 
ಪೆಲುಕವಡೇಮಿರಾ ಮೈಸೂರು ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯ 
ಇನ್ನಮು ತಾಮಸ ಎಇ ಪೊನ್ನ ಯ್ಯವಿಳ್ಳೆ 


ದೇವಮಂಯರೂಪೆ ಪ್ರತಿ ರಾಗಕ್ಕೂ ಅದರ ನಾದಮಯೆರೊಪ ಅಥವಾ 
ಶಬ್ದ ಚಿತ್ತ ವುಂಟು. ಅದರ ವಿಶಿಷ್ಟ ಸ್ವರಗಳು, ಗಮಕಗಳು ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ಇದು 
ಪ್ರ ಕಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಆ ರಾಗದ ದೇವತೆಯ ಮೂಲಕ ಕಂಡು ಬರುವುದು 
ದೇವಮಯರೂಪ. ಆ ದೇವತೆಯ ವಸ್ತ್ರಾಲಂಕಾರ, ವರ್ಣ, ಸೌಂದರ್ಯ, 
ಪರಿಸರ ಇತ್ಯಾದಿಗಳಿಂದ ಈ ರೂಪು ಕಂಡು ಬರುವುದು. 

ದೇವವತಾಲಾಕ -ಈ ರಾಗವು ೪೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗವಾಂಭೋದಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪದಪಮುಗರಿಸ 

ದೇವವತಾಳವಿ-- ಈ ರಾಗವು ೫೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಷಣ್ಮುಖಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿ 

ಅ: ನಿದಪಮಗರಿಸನಿ 

ದೇನವುಾಖಾರಿ--.ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಮಪಮುರಿಗಮರಿಸ 

ದೇವಮೂಹು-ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ದೇವರಂಜನಿ ಈ ರಾಗವು ೩೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಮಪದರಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ದೇವರಂಜಿ-_ ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯತಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


೫೫೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಸ 

ದೇವರಾಷ ಈ ರಾಗವು ೬೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧಥಾತುವರ್ಧೆನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ ಬ 

ಆ: ಸರಿಗಮ'ಸಪವನಿ ಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ದೇವವಾದ್ಯ- ವೀಣೆ ಮುಂತಾದ ಹಿರಿಯ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ದೇವವಾದ್ಯ 
ಗಳೆನ್ನುತ್ತಾರೆ. 

ದೇನಸಾಲಗ--ಈ ರಾಗವು ೨೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾರರಂಜನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸಗಪದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ದೇವದಾಸಿ--ಮಧ್ಯಯುಗದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ನೃತ್ಯ ಸೇವೆ 
ಮಾಡಲು ನೇಮಕವಾಗಿದ್ದ ನೃತ್ಯ ನಲಾವಿದೆಯರಿಗೆ ಡೇವದಾಸಿಯರೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಇವರು ನೃತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರಾಗಿದ್ದರು. 

ದೇವಪಾಣಿ--ದೇವರ ಸ್ತುತಿ ರೂಪವಾದ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತಮಿಳು ಹಾಡು. 

ದೇವಲ್‌ ಕೆ. ಬಿ. Hindu Musical Scale (1910) 
ಮತ್ತು Theory of Indian Music as Expounded by 
Somanatha (1916) ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿರುವ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ 
ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ A 

ದೇವಣಭಟ್ಟ - ಸಂಗೀತಮುಕ್ತಾವಳಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥವನ್ನು ರಚಿಸಿರುವ 
ವಿದ್ವಾಂಸ. ಈತನು ಪ್ರಯುಕ್ತ ಡೇವರಾಜನಿಂದ (೧೪೨೦) ಪೋಷಿತನಾಗಿದ್ದನು. 

ದೇವಾಮೃತವರ್ಷಿಣಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಗಮನಿದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಮ, ದ್ಧ ಥಿ ಗಳು ಜೀವಸ್ವರಗಳು. ಸಮಗಮ ಮತ್ತು 
ಸದನಿಪ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಯೋಗಗಳು. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ, ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
€ಎವರನಿ ನಿರ್ಣಯಿಂಚಿರಾ? ಎಂಬ ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿ ಈ ರಾಗವನ್ನು ಅಮರ 
ಗೊಳಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ದೇವಾಮುತವಾಹಿನಿ ಈ ರಾಗವು ೬೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಚಸ್ಸತಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೫೧ 


ಆ: ಸಗಮಪನಿದನಿಸೆ 

ಅ: ಸನಿದನಿಷಮಗರಿಸ 

ದೇವಾರವರ್ಧನಿ- ಈ ರಾಗವು ಮಧ್ಯಯುಗದ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ 
ನೇರಿದ ಒಂದು ರಾಗ, ಇದು "ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರ'ವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾನಿದೆ. 

ದೇವಾಳ.-. ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಸುಧಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಉಪಾಂಗರಾಗ. 

ದೇವಾಶ್ರಮ-ಈ ರಾಗವು ೫೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಮನಶ್ರಮದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ದೇವುಡು ಅಯ್ಯರ್‌. ಪ್ರಸಿದ್ದ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರ ಕರೂರು ದಕ್ಷಿಣಾಮೂರ್ತಿ 
ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಬಂಧು ಮತ್ತು ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸರು. *ಗರ್ಭಪುರಿ' ಎಂಬ ಆಂಕಿತವಿರುವ 
ರಚನೆಗಳನ್ನು ಇವರಿಬ್ಬರೂ ಸೇರಿ ರಚಿಸಿದರು. ಶಾಸ್ತ್ರಿಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ದೇವುಡು 
ಅಯ್ಯರ್‌ ಧಾತುವನ್ನು ಒದಗಿಸಿದರು. ಕರೂರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಿರುಚಿರಪ್ಪ ಳ್ಳಿ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಒಂದು ಸ್ಲೆಳ. 

ದೇವೇಂದ್ರಪ್ಪ ಬಿ. (೧೮೯) ದೇವೇಂದ್ರ ಪೃ ನವರು ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆಯ 
ಆಯನೂರಿನಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂದೆ ಬಿ. ಎಸ್‌. ರಾಮಯ್ಯನವರು ಸ್ವಯಂ 
ಸಂಗೀತಗಾರರು ಮತ್ತು ಭರತನಾಟ್ಯದಲ್ಲಿ ಪರಿಣತರು ಆಗಿದ್ದರು. ದೇವೇಂದ್ರಪ್ಪ 
ನವರಿಗೆ ಗಾಯನ ಮತ್ತು ವಾದ್ಯದಲ್ಲಿ ಅವರ ತಂದೆಯಿಂದ ಶಿಕ್ಷಣ ದೊರಕಿತು. 
ನಂತರ ತಿಟ್ಟಿ ನಾರಾಯಣ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು 
ಮಖಂದುವರಿಸಿದರು. ಬಿಡಾರಂ ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ನವರಲ್ಲಿ ಕಲಿಯಬೇಕೆಂಬ ಇಚ್ಛೆ ಯಿಂದ 
ಅವರ ಭಾವಚಿತ್ರವನ್ನು ಎದುರಿನಲ್ಲಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಕಟ್ಟುನಿಟ್ಟಾದ ಸಾಧನೆ ಮಾಡಿ 
ದರು. ಇವರ .೨.೨ನೆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಮಹಾರಾಜರ ವರ್ಷ ವರ್ಧಂತಿಯ ಸಂದರ್ಭ 
ದಲ್ಲಿ ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ಜಲತರಂಗನ್ನು ಅದ್ದು ತವಾಗಿ ನುಡಿಸಿದರು ಕೃಷ್ಣ ರಾಜ 
ಒಡೆಯರು ಯಾರಲ್ಲಿ ಪಾಠವೆಂದು ಕೇಳಿದಾಗ ಅಲ್ಲೇ ಕುಳಿತಿದ್ದ ಬಿಡಾರಂ 
ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ನವರನ್ನು ತೋರಿಸಿದರು. ಕೃಷ್ಣಪ್ಪ ನವರು ತಬ್ಬಿಬ್ಬಾಗಿ ಅಂದಿನಿಂದ 
ಇವರನ್ನು ಶಿಷ್ಯನನ್ನಾಗಿ ಸ್ವೀಕರಿಸಿ ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಮುಂದುವರಿಸಿದರು ದೇವೇಂದ್ರಪ್ಪ 
ನವರು ಹಿರಿಯ ಗಾಯಕರು ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ವೀಣೆ, ಪಿಟೀಲು, ಗೋಟು 
ವಾದ್ಯ, ಜಲತರಂಗ್‌, ಸಿತಾರ್‌, ದಿಲ್‌ರುಬಾ ಮುಂತಾದ ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು 
ನುಡಿಸುವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರವೀಣರು, ೧೯೫೩ರಲ್ಲಿ ಚೀಣಾ ದೇಶಕ್ಕೆ ಸಾಂಸ್ಥೃತಿಕ ನಿಯೋಗದ 
ಸದಸ್ಯರಾಗಿ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿ ಹಲವು ಪ್ರಮುಖ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲಿ ಜಲತರಂಗ್‌ ವಾದ್ಯವನ್ನು 
ಮಡಿಸಿದರು. ಇವರಿಗೆ ರಾಜ್ಯದ ಸಂಗೀತ ನಾಟಕ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿಯು 
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೧೯೬೩ರಲ್ಲೂ, ಕೇಂದ್ರದ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ೧೯೬೪ರಲ್ಲೂ ದೊರಕಿವೆ. ೧೯೭೧ರಲ್ಲಿ 
ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಗಾಯನ ಸಮಾಜವು «ಸಂಗೀತ ಕಲಾರತ್ನ” ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನೂ, 
ಮಹಾರಾಜರು €ಗಾನವಿಶಾರದ' ಎಂಬ ಬಿರುದನ್ನೂ ನೀಡಿ ಸನ್ಮಾನಿಸಿದರು. 
ಇವಲ್ಲದೆ «"ರಾಗಾಲಾಪನಚತುರ' ಮುಂತಾದ ಹಲವಾರು ಬಿರುದುಗಳು ಬಂದಿವೆ. 
ಇವಲ್ಲಜಿ ೧೯೭೨ರಲ್ಲಿ ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯವು ಇವರಿಗೆ «ಡಾಕ್ಟರೇಟ್‌? 
ಪದವಿಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ಗೌರವಿಸಿದೆ. 

ದೇನೇಂದ್ರಪ್ರನವರು ಮಾರುತಿಯ ಪರಮಭಕ್ತರಾಗಿ ಸುಮಾರು ೪೮ ವರ್ಷ 
ಗಳಿಂದ ಹೆನಮಜ್ಞ ಯಂತಿ ಉತ್ಸವವನ್ನು ಮ್ನ ಸೂರಿನಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಮನೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಸಿ 
ಕೊಂಡು ಬರುತ್ತಿರುವುದಲ್ಲದೆ ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಬಿರುದನ್ನಿತ್ತು ಸನ್ಮಾನಿಸುತ್ತ 
ಬಂದಿದಾ ರೆ. 

ಇವರಿಗೆ ಶಿಷ್ಯರು ಅನೇಕ. ಚಕ್ರಕೋಡಿ ನಾರಾಯಣಶಾಸ್ತ್ರಿ, ಎ. ಬಿ. 
ರಮಾನಂದ್‌, ಎ. ಬಿ. ಉಮಾಪತಿ, ಪರಮತಿವನ್‌, ಎಂ. ಎಸ್‌. ಗೋವಿಂದಸ್ಕಾಮಿ, 
ಜಿ. ಆರ್‌. ದಾಸಪ್ರ, ಎಂ. ಎಸ್‌. ರಾಮಯ್ಯ, ಪಿಟೀಲು ಶಿವರಾಮಯ್ಯ, 
ಎಂ. ಎಸ್‌. ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯಂ ಪುತ್ರರಾದ ವೇಣುಗೋಪಾಲ್‌, ಲಕ್ಷ್ಮಣ್‌ 
ಮುಂತಾದವರು ಇವರಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖರು. 

ದೇವೇಂದ್ರ ಮುರುಡೇಶ್ವರ್‌--ಮುರುಡೇಶ್ವರರ ಜನ್ಮಸ್ಥಳ ದಕ್ಷಿಣ ಕನ್ನಡ 
ಜಿಲ್ಲೆಯ ಕುಮಟಾ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ಮಸೂರ್‌. ಕಾರವಾರದ ಹೈಸ್ಕೂಲಿನ ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸದ 
ನಂತರ ಬೊಂಬಾಯಿುಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ವ್ಯಾಸಂಗಕ್ಕೆ ಹೋದರು. ಅಲ್ಲಿ ಫಯಾಜ್‌ ಖಾನ್‌, 
ಅಬ್ದು ಲ್‌ಕರೀಂಖಾನ್‌ ಮುಂತಾದವರ ಸಂಗೀತದಿಂದ ಪ್ರ ಭಾವಿತರಾಗಿ ಆರಂಭದ 
ಶಿಕ್ಷಣವನ್ನು ಮಾಸ್ಟರ್‌ ನವರಂಗ್‌ರವರಲ್ಲಿ ಪಡೆದು ಉಸ್ತಾದ್‌ ಅಹೆಮದ್‌ 
ಹೆರ್ನೇಖಾನರಲ್ಲಿ ತಬಲಾವನ್ನು ಕಲಿತು ಪ್ರವೀಣರಾದರು. ೧೯೪೧ರಲ್ಲಿ 
ಪನ್ನಾಲಾಲ್‌ ಘೋಷರ ವೇಣುವಾದನಕ್ಕೆ ಮಾರು ಹೋಗಿ ಅವರ ಶಿಷ್ಕರಾಗಿ 
ಎರಡು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಕಲಿತರು. ೧೯೫೦ರಲ್ಲಿ ದೆಹಲಿ ಆಕಾಶವಾಣಿಯ ಕಲಾವಿದ 
ರಾದರು. ಪನ್ನಾಲಾಲ್‌ರ ಅಳಿಯಂದಿರಾದರು. ನಂತರ ಮುಂಬಯಿ ಆಕಾಶವಾಣಿ 
ಯಲ್ಲಿ ಕಲಾವಿದರಾಗಿ ಬಂದರು ಇವರ ಕೊಳಲು ವಾದನವು ತುಂಬುನಾದದಿಂದ 
ಇಂಪಾಗಿ ಮೈಮರೆಸುವಂತಹುದು. ಈಗ ಇವರಿಗೆ ಸುಮಾರು ೫೮ ವರ್ಷ ವಯಸ್ಸು. 

ದೇಶಕಾಕು- ಒಂದು ರಾಗದಲ್ಲಿ ಅನ್ಯಸ್ವರದ ಛಾಯೆಯನ್ನು ಕೊಟ್ಟು 
ಆ ರಾಗದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಪ್ರಕಾಶಗೊಳಿಸುವ ವಿಧಾನ. 

ದೇಶ ಕಾರ್‌- ಇದು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾ ವಿ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಭಾವಭಟ್ಟನ ೨೦ ಥಾಟ್‌ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮೇಳರಾಗ. 

ದೇಶಕಾರಿ - ಹನುವತಾನ್‌ ಮತದಂತೆ ಪುರುಷರಾಗವಾದ ಮೇಘರಾಗದ 
ಐದು ಸ್ತ್ರೀರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ರಾಗದ ಹೆಸರು. 
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ದೇಶಖ--ಕಂಸವಿಲಾಸವೆಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 


ಜೇಶರಂಜವಿ--ಈ ರಾಗವು ೩೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಯಾಗಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 
ಅಃ ಸನಿದಪಮರಿಸ 
ಜೀಶೆಲಗೌಡಸಂಗೀತಸಮಯಸಾರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ಔಡವರಾಗ. 


ದೇಶ ಲಂ---ತಿರುಪತಿಯ ತಾಳ್ಳಪಾಕಂ ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರ (೧೫ನೆ ಶ.) 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಒಂದು ರಾಗ, 


ದೇಶವರಾಳಿ-_ಒಂದು ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿರುವ ಗೀತ ಗೋವಿಂದದ ೨೦ 
ನೆಯ ಅಷ್ಟಪದಿಯ ರಾಗ. 

ದೇಶವಾಳ--ಗೌಡರಾಗದ ಒಂದು ಉಪಾಂಗರಾಗದ ಹೆಸರು. 

ದೇಶ್‌ “ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ದೇಶ---ರಘುನಾಥನಾಯಕನೆ ಸಂಗೀತಸುಧಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ೨೦ ಶುದ್ಧರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. 

ದೇಶದೇಶಾಖ್ಯ---ನಾರದನ ಸಂಗೀತಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗಾಂಗರಾಗ. 

ದೇಶಾಕ್ಷರಿ - ಭರತ ಶಾಸ್ತಿರಂ ಎಂಬ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ. 

ದೇಶಾಕ್ಕರಿ--ಪುರಾತನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಪಾಲ್ಫೆಯಾಳ್‌ನ ೨೧ 
ಜನ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ, 

ದೇಶಾಕ್ರಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 


ಇದರಲ್ಲಿ ಗ ಗಗಗರಿ-ಸರಿಗರಿಸ-ಸನಿನಿಡದಸ ಎಂಬುದು ರಂಜಕ 
ಪ್ರಯೋಗ. ಸಿದ ಪ ಎಂಬಲ್ಲಿ ಕೈಶಿಕಿ ನಿಷಾದವು ಅನ್ಯಸ್ವರವಾಗಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಇದೊಂದು ಪುರಾತನವಾದ ಪ್ರಾತಃಕಾಲದ ರಾಗ. ಜಯದೇವನ ಗೀತ ಗೋವಿಂದದ 
೯ನೆ ಅಷ ಪದಿಯನ್ನು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಹಾಡಲಾಗುವುದು. ಈ ರಾಗವು ನಾರದನ 
ಸಂಗೀತಮಕರಂದ ಮತ್ತು ಇತರ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ ವಾಗಿದೆ. 
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ದೇಶಾಕ್ತಿರಿ--ಈ ರಾಗವು ೩೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶೂಲಿನಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 
ಮೆಂದು ಗಾನವಿದ್ಯಾ ಪ್ರಕಾಶಿನಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿದೆ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಮುರಿಸ 

ದೇಶಾಖ್ಯ---ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತಸಮಯಸಾರ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಜೀಶಾವಾಳಿ- ಈ ರಾಗವು ೫೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶ್ಯಾಮಲಾಂಗಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ನರಾಗ. 
ಪ್ರಿ ತ 
ಆ: ಸರಿಗಮದನಿದಸಿ 
ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 


ದೇಶಾಶಂ -ಪುರಾತಣೆ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಆರು ಮುಖ್ಯ 
ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. 

ದೇಶಾಂಗರಾಗ --ಮಧ್ಯೆಯುಗದಲ್ಲಿ ಭಾಷಾಂಗರಾಗಕ್ಕೆ ಪ್ರಚಲಿತವಿದ್ದ 
ಹೆಸರು. 

ದೇಶಿಕಾಚಾರ್‌ ವ. (೧೯೨೪) ಡೇಶಿಕಾಚಾಲ್ಯರು ಆಸಾನ ವಿದ್ವಾಂಸ 
ರಾಗಿದ್ದ ಎಂ. ವೆಂಕಟೇಶ ಆಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರ ಪುತ್ರನಾಗಿ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. 
ನಾಡಿನ ಪ್ರಮುಖ ನ್ಲೆಣಿಕರಾದ ವಿ. ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರ ಕಿರಿಯ 
ಸಹೋದರ. ಕೊಳಲಿನಲ್ಲಿ ತಂದೆಯನರಿಂದ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ಮತ್ತು ವೀಣಾ 
ವಾದನವನ್ನು ವೈಣಿಕ ಪ್ರವೀಣ ವೆಂಕಟಗಿರಿಯಪ್ಪ ನವರಲ್ಲಿ ಕಲಿತರು, ಮೊಟ್ಟ 
ಮೊದಲು ಮೈಸೂರು ಕೃಷ್ಣ ಜಯಂತಿ ಉತ್ಸವದಲ್ಲಿ ವಿದ್ವಾಂಸರಿದ್ದ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ಮುಡಿಸಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದೆ ಮೈಸೂರು, ಬೆಂಗಳೂರು, 
ಮದ್ರಾಸ್‌ ಮುಂತಾದ ಬಾನುಲಿ ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲೂ, ಬೆಂಗಳೂರು, ಬೊಂಬಾಯಿ, 
ದೆಹಲಿ ಮುಂತಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಹೊಳಲು ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಡಿಸಿ ಕೇರ್ತಿಶಾಲಿ 
ಗಳಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ನಾದಮಾಧುರ್ಗ, ಉತ್ತಮ ಮನೋಧರ್ಮ, ಕುಶಲತೆಯಿಂದ 
ಹೂಡಿದ ಸ್ವರಕಲ್ಪನೆ ಮುಂತಾದುವು ಇವರ ವೇಣುವಾದನದ ಪ್ರಮುಖ ಆಂಶಗಳು. 
ಇವರು ವೇಣುವಾದನದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ ವಿಶಾರದರೋ ಅಂತೆಯೆ. ವೈಣಿಕರೂ ಆಗಿದ್ದಾರೆ. 
ಮೈಸೂರಿನ ಲಲಿತಕಲಾ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಕೊಳಲು ಅಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ ಸೇವೆ 
ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. 

ದೇಶಿಕಿನ್ಸರಿ ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಕಿನ್ನರಿವಾದ್ಯ. 

ದೇಶಿನೀ ನಾರದನ ಸಂಗೀತಮಕ*ರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ಹ್ರ್ರೀರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೫೫ 


ದೇಶಿವುುಖಾರಿ--.ಈ ರಾಗವು ೨೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾರರಂಜನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದಕ್ಕೆ ದೇಶ್ಚ ಮುಖಾರಿ, ದೇಶಮುಖಾರಿ ಎಂಬ ಹೆಸರುಗಳಿವೆ. 

ಆ: ಸರಿಗರಿಗಮನಿದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿದಮಪಗರಿಸ 

ದೇಶೀಪ್ರ ಬಂಧ--ದೇಶೀಸಂಗೀತದ ಒಂದು ಪ್ರಬಂಧೆ. 

ದೇಶೀರಾಗ-_ಜೀಶೀ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಒಂದ: ರಾಗ. 

ದೇಶೀಸಂಗೀತ- -ಭಾರತದ ವಿವಿಧ ಪ್ರಾಂತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರ ಚಲಿತವಿರುವ ಸಂಗೀತ 

ಹೇಶೀಸಿಂಕಾರವಂ-ಈ ರಾಗವು ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳಪದ ತಿಯಂತೆ 
೫೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. ಇದು ಹೇಮವತಿ ರಾಗವಾಗುತ್ತದೆ. ಸ್ತ 

ದೇಶೀತಾಳೆಗಳು-_ದೇಶೀ ಸಂಗೀತದ ತಾಳೆಗಳು. ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಶಾರ್ಬ್ಸ್ಲದೇವನು ೧೨೦ ತಾಳಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ. 

ದೇಶಿಕಗೌರಿ-_ಇದು ಡೇಶ್ಯಗೌರಿ ರಾಗದ ಮತ್ತೊಂದು ಹೆಸರು. 

ದೇಶಿಕ ಕತೋಡಿ- ಇದೊಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಪುರಂದರದಾಸರ "ಇದೀಗ 
ಭಕುತಿಯು' ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. 

ದೇಶಿಕ ಪ್ರಭಾವ ಪ್ರಕಾಶಿಕ ಕೀರ್ತನೆಗಳು “ಅನಂತ ಭಾರತಿಯು 
(೧೮೪೫-೧೯೦೫) ದೇಶಿಕರನ್ನು ಕುರಿತು ರಚಿಸಿರುವ ಕೀರ್ತನೆಗಳು. 

ದೇಶಿಕ ಬಂಗಾಳ. ಈ ರಾಗವು ಆನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶಹೆನುಮತೋಡಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪಮದನಿಸ 

ಅ: ಸೆದಪಮಗರಿಸ 

ದೇಶಿಕ ದೇವಗಾನ- ಭರತ ನಾಟ್ಟಯೆ ಶಾಸ್ತಿರಂ ಎಂಬ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ದೇಶೀ -ಪುರಾತನಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ಪ್ರಾಂತ್ಯಗಳನ್ನು ದೇಶಗಳೆಂದಸ 
ಕರೆಯುತ್ತಿದ್ದರು. ವಿವಿಧ ಪ್ರಾಂತ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಿದ್ದ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ದೇಶೀ ಸಂಗೀತ 
ವೆಂದು ಹೆಸರು. ಇದು ತನಗೆ ತಾನಾಗಿಯೇ ವಿಕಾಸಗೊಂಡಿತು. ಹೃದಯ 
ರಂಜಕ ಮತ್ತು ಜನರಂಜನೆಯು ಇದರ ಮುಖ್ಯಲಕ್ಷಣ. ಇಂದಿನ ದೇಶೀ ಸಂಗೀತವು 
ಕಲಾ ಸಂಗೀತದ ಸಾರವಾಗಿದೆ. ಮಾರ್ಗ ಸಂಗೀತವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಗಾಯೆವಕೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿತ್ತು. ಆದರೆ ದೇಶೀ ಸಂಗೀತವು ಗೀತ, ವಾದ್ಯ, ನೃತ್ಯಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡಿತ್ತು. ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಮಾರ್ಗರಾಗಗಳು, 
ದೇಶೀರಾಗಗಳು, ಮಾರ್ಗತಾಳಗಳು ಮತ್ತು ದೇಶೀತಾಳಗಳು, ಮಾರ್ಗ ಪ್ರಬಂಧಗಳು 
ಮತ್ತು ದೇಶೀ ಪ್ರಬಂಧಗಳು, ಮಾರ್ಗ ಮತ್ತು ದೇಶೀ ರಾಗಗಳ ವರ್ಗೀಕರಣ 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದೆ. ಈ ವ್ಯತ್ಯಾಸವು ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲೂ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 


೫೫೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ದೇಶ್ಯ ಆಂಧಾಳಿ-_ಈ ರಾಗವು ೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಥೇನುಕದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿದಸ 

ಅಃ ಸದಪಮಗರಿಸ 

ದೇಶ್ಯ ಕೆಲ್ಯಾ ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಛಕಲ್ಯಾಣಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಪನಿಸ 

ಅಃ ಸದಪಮರಿಸ 

ದೇಶ್ಯ ಕ ಮಾಚ್‌ ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಹನ 

ಆ: ಸಮಗ Poke ದನಿ ಸ 

ಆಃ ಸ ನಿದಪಮಗಸ 

Ag: ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಣೆರಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು go ಸ 

ಆ: ಸರಿಗಮದ ನಿಸ 

ಅಃ ಡೆ ನಿಪಗಾಮರಿಸ 

ದೇಶ್ಯ ಕಾಪಿ ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಇದು ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಕಾಪಿ ರಾಗವಾಗಿದೆ. 

ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿಪಮನಗರಿಸ 

ದೇಶ್ಯ ಕ್ರಿಯ ದೇಶೀ ಪದ್ಧತಿಯ ತಾಳಗಳ ಅಂಗಗಳನ್ನು ಲೆಕ್ಟ ಮಾಡುವ 
ಕ್ರಿಯೆ. 

ದೇಶ್ಯಕ್ರಿಯಾಷ್ಟಕಗಳು- _ತಾಳಾಂಗಗಳನ್ನು ಎಣಿಸುವ ಎಂಟು ಬಗೆಯ 
ಕೈ ಯೆಗಳಾವುವೆಂದರೆ- 

(೧) ಧ್ರು ವಕ-ನಿಶ್ವ ಬ್ದ ಕ್ರಿ ಯೆ 

(೨) ಸರ್ಪಿಣಿಬಲಸ್ಥೆ ಯನ್ನು ಎಡಕ್ಕೆ ಚಲಿಸುವುದು 

(೩) ಕ್ರುಷ ಬಲಗೈ ಯನ್ನು. ಸ ಬಲಕ್ಕೆ ಚಲಿಸುವುದತಿ 

(೪) ಪವಿ ನಿ ಅಂಗ್ಸೆ ಯನ್ನು ಕೆಳಮುಖವಾಗಿಟ್ಟು ಜೊಂಡು ಅದನ್ನು ಕೆಳಕ್ಕೆ 

FN 
(೫) ವಿಸರ್ಜಿತ--ಬಲಗೈ ಯನ್ನು ಬಲಕ್ಕೆ ಬೀಸುವುದು 
(೬) ವಿಕ್ಷಿಪ್ತ ಲೆಕ್ಟ ಮಾಡುತ್ತಾ ಕೈಬೆರಳುಗಳನ್ನು ಮಡಿಚಿಕೊಳ್ಳುವುದು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಜ೫೭ 


(೭) ಪತಾಕ--ಅಂಗೈಯನ್ನು ಕೆಳಮುಖವಾಗಿಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಬಲಗೈ ಯನ್ನು 
ಮೇಲಕ್ಕೆ ಎತ್ತುವುದು 
(೮) ಪತಿತ--ಮೇಲಕ್ಕೆತ್ತಿ ದ ಬಲಗೈ ಯನ್ನು ಕೆಳಕ್ಕೆ ತರುವುದು 
ದೇಶ್ಯಗಾನವಾರಿಧಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೦ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ನೀತಿಮತಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಪಸೆ 
ಅಃ ಸನಿಸಪಮಗರಸ 
ದೇಶ್ಯಗ್‌ೌರಿ-..ಈ ರಾಗವು ೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾನವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದಪನಿಸ 
ಅಃ ಸದನಿಪಮಗರಿಸ 
ದೇಶ್ಯ ಗೌಳ-- ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 
ಆ: ಸರಿಸಪದರಕಿಸ 
we 


ಅ: ಸನಿದಪಸರಿಸ 
ಜೇಶ್ಯತೋಡಿ-- ಈ ರಾಗವು ಆನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆನುಮತೋಡಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆಃ ಸಗಮಪದರಿಸ 

ಅ: ಸನಥಿದಪಮಗರಿಸ 

ದೇಶ್ಯ ನಾಟ ಕುರಂಜಿ- ಈ ರಾಗವು ೫೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶ್ಯಾಮಲಾಂಗಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆಃ ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸಠಿಪದಪಮುಗರಿಸ 

ದೇಶ್ಯ ನಾರಾ ಯಂಣಚಿ-ಈ ರಾಗವು ೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ತಾನರೂಪಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ದೇಶ್ಯ ಬ್ಯಾಗ್‌ -ಇದು ಹಿಂದೂಸ್ಲಾನಿ ಬೇಹಾಗ್‌ ರಾಗದ ಮತ್ತೊಂದು ಹೆಸರು. 

ಡೇಶ್ಯಬ್ಯಾಗೆಡ--ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಂಕಾರ ಧ್ವನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಸ 

ಅ: ಸಥಿದಮಗರಿಸ 


೫೫೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ದೇಶ್ಯ ಜೀಗೆಡ-ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಂಕಾರ ದ್ವನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 


ಆ: ಸಗಮಪಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ದೇಶ್ಯ ಬಂಗಾಳಿ ಈ ರಾಗವು ೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸ ರಿಗಮಪಮುದನಿಸ 

(೨ ಸ ದಪಮಗರಿಸ 

ದೇಶ್ಯ ವುನೋಹರಿ-ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹೆರಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಸ 

ಆಃ ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅಃ ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ದೇಶ್ಯನತಾರುವ---ಈ ರಾಗವು ೫೪ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ವಿಶ್ವಂಭರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸ ರಿ*ಗಮನಿಸ 

ಆನಿ ಸನಿಪಮಗರಿಸ 

ದೇಶ್ಯ ಮುಖಾರಿ ಈ ರಾಗವು ೨೫ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾರರಂಜನಿಯ 
ಒಂದು ಸಗ 

ಆಃ ಸರಿಗರಿಗಮನಿದನಿಸ 

ಅ: ಸಠಿದಮಪಗರಿಸ 

ದೇಶ್ಯೈಕೇಗುಪ್ತಿ ಅಥವಾ ದೇಶ್ಯರೇವಗಂಪ್ತಿ ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆಯ 
ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ ಒಂದು ಜನ್ಮ ರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದನಿದಪಮಗಸೆ 

ದೇಶ್ಯಸಂಕೀರ್ಣಲಘುಂ--ಒಂದು ಘಾತ ಮತ್ತು ೯ ಬೆರಳೆಣಿಕೆಯನ್ನು 
ಒಳಗೊಂಡ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಲಘು. ಇದಕ್ಕೆ ವರ್ಣಲಘ ಎಂದು ಹೆಸರು. 


ದೇಶ್ಯಸುರಟ- ಈ ರಾಗವು ೬ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ತಾನರೂಹಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆಃ ಸಮರಿಗಮಪದ 
ಅಃ ಪಮುಗರಿಸನಿ 
ದೇಶ್ಯ ಶುದ್ಧ ಸಂಕೀರ್ಣಲಘಂ-- ಒಂದು ಘಾತ ಮತ್ತು ೧೫ ಬೆರಳೆಣಿಕೆ 


ಸ ಒಳಗೊಂಡ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಲಘು. ಇದಕ್ಕೆ ಕರ್ಕಾಟಕ ಲಘು ಎಂದು 
ಸರು k 


ಸೆಂಗೀತೆ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೫೯ 


ದೇಶ್ಯ ಶ್ರೀ ಈ ರಾಗವು ೫೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೇಮವತಿಯ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿದಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ದೊರೆಸ್ವಾವಿು ಎಂ. ಆರ್‌. (೧೯೨೨)  ದೊರೆಸ್ವಾಮಿಯವರು 
ಕಕರ್ಕಾಟಿಕದ ಚಿಕ್ಕಮಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ ತಂದಿ ರಾಮಚಂದ್ರ ಯ್ಯ 
ಇವರು ಮಗುವಾಗಿದ್ದಾಗಲೇ ಕಾಲವಾದುದರಿಂದ ಒಜಿಕೃಪ ಪ್ರ ಹಳೇ ಮೈಸೂರಿನ ನಿವೃ ತ 
ಚೀಫ್‌ ಎಂಜಿನಿಯರ್‌ ರಂಗಯ್ಯನವರ ಆಶ್ರ ಯದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದರು ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿದಾ ಗ 
ಪಕ್ಕದ ಮನೆಯಲ್ಲ ಹಾಕುತ್ತಿ ದ್ವಗ್ರಾ ಮಾವೋನ್‌ ರಿಕಾರ್ಡುಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡನ್ನು ಹೇಳಿ 
ಆ ಹಾಡ.ಗಳನ್ನು ಶೀಟಯ ಮೂಲಕ ಅನುಕರಣೆ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ೧೯೩೩ರಲ್ಲಿ 
ಪಲ್ಲಡಂ ಸಂಜೀವರಾಯರ ಶಿಷ್ಯ ನರಸಿಂಗರಾಯರ ಮಂದೆ ಅದೇ ರೀತಿ ಶೀಟಿ ಹಾಕಿ 
ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಪಡೆದವು ಅವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿ ಮೂರು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ವೇಣುವಾದನವನು 
ಕಲಿತು ೧೯೩೮ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಮ ಕಚೇರಿಯನ್ನು ಮಾಡಿದರು. ನಂತರ ಮದ್ರಾಸಿನ 
ಸಂಗೀತದ ಕಾಲೇಜಿನ ಪರೀಕ್ಷೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಧಮ ಶ್ರೇಣಿಯಲ್ಲಿ ಉತ್ತೀರ್ಣರಾದರು. 
ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಹೆಲವು ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ಮುಡಿಸಿ ಹೆಸರುವಾಸಿಯಾದರು. ೧೯೫೨ರಲ್ಲಿ 
ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ಚೌಡೆಯ್ಯ ನವರ ಅಯ್ಯನಾರ್‌ ಕಲಾಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಅಧ್ಯಾಪಕರಾದರು 
೧೯೫೪ರಲ್ಲಿ ಭಾರತದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ನಿಯೋಗದ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ರಷ್ಯಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ 
ಬಂದರು. ಇವರ ವೇಣುವಾದನದಲ್ಲಿ ಮಾಧುರ್ಯ, ಲಯಜ್ಞಾನ, ಉತ್ತಮ 
ಮನೋಧರ್ಮ ಅಪಾರವಾಗಿದೆ. ಇವರಿಗೆ ಶಿಷ್ಯರು ಅನೇಕ. 

ದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ಆರ್‌. ಎನ್‌. (೧೯೧೬) ದೊರೆಸ್ವಾಮಿೀಯವರು ಆನೇಕ 
ಖ್ಯಾತ ಸಂಗೀತಗಾರರ ಹುಟ್ಟೂರಾದ ಹಾಸನ ಜಿಲ್ಲೆಯ ರುದ್ರ ಪಟ್ಟಣದಲ್ಲಿ 
ಜನಿಸಿದರು. ಇವರಿಗೆ ಉತ್ತಮ ಶಾರೀರವಿದ್ದುದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದ ಇವರ ತಂದೆ 
ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿ ಶತಾವಧಾನಿ ವೆಂಕಟಿರಾಮಯ್ಯನವರಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭದ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಕೊಡಿಸಿದರು. ನಂತರ ಬೆಟ್ಟದಪುರದ ಸೂರ್ಯನಾರಾಯಣರಾಯರಲ್ಲಿ ಕಲಿತು 
ಹ್ಸೆಸ್ಟೂಲು ವಿದ್ಯಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಮುಗಿಸಿ ಚಿದಂಬರದ ಅಣ್ಣಾ ಮಲೆ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ 
ನಿಲಯದ ಸಂಗೀತದ ಕಾಲೇಜಿಗೆ ಉನ್ನತ ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕಾಗಿ ಸೇರಿ, "ಸೇಲಂ ದೊರೆಸ್ವಾವಿು 
ಅಯ್ಯೆಂಗಾರ್ಯರಲ್ಲಿ ಮೂರು ವರ್ಷಗಳ ತ... ಕಲಿತರು. ಆದರೆ ಶಾರೀರವು ಬಡೆದು 
ಹೋದುದರಿಂದ ಊರಿಗೆ ಹಿಂತಿರುಗಿದರು. ನಂತರ ಚಿನ್ನಕೇಶವಯ್ಯನವರಲ್ಲಿ 
ವೀಣಾವಾದನವನ್ನೂ, ಚಿಕ್ಕರಾಮರಾಯರಲ್ಲಿ ಗಾಯನವನ್ನೂ ಸ್ವಲ್ಪಕಾಲ ಕಲಿತು 
೧೯೩೯ ರಿಂದ ೧೨ “ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ವೆಂಕಟಗಿರಿಯಪ್ಪ ನವರಲ್ಲಿ ವೀಣೆಯಲ್ಲಿ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪಡೆದು ೧೯೪೨ರಲ್ಲಿ ಅವರ ಜೊತೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮ ಕೇರಿಯಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿದರು 
ನಂತರ ಆಕಾಶವಾಣಿಯ ಕೇಂದ್ರಗಳಲ್ಲೂ, “ಭಾರತದ ಪ್ರಮುಖ ಸ್ಥಳಗಳಲ್ಲೂ 


೫೬೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕ್ರೋಶ 


ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ ನುಡಿಸಿ ಖ್ಯಾತರಾಗಿದ್ದಾ ರೆ. ೧೯೪೭ರಲ್ಲಿ ಮೈ ಸೂರಿನ ಆಸ್ಥಾನ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಾದರು. ೧೯೫೧ ರಿಂದ ೧೯೬೩ರ ವರೆಗೆ ಮೈ ಸೂರಿನ ಮಹಾರಾಣಿ 
ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲೂ, ನಂತರ ಮೈ ಸೂರಿನ ಲಲಿತಕಲಾ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲೂ ವೀಣೆ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಸಕ 
ರಾಗಿದ್ದು ಅನೇಕ ಶಿಷ್ಯರನ್ನು ತಯಾರಿಸಿ ನಿವೃತ್ತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಇವರ ವಾದನದಲ್ಲಿ 
ಹಿತವಾದ ವಪಾಟು, ರಾಗನಿಸ್ತಾರ, ಉತ್ತಮವಾದ ಸ್ವರಕಲ್ಪನೆ, ಆಹ್ಲಾದಕರ 
ಶೈಲಿಗಳು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿವೆ. ಇವರು ವಾಗ್ಗೇಯಕಾರರಾಗಿ ಹಲವು ಬಗೆಯ 
ಲ A 
ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದ್ದಾ ರೆ. ಇವರ ಬಿರುದುಗಳಲ್ಲಿ “ವೈ ಣಿಕವಿದ್ಯಾವಾರಿಧಿ' 
ಒಂದು 

ದ್ವಂದತಾಳ--ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೧೨೦ 
ದೇಶೀತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಾಳ. ಎರಡು ಲಘು, ಮೂರು ಗ.ರು, ಒಂದು ಲಘು, 


ಒಂದು ಪ್ಲುತ ಇದರ ಅಂಗಗಳ. 
ದ್ವಂದೋತ್ಪ ಲ-ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಳ ರ್ಶ ಹರಿಕಾಂಛೋಜಿಯ 


ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. R 

ಆಃ ಸಗಮಹಪನರಿಸ 

ಅಃ ಸನಿಪದಪಮಗರಿಸ 

ಧ್ವಜೋನ್ಮತ- ಈ ರಾಗವು ೨೯8 ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. A 

ಆಃ ಸರಿಗಮದಥಿಸ 

ಅಃ ಸಪಮಗರಿಸ 

ದ್ವಯಾನುಗ--ಗಾಯನ ಮತ್ತು ನೃತೃಗಳೆರಡಕ್ಟೂ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯವಾಗಿ 
ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಸಂಗೀತ ವಾದ್ಯಕ್ಕೆ ದ್ವಯಾನುಗ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇದಕ್ಕೆ 
ಉಭಯಾನುಗ ಎಂದು ಶಿಲಪ್ಪದಿಕಾರಂ ಎಂಬ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ 
ಕೃತವಾದ ಅಡಿಯಾರ್‌ಕೃನಲ್ಲಾಂ್‌ ಹೆಸರಿಸಿದ್ದಾ ನೆ. ಶಾರ್ಜ್ಯದೇವನು ಸಂಗೀತ 
ರತ್ನಾಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಬಳಕೆಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ 
ಈ ರೀತಿ ವರ್ಗೀಕರಿಸಿದ್ದಾ ನೆ 

(೧) ಸಂಖಂ-ತನಿಯಾಗಿ ನುಡಿಸುವ ವಾವಪ್ಯ- ಉದಾ ; ವೀಣೆ 

(೨) ಗೀತಾನುಗಂ ಗಾಯನಕ್ಕೆ ಪಕ್ಟವಾದ್ಯವಾಗಿ ನುಡಿಸಲ್ಪಡುವ ವಾದ್ಯ. 
ಉದಾ : ಪಿಟೀಲು. 

(೫) ನೃತ್ತಾಸುಗಂ-..-ನೃತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸಕ್ಕವಾದ್ಯವಾಗಿ ನುಡಿಸಲ್ಪಡುವ ವಾಷ್ಯ 
ಉದಾ : ಕೊಳಲು, 

(೪) ದೃಯತಾನುಗಂ--ಗಾಯನ ಮತ್ತು ನೃಶ್ಯಗಳೆರಡರಲ್ಲೂ ಸಕೃವಾಜ್ಯ 
ವಾಗಿ ಮಡಿಸಲ ಡುವ ವಾದ್ಯ, ಉದಾ; ಮೃದಂಗ, ತಬಲ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಹಿಕ ಕೋಶ ೫೬೧ 


ದೈ ತಚೆಂತಾಮೇಾಕೆ-.ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿಪದಮಗರಿಸ 

ದೆ 3ತೌನಂದಿಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪಸ 

ಅ: ಸರಧಿದನಿಪಮರಿಸ 

ದ್ವೈತಪರಿಪೂರ್ಣಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ph 

ಆಃ: ಸರಿಗಮಪದನಿ 

ಅಃ ದಹಪಮರಿಮಗಸ 

ಧ--ಧರ್ಮ, ಕುಬೇರ, ಬ್ರಹ್ಮ, ಚತುರ್ಮುಖ, ಧೆನ್ವಂತರಿ, ಘಟ, ಕಲಶ, 
ಧ್ಯಾನ, ಧ್ವನಿ, ಮನು, ಇಂದ್ರ, ಧನ, ಮನೆ, ಧಾನ್ಯ ಇತ್ಯಾದಿ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ಧತಕಾಂದ--ಈ ೫. ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ "'ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು i, eis 

ಆ: ಸರಿವುಗಮವಿದವಿ ಸ 

ಅ ಸದಪಮರಿಸ 

ಧತ್ತಾ ತಾಳ-__-ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೧೨೦ ದೇಶೀತಾಳಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ತಾಳ. ಎರಡು ಲಘು, ಎರಡು ದ್ರುತ್ಕ ಒಂದು ಲಘು, ಒಂದು ಗುರು ಇದರ 
ಅಂಗಗಳು. 

ಧನಕ್ರಿ ಯೆಧಾತು--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭ್ಛೈರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿದಸ 

ಅಃ ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಧನಹೋಟಿ ಅವತ್ಮಾಳ*---ಇವರು ಈ ಶತಮಾನದ ಪೂರ್ವಾರ್ಧದಲ್ಲಿದ್ದ 

ok ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಸಂಗೀತ ವಿದುಷಿ. ತಮಿಳುವಾಡಿನ ಕಾಂಚೀಪುರವು ಇವರ 

ಜನ್ಮಸ್ಥ ಇವರ ಶಾರೀರವು ಬಹೆಳ ಸೊಗಸಾಗಿತ್ತು. ಕಾಂಚೀಪುರದ 
ಜತ ಸರ್ವವಾದ್ಯ ಕಯೇರಿಯಲ್ಲಿ ಇವರಿಗೆ ಬಹು ಆಸ ಸಕ್ತಿ ಯಿದ್ದಿ ತು. 

ಧನಪಾಲಿನಿ- ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರ ವಾಕದ ಒಂದೂ 
ಜನ್ಯರಾಗ, 
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೫೬.೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಗಮಪಮಪಸ 

ಅ: ಸಫಿದಪಮದಮಗರಿಸ 

ಧನಾಸರಿ--ಚತುರ್ದಂಡಿ ಪ್ರಕಾಶಿಕಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ದೇಶೀರಾಗ. 

ಧನಾಸಿ-- ಧೆನ್ಯಾಸಿರಾಗದ ಒಂದು ಹೆಸರು. 

ಧನಾಶ್ರೀ--ಭರತ ನಾಟ್ಟಿಯ ಶಾಸ್ತಿರಂಎಂಬ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖುರಹೆರಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ನಿಸಗಮಪನಿಸ 

ಅಃ: ಸನಿದಪಮುಗರಿಸ 
ಸ್ಯಾತಿ ತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜರ *€ಧೀಂತನನ' ಎಂಬ ತಿಲ್ಲಾನವು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಗಿದೆ. 

ಧನ್ನ್ನಾಸಿ-_-ಧನ್ನಾಸಿ ರಾಗದ ಮತ್ತೊಂದು ಹೆಸರು. ಸಂಗೀತರತ್ತಾ ಕರ 
ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಧನ್ಯಾಸಿ ಈ ರಾಗವು ೮ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮಪನರಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಕಡವ ಸಂಪೂರ್ಣ ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಗಾಂಧಾರ, ಥಿಷಾದಗಳು ಜೀವಸ್ತರಗಳು 
ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸಸ್ವರಗಳು. , ಪನೀಸದಾಪ ಎಂಬುದು ವಿಶೇಷ ಸಂಚಾರ. 
ತ್ರಿ ಸ್ಥಾ ಯಿರಾಗ. ಮಂಗಳಕರವಾದ ರಕ್ತಿರಾಗ. ಶ್ಲೋಕಗಳು, ಪದ್ಯಗಳು ಮತ್ತು 
ವಿರುತ್ತಗಳನ್ನು ಹಾಡಲು ಸೂಕ್ತವಾದ ರಾಗ. ಗೇಯನಾಟಕಗಳು ಮತ್ತು ನೃತ್ಯ 
ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಪ್ರಾತಃಕಾಲದ ರಾಗ. ದೀನರಸ 


ಮತ್ತು ಕರುಣರಸ ಪಧಾನವಾದ ರಾಗ. ಈ ರಾಗದ ಕೆಲವು ಪ ಸಿದ್ದ 
ಇವಿ ಸು ಲ 
ರಚವೆಗಳು-- 


( 


ಲಕ್ಷಣಾಗೀತೆ --ಜಯಕರುಣಾ ಎ-ಧ್ರುವತಾಳ... 
ಹದವರ್ಣ --ನೆನರುಂಟಿ -ಅಟ್ಟತಾಳ ನೀಕಾ 
ಕುಪ್ಪ ಯ್ಯರ್‌' 
ಏಮಗುವಾ ಆದಿ ಎಮೈಸೂರು 
ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯ 
ಕೃತಿ —ನೀಚಿತ್ತಮಂ ಎ... ಭಾಪು ತ್ಯಾಗರಾಜರು 


ಸಂಗೀತಜ್ಞಾನಮಂ ಆದಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


೫೬ಷ್ಟಿ 
ರಾಮಾಭಿರಾಮಮುನಸು ಆದಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಧ್ಯಾನಮೇವರ ಮೈನ ಆದಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಶ್ಯಾಮಸುಂದರಾಂಗ ರೂಪಕ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಶ್ರೀರಾಮದಾಸದಾಸೋಹೆಂ —ಛಾಪು ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ನಾಮಕೀರ್ತನೆ ಅನುದಿನ ಮಾಳಗೆ ಆದಿ — ಪುರಂದೆರದಾಸರು 
ವಮಿೋತಾನಲೋಚಕಿ ಆದಿ — ಶ್ಯಾಮಾಶಾ ಸ್ತ್ರಿ 
ಪರದೇವತೆ ಆದಿ ಮುತ್ತು ಸ್ಮಾಮಿ 
ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಎವರುನ್ನಾರು ಆದಿ ನೀಣಾ 
ಕುಪ್ಪ ಯ್ಯರ್‌` 
ಜಪಾಕುಸುವು ರೂಪಕ ಮುತ್ತಯ್ಯ 
ಭಾಗವತರು 
ಪರಿಪಾಹಿಮಾಂತ್ರೀಹೃಷೀಕೇಶ —ತ್ರಿಪಟಿ — ಮಸೂರು 
ವಾಸುದೇವಾಚಾರ್ಯ 
ಅಷ್ಟ ಪದಿ — ತವಕರಕಮಲ —ಆದಿ —ಜಯೆದೇವ 


ಧನ್ಯಾಸಿಕಾ ಸೋಮನಾಥನ ರಾಗವಿಬೋಧೆವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಿರುವ 
ಧನ್ಯಾಸಿ ರಾಗದ ಹೆಸರು. 

ಧನಿ (ಮೇಳ) ಇವು ೭೨ ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ಚಕ್ರದ 
ದ್ವಿತೀಯ ಮೇಳವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸ್ವರಸಂಜ್ಞಾ ಕ್ಷರಗಳು. ಧ ಫಿ ಶುದ್ಧ ಧೈವತ ಮತ್ತು 
ಕ್ರೈಶಿಕಿ ನಿಷಾದವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಧನ್ತಿ_ಕಮಾನಿನಿಂದ ನುಡಿಸಲಾಗುವ ತಂತೀವಾದ್ಯಗಳು. 
ಧವ್ವಿಜಕಮಾನಿನಿಂದ ಮುಡಿಸಲಾಗುವ ತಂತೀವಾದ್ಯಗಳಿಂದ ಹೊರಡುವ 
ನಾದ. 

ಧ- ನು (ಮೇಳ) ಎ ೭೨ ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ದತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಚಕ್ರದ 
ಮೂರನೆಯ ಮೇಳವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸ್ವರಸಂಜ್ಞೆ . ಇದು ಶುದ್ಧಥೈೈ ವತ ಮತ್ತು 
ಕಾಕಲಿನಿಷಾದವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಧನುಪ್ರಿಯ-ಈ ರಾಗವು ೬೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧಾತುವರ್ಥನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪದಮಗರಿಸೆ 

ಧನುರ್ವೀಣಾ---ಇದು ಕಮಾನಿನಿಂದ ನುಡಿಸಲಾಗುವ ಒಂದು ತಂತೀವಾದ್ಯ. 
ಇಂದಿನ ಪಿಟೀಲನ್ನು ಹೋಲುವ ಪುರಾತನ ಕಾಲದ ವಾದ್ಯ. 


೫೬೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋ 


ಧನ್ಯಕೃತಿ--ಪುರಾತನ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೧೨ 
ಕ್ರಿಯಾಂಗ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಧಮರ*--ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನ ಬಾಲಲೀಲೆಗಳ ವಿಷಯವುಳ್ಳ ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನೀ 
ಸಂಗೀತದ ಹಾಡುಗಳು. 

ಧರ್ಮಪುರೀಶ--ಜಾವಳಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾದ ಧರ್ಮಪುರಿ 
ಸುಬ್ಬರಾಯರು ಬಳಸಿರುವ ಅಂಕಿತ. 

ಧರ್ಮಪ್ರಕಾಶಿನಿ ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭ್ಬೆ ರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆಃ: ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸದಮಗರಿಸ 

ಧರ್ಮುವತಿ-ಈ ರಾಗವು ೫೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗ ಅಂದರೆ ೧೦ನೆ ದಿಶಿ 
ಚಕ್ರದ ೫ನೆಯ ರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಧಥಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ರಾಗಾಂಗರಾಗ, ಚತುಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ, ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರ, ಪ್ರತಿಮದ್ಯೆಮ, 
ಚತುಶ್ರುತಿ ದೈವತ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿನಿಷಾದವು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಥಾ ನಗಳು. ರಿಷಭ, 
ಗಾಂಧಾರ, ನಿಷಾದಗಳು ರಾಗಛಾಯಾ ಮತ್ತು ಜೀವಸ್ವರಗಳು. ರಿಷಭ, ಮಧ್ಯಮ 
ಮತ್ತು ನಿಷಾದಗಳು ವ್ಯಾಸಸ್ತರಗಳು ಕರುಣ ಮತ್ತು ಭಕ್ತಿರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ 

ಇರ್ವಕಾಲಿಕ ಮತ್ತು ಮನೋಹರವಾದ ರಾಗ. ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರ 

«ಪರಂಧಾಮವತ್ರೀ,? ತಿರುವೋಟ್ರ ಯೂರು ತ್ಯಾಗಯ್ಯರ್‌ರವರ "ದಾತವುನೀಮವೇಗಾಕ', 
ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ ನವರ ಆದಿತಾಳದ «ತರಮುಗಾದುರ' ಮತ್ತು ಮೈಸೂರು ವಾಸುದೇವಾ 


ಚಾರ್ಯರ ರೂಪಕತಾಳದ "ಭಜನ ಸೇಯರಾದಾ? ಎಂಬುವು ಈ ರಾಗದ ಸುಪ್ರ ಸಿದ್ಧ 
ಕ ತಿಗಳು. 

ಧರ್ಮ್ವುಸೇನ--ತೇಮವಾರಂ ಭಕ್ತಿಗೀತೆಗಳನ್ನು ಹಾಡಿರುವ ಅಪ್ಪರ್‌ ಜೈನ 
ಮತವನ್ನ ವಲಂಬಿಸಿದಾಗ ಪಡೆದ ಹೆಸರು. 

ಧವನರ್ತಾಣಿ- ಈ ರಾಗವು ೪೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧವಳಾಂಬರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಧರ್ಮಿಣಿ ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಥನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದಫಿಸ 


ಅ: ಸನಿಷಮದಮಗರಿಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೬೫ 


ಧರಪಲ್ಲವ ಈ ರಾಗವು ೬೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮೇಚಕಲ್ಯಾಣಿಯ ಒಂದು 


ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಗಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಮನರಿಗರಿಸ 

ಧರಣಿಪ್ರಿಂಶಯ ಈ ರಾಗವು ೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ತಾನರೂಪಹಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಗದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಗರಿಸ 


ಧರಣೆವುನೋಹರಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿಷಪಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿಪಮಗಮರಿಸ 

ಧವಳಾ(೧) ಸೋಮನಾಧ ವಿರಚಿತ ರಾಗವಿಬೋಡಿವೆಂಬ ಗೃಂಧದಲ್ಲಿ ಈ 
ರಾಗವು ಶ್ರೀರಾಗ ಮೇಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗವೆಂದು ಹೇಳಿದೆ. 

(೨) ೪, ೬ ಅಥವಾ ಆ ಪಾದಗಳಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಪ್ರಬಂಧ. ಇದನ್ನು 
ವಿವಾಹ ಮಂಂತಾದ ಶುಭ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. 

(೩) ದೇವಾಲಯದ ಪೂಜಾಕಾಲದಲ್ಲಿ ಸರ್ವವಾದ್ಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ಹಾಡಲಾಗುವ ಗಾಯನದ ಒಂದು ಅಂಶ. 

ಧವಳಕೇಸರಿ-ಈ ರಾಗವು ಆನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆಃ ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿಪಮಗಸ 

ಧನಳಾಂಗ ಈ ರಾಗವು ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ೪೯ನೆ ಮೇಳರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮುಗರಿಸ 
ರಾಗಾಂಗರಾಗ. ಆರೋಹಣದಲ್ಲಿ ಥಿಷಾದವರ್ಜ್ಯ. ಶೋಳರಸಪ್ರಧಾನವಾದ ರಾಗ. 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರ "ಶೃಂಗಾರಾದಿ ನವರಸ'ವೆಂಬ 
ಕೃತಿಯು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿದೆ. 

ಧವಳಾಂಗಿ--(೧) ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ 
ಗೌಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಪಸ 

ಅ: ಸನಥಿದಪಮಗರಿಸ 


೫೬೬ ಸಂಗೀತ ಹಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಪ 


(೨) ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವು ೪೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧವಳಿಇಂಬರಿಯ 
ಜನ್ಯವಾಗಿದೆ. | 

ಆ: ಸಮಗಮುಪದನಿದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಧನಳಾಂಬರಿ--ಈ ರಾಗವು ೪೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಇದು ಬ್ರಹ್ಮಚಕ್ರದ ಮೊದಲನೆಯ ರಾಗ. ರಾಗಾಂಗರಾಗ. ಶುದ್ದರಿಷಭ, ಅಂತರ 
ಗಾಂಧಾರ, ಪ್ರತಿಮಧ್ಯಮ್ಮ ಶುದ್ಧ ಧೈವತ, ಶುದ್ದ ನಿಷಾದವು ಈ ರಾಗದ 
ಸ್ವರಸ್ಥಾನಗಳು. ಷಡ್ಡಸ್ತರವು ಗ್ರಹೆ, ಅಂಶ ಮತ್ತು ಮ್ಯಾಸಸ್ವರ. ದೀನರಸ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ರಾಗ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಮತ್ತು ತ್ರಿ ಸ್ಥಾ ಯಿರಾಗ. ಮಹಾವೈ ದ್ಯನಾಥ 
ಅಯ್ಯೆರ್‌ರವರ ೭೨ ಮೇಳರಾಗ ಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗ ಬರುತ್ತದೆ. ಕೋಟೀಶ್ವರ 
ಅಯ್ಯರ್‌ ಮತ್ತು ಬಾಲಮುರಳಿಕೃಷ್ಣ ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದೊಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು 
ರಚಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. | 

ಧವಳವಾಹಿನಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭ್ಛೆ ರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಗಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಧವಳೆಸರಸೀರುಹ--ಈ ರಾಗವು ೪೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಭವಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸರಿಗಮದಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ಧವಳೆಹಂಸಿ “ಈ ರಾಗವು ೫೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸಿಂಹೇಂದ್ರ ಮಧ್ಯೆಮದ 
ಒಂದು ಜವ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಧ್ವಜಕ್ರಿ೦ರತಾ- ಈ ರಾಗವು ೨೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪ ಸ 

ಅ: ಸಧಿಪಮಗಮರಿಗರಿಸ 

ಧ್ವ ಜೋನ್ಸತ-ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 3೬೭ 


ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸೆ 

ಅಃ ಸಪಮಗರಿಸ 

ಧ್ವನಿದತ್ತಿಲಂ ಎಂಬ ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಇದನ್ನು ಶ್ರುತಿ ಎಂಬ 
ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಉಪಯೋಗಿಸಲಾಗಿದೆ. ೨೨ ಶುತಿಗಳು ಎನ್ನು ವುದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ೨೨ 

Ny ಷು ಚ 

ಧ್ವನಿಗಳು ಎಂದು ಹೇಳಿದೆ. 

ಧಾಟವಂಂಜರಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅಃ: ಸನಿಪಮರಿಸ 

ಧಾತಂ--ಸಂಗೀತ ರಚನೆಯ ಸಂಗೀತ ಭಾಗಕ್ಕೆ ಧಾತು ಎಂದು ಹೆಸರು. 
ಮಾತು ಎಂದರೆ ರಚನೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯಭಾಗ. 

ಧಾತುಪಿಿಯು-ಈ ರಾಗವು ೬೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯ ಇಗ. 

ಆ: ಸರಿಷಮಪದಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಗಮರಿಸ 

ಧಾತುಪಂಚವಂ--ಈ ರಾಗವು 8೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧಾತುವರ್ಧೆವಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

೪: ಸರಿಗಮಪನಿಪಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮರಿಗಮರಿಸ 

ಧಾತುವುನೋಹದಿ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳ ಕರ್ತ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 8 

ಆ: ಸಪಹಮಪದವಿಸ 

ಅ: ಸ ನಿಷಮಗರಿಸ 

ಧಾತಾವರ್ಥನಿ- ಈ ರಾಗವು ೬೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗ, 

ಆಃ ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
೧೨ನೆ ಆದಿತ್ಯ ಚಕ್ರದ ಮೂರನೆಯ ಮೇಳ. ರಾಗಾಂಗರಾಗ ಷಟ್‌ಶ್ರುತಿರಿಷಭ, 
ಅಂತರ ಗಾಂಧಾರ, ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯಮ, ಶುದ್ಧ ದೈವತ ಮತ್ತು ಕಾಶಲಿನಿಷಾದವು 
ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಸ್ಥಾ ನಗಳು, ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ಮತ್ತು ಶೃಂಗಾರ ಮತ್ತು ವೀರರಸ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ ರಾಗ, ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಲಕ್ಷಣ ಗೀತೆ, ಕೋಟೀಶ್ವರ ಆಯ್ಚುರ್‌` 
ಮತ್ತು ಬಾಲಮುರಳಿಕೃಷ್ಣ ರಚಿಸಿರುವ ಒಂದೊಂದು ಕೃತಿಗಳಿವೆ. ಮಹಾವೈ ದ್ವನಾಥ 
ಅಯ್ಯರ್‌ರವರ ೭೨ ಮೇಳ ರಾಗಮಾಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗವು ಬರುತ್ತದೆ. 


೫೬೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಧಾರ್ತಿ-ಈ ರಾಗವು ೬೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

3; ಸನಿದಪಮರಿಸ 

ಧಾವಾುರಂಜನಿ- ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಮಪನಿದಸ 

ಅಃ ಸದಮಪಮರಿಗಸ 

ಧಾವಾವತಿ- ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ೫೯ನೆ ಮೇಳದ ಹೆಸರು. 
ಇದು ಮೇಳ ಕರ್ತ ಧರ್ಮವತಿ ರಾಗವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಧಾಳಿವರಾಳಿ - ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ೩೯ನೆ ಮೇಳದ ಹೆಸರು. 

ಧಿ--(೧) ತಧಿತೊಂನ ಎಂಬ ಜತಿ ಅಕ್ಷರಗಳಲ್ಲಿ ಎರಡನೆಯದು. 

(೨) ಸ್ವರಸಸ್ತಕದಲ್ಲಿ ಧಿ ಎಂಬುದು ಚತುಶ್ರುತಿ ಥೈವತ ಸ್ವರದ ಸಂಜ್ಞಾ 
ಸೂಚಕವಾಗಿದೆ. 

(೩) ೨೨ ಶ್ರುತಿಗಳಲ್ಲಿ ಧಿ ಎಂಬುದು ದ್ವಿಶ್ರುತಿ ದೈೈವತವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಧನಿ (ಮೇಳೆ) ೭೨ ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ಚಕ್ರದ 
ನಾಲ್ಕನೆಯ ಮೇಳವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸಂಜ್ಞ್ಯಾಕ್ಷರ. ಚತುಶ್ರುತಿ ದೈವತ ಮತ್ತು 
ಕೈೈಶಿಕಿ ನಿಷಾದ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಧಿ-ನು(ಮೇಳ)- ೭೨ ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿ ಚಕ್ರದ 
ಐದನೆಯ ಮೇಳವನ್ನು ಸೂಚಿಸುವ ಸಂಜ್ಞಾ ಸ್ತರ. ಧಿ- ನು ಎಂಬುದು ಚತುಶ್ರುತಿ 
ಧೈವತ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿ ವಿಷಾದ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. 

ಧೀಕರಾೋಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಪ್ರಿೀಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ಚತುಸ್ವರ ವಕ್ರ ಆರೋಹೆಣವಿರುವ ಒಂದು ಅಪರೂಪ ರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮರಿಮಗಮದಪನಿದನಿಸ 

ಅಃ ಸಠಿದಪಮಗರಿಸ 

ಧೀಮುತಾಳ-- ಹಿಂದೂಸ್ಥಾನಿ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯ ಒಂದು ತಾಳ. ಇದಕ್ಕೆ 
ಆ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಆದಿತಾಳವೆಂದು ಹೆಸರು. 

ಧೀರೆ--ಸಂಕೀರ್ಣ ಜಾತಿ ಅಟಿತಾಳದ ಹೆಸರು. ಇದರ ಒಂದಾವರ್ತಕ್ಕೆ 
3.೨ ಅಕ್ಷರಕಾಲ. 

ಧೀರೆಕಳಾ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹೆರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸ 

ಅಆ; ಸ 


ರಿಗಪನಿದಸ 
ನದಪಮಗರಿಸ 


ಸಬ್‌ ಗೀತೆ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೬೯ 


ಧೀರಾಕಾರಿ-_ಈ ರಾಗವು ೫೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧರ್ಮವತಿಯ ಒಂದು 
ಇಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಇ ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದನಿಪಮಗರಿಸ 

ಧೀರಕುಂತಳಿ- ಈ ರಾಗವು ೫೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧರ್ಮವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸು ಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಥೀರಮತಿ(೧) ಈ ರಾಗವು ೧೩ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಯಕಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದ ನ 

ಆ: ಸರಿಮಪದ ಸ 

ಅ: ಸದಮರಿಗರಿಸ 

(೨) ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾ 
ಭರಣದೆ ಜನ್ಯಪಾಗಿದೆ. 

ಆಃ ಸಗರಿಗಮಪಮನಧಿದಸ 

ಅ; ಸನಿಪಷದಸಪಮಗರಿಸ 

ಧೀರಸ್ವರೂಪಿಣಿ (ಧೀರಸ್ವರೂಪಿ)ಈ ರಾಗವು ೪೯ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ 
ಧವಳಾಂಬರಿಯ ಒಂದು ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಗಮ ಹಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಧೀರಶಂಕರಾಭೆರಣ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗ. ಇನೆ ಬಾಣ 
ಚಕ್ರದ ೫ನೆಯ ರಾಗ, ಚತುಶ್ರುತಿರಿಷಭ, ಅಂತರಗಾಂಧಾರ ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ, 
ಚತುಶ್ರುತಿ ಧೈವತ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿನಿಷಾದವು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸ್ಥಾನಗಳು. ಅನೇಕ 
ಜನ್ಯರಾಗಗಳಿರುವ ರಾಗಾಂಗರಾಗ. ಸರ್ವಸ್ವರ ಗಮಕವರಿಕರಕ್ತಿರಾಗ. ಎಲ್ಲ ಸ್ವರ 
ಗಳೂ ರಾಗಭಛಾಯಾ ಸ್ವರಗಳು. ಸರ್ವರಸ ಪೋಷಿತ, ಸುಂದರ ಪುತ್ತು ವ್ಯಾಪಿ 
ಯೆಳ್ಳ ರಾಗ. ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಗಳಿಗೆ. ವಿಶೇಷ 
ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆ ಇದೆ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕ ರಾಗ ಹಿಂದೂಸಾ ಬೀ ತಳಕ ಬಿಲಾವಲ್‌ 
ರಾಗವನ್ನು ಹೋಲುತ್ತದೆ. ಪ್ರಾಚೀನ ತಮಿಳು ಸಂಗೀತದ ಪೆಳ್‌ವರ್‌ 'ಹಂದುರಂ ಎಂಬ 
ರಾಗದಂತಿದೆ. ಕರುಣಾ ಮತ್ತು ಶೃ ಅಂಗಾರರಸ ಪ್ರಧಾನ ರಾಗ. ಪ್ರಿಸ್ಮಾಯಿರಾಗ, 
ಪಾಶ್ಚಾ ತ್ಯ ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧ ತಿಯೆ ಮೇಜರ್‌ ಡಯಟೋನಿಕ್‌ ಸ್ಕೇಲ್‌ ಎಂಬುದಕ್ಕೂ ಈ 
ರಾಗಳ್ಳ್ಯ. ಸಾಮ್ಯವಿದೆ. ಈ ರಾಗದ ರಿಷಭ, ಗಾಂಧಾರ, ಪುಥ್ಯಮ, ಪಂಚಮ 
ಮುತ್ತು ಭವತ ಮೂರ್ಛೆನಗಳು ಕ್ರಮವಾಗಿ ಖರಹರಪ್ರಿ ಯೆ, ತೋಡಿ, ಕಲ್ಯಾ ಜಿ, 


೫೭೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿ ಮತ್ತು ನಠಭ್ಬೆ ರವಿ ರಾಗಗಳನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುತ್ತವೆ. ಎಲ್ಲಾ 
ಸುಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ವಾಗ್ಗೇಯಶಾರರ ರಚನೆಗಳು, ಎಲ್ಲಾ ವಿಧವಾದ ಸಂಗೀತ ರಚನೆಗಳು 
ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿವೆ. ಈ ರಾಗದ ರಚನೆಗಳು "ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಷಡ್ಡ, ರಿಷಭ, 
ಗಾಂಧಾರ, ಮಧ್ಯಮ ಮತ್ತು ಪಂಚಮಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ. ಈ ರಾಗದ 
ಹಲವು ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ರಚನೆಗಳು... 


ಗೀತೆ ಎ ಆರೆದಶರಥ —ಸಿಂಹೆನಂದನ 
ವರ್ಣ ಸಾಮಿನಿನ್ನೇ ದಿ ವೀಣಾ 
ಕುಪ್ಪ ನರ್‌ 
ಚಲಮೇಲ ಆಟ —ಸ್ವಾತಿತಿರುವಾಳ್‌ 
ಮಹಾರಾಜ 
ಪರವರ್ಣ -- ಮನವೀ — ಆದಿ —ಪೊನ್ನ ಯ್ಯಪಿಳ್ಳ 
ಕೃ ತಿ. ಎಂದುಕು ಪೆದ್ದ ಅ ೨ _ಆದಿ -ತ್ಯಾಗುಾಜರು 
ಎದುಟ ನಿಲಚಿತೆ —ಆದಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಸ್ವರರಾಗ ಸುಧಾ ಆದಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಮರಿಯಾದಗಾದುರಾ ಆದಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಏಮಿನೇರಮು ಆದಿ ತ್ಯಾ ಗರಾಜರು 
ಸುಂದರೇಶ್ವರುಕಿ ಹ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಮನಸುಸ್ತಾಧೀನ ಛಾಪು ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಭಕ್ತಿಭಿತ್ಷ ರೂಪಕ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಬುದ್ಧಿ ರಾದು —ಛಾಪು ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಎಂದುಕೆಚಲಮು —ಛಾಪು — ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಖಾಗುವಶಾರಗಮು ರೂಪಕ ತ್ಯಾಗರಾಜರು 
ಅಕ್ಷಯಲಿಂಗವಿಭೋ —ಛಾಪು ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ 
ದೀಕ್ಷಿತರು 
ಪೋಗದಿರೆಲೊ ರಂಗ —ಛಾಪು ಪುರಂದರದಾಸರು 
ಬಾಗುವಿನಾರಗನು ರೂಪಕ ವೀಣಾ 
ಕುಪ್ಪ ಯ್ಯುರ್‌' 
ಮಹಿಮತೆಲಿಯ —ರೂಪಕ —ಆನಯ್ಯ 
ವಯತಿವಯತಿ ಆದಿ ಎಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳ್‌ 
ಮಹಾರಾಜ 
ಸರೋಜದಳನೇತ್ರಿ ಆದಿ ಇ ಮಾಶಾಸ್ತ್ರಿ 


ಜೀವ ಮಾನನೇತ್ರಿ ಆದಿ -ಶ್ಯಾಮತಾಶಾಸ್ತ್ರಿ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೭೧ 


ಶ್ರೀಹೆರಿಪಾದ —ಅಟಿ --ತಾಳ್ಳಪಾಕಂ 
ಚಿನ್ನಯ್ಯ 
ಸಹೆಜಗುಣರಾಮ ಆದಿ ಮುತ್ತ ಯ್ಯ 
ಭಾಗವತರು 
ಚಂದ್ರರೇಖಾವಿಭೂಸಿತೇ —ಆದಿ —ಮುತ್ತಯ್ಯ 
ಭಾಗವತರು 
ನನ್ನು ಬ್ರೋಚುಟಕೆವರುನ್ನಾರು --ಕ್ರಿಪುಟ --ಮೈ ಸೂರು ವಾಸು 
ದೇವಾಚಾರ್ಯ 
ದಾಮೋದರಮವಿಶಮಾಶ್ರ ಯೇಹೆಂ — ತ್ರಿಪುಟ --ಮೈ ಸೂರು ವಾಸು 
ದೇವಾಚಾರ್ಯೆ 
ನೀದಯ ಎಟುಲ ಗಲ್ಲುನೋರಾಮ — ತ್ರಿಪುಟ --ಮೈ ಸೂರು ವಾಸು 
ದೇವಾಚಾರ್ಯ 
ಪದ-- ಚಲ್ಲನಾಯನು — ತ್ರಿಪುಟ ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 
ಎವೃಡೆ ಭಾವು --ಮಿಶ್ರ ಲಘು ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ 
ದಾರಿನಿಜೂ ಚಂ ಚುನ್ನದಿ —ಛಾಪು ಎಎಮೂವ್ರಲೂರು 
ಸಭಾಪತಿ ಅಯ್ಗರ್‌ 
ಸ್ವರಜತಿ ಸಂಕೇರ್ಣಜಾತಿ — ತ್ರಿಪುಟ ಎ ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ 
ತಿಲ್ಲಾನ ನಾದಿರಿ ನಾದಿರಿ --ಆದಿ — ವೀಣೆ ಶೇಷಣ್ಣ 
ಧೀರಸಾನೇರಿ--ಈ ರಾಗವು ೬೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧಾತುವರ್ಧನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 


ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸದಪಮಗರಿಸ 

ಧೀವಕ್ರೀಯ-ಈ ರಾಗವು ೪೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧವಳಾಂಬರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆಃ ಸರಿಮಪದಸ 

ಅ: ಸಥಿದಪಮುಗರಿಸ 

ದೀಷಣಾರತಿ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಾಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಗಮದನಧಿ ಸ 

ಅ: ಸನಿದಪದಮರಿಸನಿಧನಿಸ 

ಧುನ್‌.ಹಿಂದೂಸ್ಸಾ ನೀ ಸಂಗೀತದ ಜನಪ್ರಿಯ ಹಾಡು. : ಉದಾ 
ರಾಮಧುನ್‌. 


೫೭.೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಧೂನ -- ಭಕ್ತ ತುಳಸೀದಾಸ ವಿರಚಿತ ಅಂಜಲಿಕುಮಾರ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಧುನಿಭಿನ್ನಷಡ್ಜ. ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ಧತಿಯಂತೆ ೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತದ 
ಹೆಸರು. 

ಮುನು (ಮೇಳ) ೭೨ ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ಧತಿಯಂತೆ ಪ್ರತಿ ಚಕ್ರದ ೬ನೆ 
ಮೇಳದ ಸ ಶ್ವೈರಸಂಜ್ಞೆ. ಧು--ಮು ಎಂಬುದು ಷಟ್‌ಶ್ರು ತಿಥ್ಬೆ ವತ ಮತ್ತು ಕಾಕಲಿ 
ನಿಷಾದವನ್ನು ಸೂಚಿಸ ತ್ತವೆ. 

ಧ್ರುತರೂಪ- ಈ ರಾಗವು ೩೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಗಧೀಶ್ವರಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. ತ 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅ: ಸಪಮಗಮರಿಗಸ 

ಧ್ರುತಿವರ್ಧನಿ- ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸಗಮಪದಸ 

ಅಃ: ಸನಿದಪಮರಿಗರಿಸ 

ಧಕ್ರಿವ-- (೧) ಭರತನ ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ 
ಸಂಗೀತ ರಚನೆ. ಇದು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಧ್ರುವಗಳನ್ನು 
ಪ್ರವೇಶಿಕೆ, ಕ್ಷೇಪಕೀ, ಪ್ರಾಸಾದಕೀ, ಅಂತರ ಧ್ರುವಾ ಮತ್ತು ನೈಷ್ರಾಾವಿಕ ಧ್ರುವಾ 
ಎಂದು ವರ್ಗೀಕರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಗಾಂಧಾರೋದೀಚ್ಯವ ಎಂಬ ಪುರಾತನ ರಾಗವನ್ನು 
ಧ್ರುವಗಾನದಲ್ಲಿ ಬಳಸುತ್ತಿದ್ದರು. 

(೨) ಧ್ರುವವೆಂದರೆ ಪಲವಿಯನ್ನು ಹೋಲುವ ಹಾಡಿನ ಪೀಥಿಕಾಭಾಗ. 
ಇದನ್ನು ಹಾಡಿನ ಪ್ರತಿಭಾಗದ ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟಿಗೆ ಹಾಡುವರು. ಇಂತಹೆ ಭಾಗವು 
ಜಯದೇವನ ಗೀತಗೋವಿಂದ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. 

(೩) ಪುರಾತನ ಕಾಲದ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ನಾಲ್ಲು ಬಗೆಯ 
ಧಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಧ್ರುವವು ಅತಿ ಮುಖ್ಯವಾದ ಅಂಗ. ಉದ್ದಾ ಹೆಸ ಮೇಳಾಪಕ ಮತ್ತು 
ಆಭೋಗ ಎಂಬುವು ಇತಗ ಮೂರು ಅಂಗಗಳು. 

(೪) ಮಾರ್ಗೀ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ತಾಳಾಂಗಗಳನ್ನು ಎಣಿಸುವ ಮಾರ್ಗಕ್ರಿ ಯಾಷ್ಟಕ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಧ್ರುವವು ಒಂದು ವಿಧವಾದ ಕ್ರಿಯೆ. ಬೆರಳಿನ ಎಣಿಕೆಯಿಂದ ಶಬ್ದ ಪೂಟ 
ವಂತೆ ಮಾಡುವ ಒಂದು ಸಶಬ್ದ ಕ್ರಿ 'ಯಿಗೆ ಧ್ರುವವೆಂದು ಹೆಸರು. 

ಧ್ರುವಕ-ಜೀಶೀನದ್ದ ತಿಯಂತೆ ತಾಳಾಂಗಗಳನ್ನು ಎಣಿಸುವ ಎಂಟು ಕ್ರ ಯೆ 
ಗಳಲ್ಲಿ ಧ್ರುವಕವು ಒಂಡು ಕ್ರಿಯೆ. ಇದೂ ಸಹ ಬೆರಳುಗಳ ಕ್ರಿಯೆ. ಅದಕೆ 
ಸಿಕ್ಕಕ್ರಿಯ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೭೩ 


ಧ್ರುವಗಾನ- ಪುರಾತನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಲಾಗುತ್ತಿದ್ದ ಧ್ರುವ 
ಸಂಗೀತ. 

ಧ್ರುವಚರಿತ್ರಂ--ಕೇರಳವರ್ಮ ವಲಿಯ ಕೋಯಿಲ್‌ ತಂಪುರಾನ್‌ 
ವಿರಚಿತವಾದ ಒಂದು ಕಧಕಳಿನಾಟಕ. 

ಧ್ರುವತಾಳ - ಸೂಳಾದಿ ಸಪ್ತತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯ ತಾಳ. ೧ ಲಘು, 
೧ ದ್ರು ತ, ೧ ಲಘು, ೧ ಲಘು ಇದರ ಅಂಗಗಳು. 

ಧದ್ರುವಪದ ಇದಕ್ಕೆ ಧ್ರುಹದ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇದು ಹಿಂದೂಸಾ ಸ್ಥಾನೀ 
ಸಂಗೀತ ಪದ್ಧತಿಯ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಹಾಡು. ಈ ಗಾಯನ ಶೈಲಿಯು 
ಹದಿನೈದನೆಯ ಶತಮಾನದ ಸುಮಾರಿಗೆ ಗ್ವಾಲಿಯರ್‌ನ ರಾಜಾಮಾನ್‌ಸಿಂಗ್‌ 
ತೋಮರನಿಂದ (೧೪೮೬-೧೫೧೭) ಆವಿಷ್ಠಾರಗೊಂಡು ಪ್ರಚಾರದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದಿತು. ಮಾನ್‌ಸಿಂಗ್‌ ತನ್ನ ರಾಣಿಯಾದ ಮೃಗನಯವಿಯ ತೃಪ್ತಿಗಾಗಿ, 
ಅನೇಕ ಧ್ರು ಪದಗಳನ ರಚಿಸಿ ಈ ಜಾಯ ಶೈಲಿಯ ವಿಶೇಷ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಕಾರಣೀ 
ಚೂತಕಾಂಕೇರಯಾ। ಮುಂದೆ. ರಾಜಾಮಾನನ ದರಬಾರಿನ ಗಾಯಕರಾದ 
ಶ್ರೀಚರಜನಾಯಕ ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ಭಗನಾನ್‌ ಥೋಂಡ ಅವರು ಈ ಶೈಲಿಯು 
ಸಂಸ್ಕರಣ, ಪರಿಷ್ನಾರ, ಪರಿಮಾರ್ಜನಗಳನ್ನು ಮಾಡಿದರೆಂದೂ ತಿಳಿದು ಬರುತ್ತದೆ. 
ಸ್ವತಃ ರಾಜಾಮಾನನು ಧ್ರುಪದ ಗಾಯನಕಲಾ ಕೋಮವಿದನಾಗಿದ್ದನು. ಅಕಬರ 
ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಸುಪ್ರ ಸಿದ್ದ ಗಾಯನ ಕಲಾವಿದರಾದ ಸಂಗೀತ ಸಾಮ್ರಾಟ್‌ 
ತಾನ್‌ಸೇವ್‌, ಅವನ ಗುರುಹರಿದಾಸ ಸಸ್ತಾಮಿ, ವೈಜನಾಥ (ಬೈ ಜಾಬಾವರಾ), 
ಗೋಪಾಲ ನಾಯಕ ಮುಂತಾದವರು ಧ್ರುಪದ ಗಾಯನ ಕೋವಿದರಾಗಿದ್ದರು. 
ಧ್ರು ಸದ ಗಾಯನ ಶೈಲಿಯು ಜನಪದ ಗೀತದಂತೆ, ಆರಾಧ್ಯ ದೇವತೆಗೆ ಆ ಪೂಜೆ, 
ಪುನಸ್ಟಾರಗಳ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಇದರ ಉಪಯೋಗವಾಗುತ್ತಿತ್ತು.  ರಾಜಾಮಾನ" 
ಸಿಂಗನಿಂದ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ರೂಪವನ್ನು ಪಡೆಯಿತು. ಆಧುನಿಕ ಖ್ಯಾಲ್‌ ಗಾಯನ 
ಶೈಲಿಯ ಕಾಲದಲ್ಲೂ ಈ ಗಾಯನವು ತನ್ನ ಪರಂಪರಾಗತ ಸ್ಥಾನಮಾನಗಳನ್ನು 
ಕಾಯ್ದು ಕೊಂಡು ಬಂದಿದೆ. ಧು ಹದ AE ಸಾಧಾರಣವಾಗಿ ಹಿಂದಿ, ಉರ್ದು, 
ಮತ್ತು “ಬ್ರಿಜ್‌ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿದ್ದು ಪ್ರ ಗಾಯನ ಟೆ ಪೌರುಷಯುಕ್ತ ಕಂಠಕ್ಕೆ 
ಸರಿಹೊಂದುತ್ತದೆ. "ಅನೂಪ ಸಂಗೀತ ವಿಲಾಸ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವಂತೆ 
ಧ್ರುಪದ ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಯಿ, ಅಂತರಾ, ಸಂಚಾರ ಮತ್ತು ಆಭೋಗ ಎಂಬ 
ನಾಲ್ಕು ಹಂತಗಳಿವೆ. ಈ ಗಾಯನವು ಆಲಾಪ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಆರಂಭಗೊಳ್ಳುತ್ತಡೆ. 
ನಂತರ ಥ್ರುಪದವನ್ನು ಅದರ ನಾಲ್ಕು ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡಿ ತರುವಾಯ ಧ್ರುಪದ 
ಗೀತೆಯ ಪ್ರಮುಖ ಶಬ್ದ ಗಳನ್ನು, ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ ಲಯಕಾರಿಗಳಲ್ಲಿ ಪದಚ್ಛೇದ ಮಾಡಿ 
ರಾಗದ ರಸಭಾವವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಲಾಗುವುದು. ಪ್ರಾಚೀನ ಸಾಲದಲ್ಲಿ ಧ್ರುಷದೆ 
ಗಾಯಕನನ್ನು ಕಲಾವಂತನೆಂದು ಮನ್ಸಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ರಂ. ಕಾಲಾನಂತರದಲ್ಲಿ ಈ 


೫೭೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಗಾಯನ ಶೈಲಿಯನ್ನು (೧) ಗೋಬರ್‌ ಹರಿವಾಣಿ ಅಥವಾ ಶುದ್ಧ ವಾಣಿ 
(೨) ಖಂಡಾರವಾಣಿ (೩) ಡಾಗೂರ್‌ವಾಣಿ ಮತ್ತು (೪) ನೋಹರ್‌ವಾಣಿ 
ಎಂಬ  ಚತುರ್ವಾಣಿಗಳಾಗಿ ವಿಂಗಡಿಸಿದರು. ಈ ಗಾಯನವು ತ್ರಿಸ್ಲಾ ಯಿ 

ಹೆಕತ ಶ್ರವನ್ನು ಹೊಂದಿದೆ. 

ಧ್ರ ವರಾಪಳ ಇದು ಗೀತಗಳಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಕಾಲ 
ಪ್ರಮಾಣ ಖು ವರೂಪಕ ತಾಳದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಲ್ಪ ಟ್ರ ರುವ ಒಂದು ಗೀತದಲ್ಲಿ ಎರಡು 
ದ್ರುತಗಳು ಮತ್ತು ಎರಡು ಲಘಾಗಳು ಚಾ ಇದ್ದು ನಂತರ ರೂಪಕ ತಾಳದ 
ಆವರ್ತಗಳು ಬರುತ್ತವೆ ಅಂದರೆ ದ್ರುತ, ಲಘು, ದ್ರುತ ಮತ್ತು ಲಘು ಇತ್ಯಾದಿ. 
ಎರಡು ಖಂಡಿಕೆಗಳಿರುವ ಗೀತದಲ್ಲಿ ಈ ಬಗೆಯ ಕಾಲ ಪ್ರಮಾಣವು ಎರಡನೆಯ 
ಭಾಗದ ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. ಆರೆಯಾನಕ ಎಂಬ ನಾಟರಾಗದ 
ಗೀತವು ಇದಕ್ಕೆ ಉತ್ತಮ ನಿದರ್ಶನ. 

ಮ್ರುವನೀಣಾ ಇದು ೨.೨ ಶ್ರುತಿಗಳನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಡಲು 
ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಪ್ರಯೋಗವೀಣೆ. ಇದರ ತಂತಿಗಳ ಶ್ರುತಿಗಳು ಸ್ಥಿರವಾಗಿರುತ್ತ ವೆ. 
ಇದಕ್ಕೆ ಅಡಲವೇಣಿ ಎಂದೂ ಹೆಸರು. 

ಧೂರ್ಜಟಪ್ರಿ ಯ ಈ ರಾಗವು ೩೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಗಾನಂದಿನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸವನಿದಪಮದಿಸ 

ಧೂಡಿಮಲ್ಲಾರ್‌-.-ಹಿಂದೂಸಾ ಿ ಫೀ ಸಂಗೀತದ ಒಂದು ರಾಗ. 

ಘೊಮಾಲ ಈ ರಾಗವು ೪೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಘುಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದವಿ 

ಅ: ಪಮರಿಗರಿಸ 

ಧೂರ್ಮಾಂಕ--ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸರಿಮಪದಸ 

ಅ: ಸನಿಪದಪಮುಗರಿಸ 

ಧೂಸರವರ್ಣಿ--ಈ ರಾಗವು ೧೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರುಂಕಾರದ್ವನಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಪದನಿ ಸ 

ಅ: ಸನಿದಪರಿಸ 

ಧೂತಿರಾಗೆ ಕೆಲವು ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ರಾಗರಾಗಿಣಿ ಪರಿವಾರ 


ಪದ್ಧ ತಿಯ ವರ್ಗೀಕರಣಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಒಂದು ರಾಗ, 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೭೫ 


ಧೇನುಕ--ಈ ರಾಗವು ನೇತ್ರ ಚಕ್ರದ ೩ನೆಯ ರಾಗ. ೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಗಮಹಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸರಿದಪಮಗರಿಸ 
ಶುದ್ಧರಿಷಭ, ಸಾಧಾರಣ ಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ, ಶುದ್ಧ ದ್ಛೈವತ ಮತ್ತು 
ಕಾಕಲಿನಿಷಾದಗಳು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರಸಾ ನಗಳು, ರಿಷಭ, ನಿಷಾದಗಳು ರಾಗ ಛಾಯಾ 
ಸ್ವರಗಳು. ಗಾಂಧಾರ, ನಿಷಾದಗಳು ಜೀವಸ್ತರಗಳು. ಗಾಂಧಾರ, ಥ್ರೈವತಗಳು 
ವಾದಿ ಸಂವಾದಿಗಳು. ಈ ರಾಗವು ತ್ಯಾಗರಾಜರ *ತೆಲಿಯಲೇರು ರಾಮ? ಎಂಬ 
ಕೃತಿಯಿಂದ ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದಿತು. 

ಧೈವತ ಇದು ಸಂಗೀತದ ಸಪ್ತಸ್ತ್ವರಗಳಲ್ಲಿ ಆರನೆಯ ಸ್ವರ. ಧ್ವನಿದಾರ್ಡ್ಯ್ಯತೆ 
ಯನ್ನು ಹೊಂದಿ ವೀರರಸ ಪ್ರ ಜೋದಕವಾಗಿದೆ. 

ಧೈವತಿ--ಇದು ಷಡ್ಡಗ್ರಾಮದ ಸಪ್ತ ಶುದ್ಧ ಜಾತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಶುದ್ಧ ಜಾತಿ. 
ಇದು ಶಂಕರಾಭರಣ ರಾಗದ ನಿಹಾದ ಮೂರqನವಾಗುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಇದೊಂದು 
ವಿಕತ ಪಂಚಮಮೋಳ. 

ಧೈವತದ್ವಯು ಭಾಷಾಂಗರಾಗ-- ಕೋಮಲ ಮತ್ತು ತೀವ್ರ ಥೈವತ 
ವಿರುವ ಭಾಷಾಂಗರಾಗ. ಒಂದು ಧೈವತವು ಸ್ವಕೀಯ ಸ್ವರವಾಗಿಯೂ ಮತ್ತೊಂದು 
ಆನ್ಯಸ್ತರವಾಗಿಯೂ ಇರುತ್ತದೆ. ಭ್ಲೈರವಿ ರಾಗವು ಇದಕ್ಕೆ ನಿದರ್ಶನ ಇದರಲ್ಲಿ 
ಶುದ್ಧಧೆ ಎವತವು ಸ್ವಕೀಯ ಸ್ವರವಾಗಿಯೂ, ಚತುಶ್ರುತಿ ಥೈವತವು ಅವ್ಯಸ್ವರ 
ವಾಗಿಯೂ ಇವೆ. 

ಧ್ರೈ೦ರರ್ಭ೯ಂಕರಿ-4ಕೇ ಟು ಹಿಂದೂ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌” (Key to Hindu 
Music) ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಧೈರ್ಯಮುಖ--ಈ ರಾಗವು ೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಥೇನುಕದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಹದಸ 

ಅ: ಸಸನಿಪಮಪರಿಗ 

ಧೈರ್ಯೋದಾರಿ--ಈ ರಾಗವು ಎಂನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈರವಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. ಬ 

ಆ: ಸಗಮಜಪನಿಸೆ 

ಅಃ ಸದಪಮರಿಗರಿಸ 

ಘೈವತಭೂಷಿತ-ಸಂಗೀತಸುಧಾ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಒಂದು ರಾಗ. 

ಧ್ವೌರುುಂಕಾರ-ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ 
ಒಲದು ಜನ್ಯರಣಗ. 


೫೭೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 
ಅ: ಸರನಿದಮಗರಿಸ 

ಧೌತಪಂಚಮು---ಈ ರಾಗವು ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳಪದ್ದತಿಯಲ್ಲಿ ೬೯ನೆಯ 
ಮೇಳವಾಗಿದೆ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಗಾಸ 
ರಾಗಾಂಗರಾಗ. ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ರಚಿಸಿರುವ €ಮಾತಂಗೀ ಮರಕತಾಂಗಿ 
ಎಂಬ ಕ್ಸ ತಿಯು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. 

ಡೌಮ್ಯರಾಗಈ ರಾಗವು ೫೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧರ್ಮವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, ಎ 

ಆ £ ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಆ: ಸ ವಿ ದಪಮಗರಿಸ 

ಧೌರೇಂತುಣಿ ಈ ರಾಗವು ೪೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶುಭಸಂತುವರಾಳಿಯೆ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಧೌಳ-- ಎರಡು ಮುಖುಗಳಿರುವ ಒಂದು ದೊಡ್ಡ ಮದ್ದಳೆ. 

ಧೌಳಿಕಾ--ಈ ರಾಗವು ಒಂದನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸನಕಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿಸ 

ಅ: ಸವನಿದಪಮಗರಿಸ 

ಧೌಳಿಕಾಗೌಳ- ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಭೈರವಿಯ ಒಂದ್ಕು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪದನಿ ಸ 

ಅ: ಸನಿದನಿಪಗಮರಿಸ 

ಧಂಕಿಣೆ_ನಟನಾದಿವಾದ್ಯ ರಂಜನಂ ಎಂಬ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥೆದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದೂ ತಾಳ ವಿಶೇಷ. ಇದು ಢೇಂಕಿಕ ತಾಳವಾಗುತ್ತದೆ. 

ನಗಣಪತಿ, ಬುದ್ಧ, ಬುದ್ದಿ, ಸ್ತೋತ್ರ, ಮರ, ಬುಧ್ಯ ಜ್ಞಾ ನು ವಾದ್ಯ, 
ತೆಳ್ಳಗಿರುವ, ಶೂನ್ಯ, ಸಮಾನವಾದ, ಸ್ತು ತಿಸಲ್ಬಟ್ಟ್ಯ, ನಿಷೇಧ, ಸಾ ದೃಶ್ಯ, ನಾಭಿ 
ಇತ್ಯಾದಿ ಅರ್ಥಗಳಿವೆ. 

ನ--ಕುಡುಮಿಯಾಮಲ್ವೈೆ ಸಂಗೀತಶಾಸನದಲ್ಲಿ ಇದು ಫಿಷಾದದ ಪ್ರಥಮ 


ಶ್ರುತಿಯ ಸಂಜ್ಞಾ ಹರ. ಇತರ ನಾಲ್ಕು ಶ್ರುತಿಗಳ ಸಂಜ್ಞೆ ನಿನು ಫೆ. ಇದು 29 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೭೭ 


ಮೇಳಕರ್ತ ಪದ್ದತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ೩ ನಿಷಾದಗಳೆ ಮೊದಲ ಶ್ರುತಿಯ ಸಂಜ್ಞಾ ಹರ. 
ಇದು ಶುದ್ದ ನಿಷಾದ. 

ನಕ್ಕಿ ತಂತೀವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುವಾಗ, ತಂತಿಗಳನ್ನು ವಿತಾಟುವಾಗ 
ಬೆರಳಿಗೆ ಹಾಕಿಕೊಳ್ಳುವ ತಂತಿಯ ಸುತ್ತು ಅಥವಾ ಉಗುರು. 

ನಕೂಲ--ಎರಡು ತಂತಿಗಳಿರುವ ವೀಣೆ. 

ನಕ್ಕೇರ ಮತ್ತು ನಕ್ಟೇರೆಖಾನಾ ಇದೊಂದು ದೊಡ್ಡ ನಗಾರಿ. 
ಇದನ್ನು ಇಡಲು ಗೊತ್ತಾಗಿರುವ ಎತ್ತರವಾದ ಸ್ಥಳಕ್ಕೆ ನಕ್ಟೇರಖಾನಾ ಎಂದು ಹೆಸರು. 

ನಖಜ--ತಂತೀವಾದ್ಯಗಳಲ್ಲಿ ತಂತಿಯನ್ನು ವಾಾಟದಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ನಾದ. 

ನಖಪ್ರ ಕಾಶಿನಿ-ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಮಪ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದೆನಿದಪಸ 

ಅ: ಸದಪಿಷಮಗರಿಸ 

ನಗಚರ--ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ ಖುರಹೆರಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಮಪದನಿದನಿ ಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮರಿಸ 

ನಗಣ - ಎಂಟು ಬಗೆಯ ಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರು ಲಘುಗಳಿರುವ ಒಂದು ಗಣ. 
೧೦೮ ತಾಳಗಳ ಶ್ಲೋಕಗಳನ್ನು ಗಣಗಳಲ್ಲಿ ಕೊಟ್ಟಿದೆ. 

ನಗರಕೀರ್ತನ-ಇದು ಬಂಗಾಳದಲ್ಲಿ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿರುವ ಒಂದು 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಭಜನೆ ಕೀರ್ತನ ಗೋಷ್ಮಿಯೆ ನಗರದ ಬೀದಿಗಳ ಮೂಲಕ ವಾದ್ಯಗಳ 
ಸಹತ ಹಾಡುತ್ತ, ಕುಣಿಯುತ್ತ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. 

ನಗಾರಿ_ಇದು ದೇವಸ್ಥಾನದ ಸೇವಾವಾದ್ಯ. ಮಠಾಧೀಶರ ಸಂಸ್ಥಾನ 
ಗಳಲ್ಲೂ, ಅರಮನೆಗಳಲ್ಲೂ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಉಪಯೋಗದಲ್ಲಿದೆ. ದೇವರ ಉತ್ಸವಗಳಲ್ಲಿ 
ಗಾಡಿಯಲ್ಲಿ ನಗಾರಿಗಳನ್ನಿ ಟ್ಟು ಬಾರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಮುನ್ಸೂಚನೆಯ ವಾದ್ಯ. 
ಇದು ದೊಡ್ಡ ಬೋಗುಣಿಯ ಆಕಾರದಲ್ಲಿದೆ. ತಾಮ್ರದ. ಹಿತ್ತಾಳೆಯ ಅಥವಾ 
ಕಬ್ಬಿಣದ ರೇಕುಗಳನ್ನು ಮೊಳೆಗಳಿಂದ ಜೋಡಿಸಿ ಈ  ಬೋಗುಣಿಯನ್ನು 
ತಯೂರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದರ ಮೇಲ್ಭಾಗವು ಸುಮಾರು ಎರಡೂವರೆ-ಮೂರು ಅಡಿಗಳಷ್ಟು 
ಅಡ್ಡ ಗಲವಿರುತ್ತದೆ. ಬೋಗುಣಿಯ ಕೆಳಗಡೆ ಅಳತೆಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಲೋಹದ ಬಳೆಗಳನ್ನು 
ಜೋಡಿಸಿ ಮೇಲಿನ ತೆರೆದ ಮುಖಕ್ಕೆ ಕರಿ ಅಥವಾ ಆಡಿನ ಚರ್ಮವನ್ನು ಪಸರಿಸಿ, 
ಹತ್ತಿಯ ಹಗ್ಗಗಳಿಂದ ಈ ಬಳೆಗಳಿಗೆ ಬಿಗಿದಿರುತ್ತಾರೆ. ಚರ್ಮದ ಪಟ್ಟಗಳಿಂದ 
ಬಿಗಿಯುವುದೂ ಉಂಟು, ಅನೇಕ ದೇವಾಲಯಗಳ ಉತ್ಸವ ಅಥವಾ ರಥೋತ್ಸವ 


೫೭೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ರಥ ಹೊರಡುವ ವೇಳೆಗೆ ಮತ್ತು ರಥವು ಸ್ವಸ್ಥಾನಕ್ಕೆ ಬರುವವರೆಗೂ 
ನಗಾರಿಯನ್ನು ೨ ಕಡ್ಡಿ ಗಳಿಂದ ಬಾರಿಸಿ ನಾದವನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ಹಿಂದಿನ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಣರಂಗಗಳಲ್ಲಿ ನಗಾರಿ ಅಥವಾ ಭೇರಿ ಮತ್ತು ದುಂದುಭಿಗಳನ್ನು 
ಬಾರಿಸಿ ಸೈನಿಕರನ್ನು ಹುರಿದುಂಬಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. ಶತ್ರು ಸೈನ್ಯದಿಂದ ನಗಾರಿಯನ್ನು 
ವಶಸಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಗೆಲುವಿನ ಕುರುಹು. ಅಂತಹ ಗೌರವವು ನಗಾರಿಗೆ 
ಸಲ್ಲುತ್ತಿತ್ತು. 

ನಗಾರಿ ಮುಂಜಿಪ_ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಮಧುರಿಯ ತಿರುಮಲ ನಾಯಕನು 
(೧೭ನೆ ಶ.) ಶ್ರೀ ವಿಲ್ಲಿಪುತ್ತೂರಿನ ಆಂಡಾಳ್‌ ದೇವಿಯ ಪೂಜಾ ನಂತರ ಮಧ್ಯಾಹ್ನ 
ಊಟ ಮಾಡುವ ಪದ್ಧತಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿದ್ದನು. ಆಗಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ದೂರವಾಣಿ 
ಅಥವಾ ತಂತೀ ಸಮಾಚಾರ ಹಡೆಯುವ ಅನುಕೂಲವಿರಲಿಲ್ಲ ಆದ್ದರಿಂದ 
ಮಧುರೈ ಮತ್ತು ಶ್ರೀ ಏಲ್ಲಿಪುತ್ತೂರಿನ ದಾರಿಯ ಉದ್ದಕ್ಕೂ ಎಂದರೆ ಸುಮಾರು 
೪೬ ಮೈಲಿದೂರ ಅಲ್ಲಲ್ಲಿ ನಗಾರಿ ಮಂಟಪವನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದನು. ಶ್ರೀ ವಿಲ್ಲಿಪುತ್ತೂರಿನ 
ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಪೂಜೆ ಆದಕೂಡಲೇ ಅಲ್ಲಿಯ ನಗಾರಿಯನ್ನು ಬಾರಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 
ಇವನ್ನು ಮುಂದಿನ ನಗಾರಿ ಮಂಬಿಪನವನು ಕೇಳಿದ ಕೂಡಲೇ ತನ್ನ ನಗಾರಿಯನ್ನು 
ಹೊಡೆಯುತ್ತಿದ್ದನು. ಆಗಿನ ಕೆಲವು ನಗಾರಿ ಮಂಟಪಗಳು ಇನ್ನೂ ಇವೆ. 
ರಸ್ತೆಯ ಬದಿಯಲ್ಲಿ ಇವುಗಳನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿದ್ದರು. ಇವುಗಳ ಮೂಲಕ ತಿರುಮಲ 
ನಾಯಕನಿಗೆ ದೇವಾಲಯದಲ್ಲಿ ಪೂಜೆ ಆಗಿರುವುದು ಸುಮಾರು ಐದು ನಿಮಿಷಗಳಲ್ಲಿ 
ತಿಳಿಯುತ್ತಿತ್ತು. 

ನಚರ--ಈ ರಾಗವು ೨೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗೌರೀಮನೋಶರಿಯು ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಗಮನಿದನಿಸೆ 

ಅಂ: ಸನಿದಮಪಹಮರಿಗಸ 

ನಭಾವಮಧ್ಯ್ಮ- ಈ ರಾಗವು ೫೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧರ್ಮವತಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಮಪನಿಸ 

ಅಃ ಸನಥಿದಪಮಗರಿಸ 

ಸಖನ ದೀಪಕ-ಈ ರಾಗವು ೪೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಪಾವವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ರಿಗಮದನಿಸ 

ಆ: ನಿಮಗರಿಗಸ 


ನಟನಪ್ರಿಯ-ಈ ರಾಗವು ೨೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಖರಹರಫ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಸ 
ಸ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೭೯ 


ಆಂ ಸಗರಿಗಮದರಿ ಸ 

ಅಃ ಸ ನಿಷಮಗರಿಸ 

ನಟಿನಾರಾಂತಾ*ತೆ- -ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕ್‌ರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಇ“ ಸದಿಗಮದವನಿದಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಗಮದರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಭಕ್ತಿರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ಯಷಭ ಥೃವತಗಳು 
ವಾದಿಸಂವಾದಿಗಳು, ದೀರ್ಥಖುಷಭ, ಮಧ್ಯಮ ಡ್ಸೈವತಗಳು ರಾಗ ಛಾಯಾ 
ಸ್ವರಗಳು. ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರ «ಮಹಾಗಣಪತೇ' ಎಂಬ ಕೃತಿಯು 
ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿದೆ. 

ನಟನಚಂದ್ರಿಕ ಕೀ ಟು ಹಿಂದೂ ಮ್ಯೂಸಿಕ್‌ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ನಟಿನಾದಿ ವಾದ್ಯರಂಜನಂ--ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ರ್ರವನ್ನು ಕುರಿತ ಒಂದು ತಮಿಳು 
ಗ್ರಂಧ. ಇದನ್ನು ಗಂಗ ಮತ್ತು ನಟುವನಾರ್‌ ಎಂಬುವರು ೧೯೦೨ರಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟಸಿದರು. ಸಿಂಹ ನಟನ ಎಂಬ ಅಪರೂಪವಾದ ನಾಟ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತು ಈ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಕೊಡಲಾಗಿದೆ. 

ನಜಮಲ್ಲಾರಿ--ಸೋಮನಾಧನ -ರಾಗವಿಬೋದ' ವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಉದಯರಾಗ 

ನಚಿರಾಜ--ನಾಟ್ಯದ ಪ್ರಥಮಾಚಾರ್ಯ ನಟರಾಜ ನಟರಾಜನ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ 
ಇಡೀ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡವೇ ಅಡಗಿದೆ. ಶಿವತಾಂಡವದ ಅಗಾಧ ರೂಪವೇ ನಟರಾಜ. 
ಆಂಗಿಕ, ವಾಚಿಕ, ಆಹಾರ್ಯ ಹಾಗೂ ಸಾತ್ವಿಕ ಭಂಗಿಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ 
ನೂರೆಂಟು ವಿಧದ ನೃತ್ಯಗಳು ಅಭಿನಯಿಸಲ್ಪಟ್ಟಾಗ ಅವನ ಅಂಗಗಳ ವಿಶ್ಚವ್ಯಾಪಕ 
ವಾಗಿದ್ದು » ವಿಶ್ವದಗತಿ ನೃತ್ಯದ ತಾಳವಾಗಿತ್ತು. ಅದು ಅಸಾಮಾನ್ಯವೂ, 
ಅದ್ಭುತವೂ ಆಗಿತ್ತು. ಅದರಲ್ಲಿ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು ಕಲೆಯ ಸುಂದರ ಸಮನ್ವಯವಿತ್ತು. 
ನಟರಾಜನ ನೃತ್ಯವು ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡದ ಸೃಷ್ಟಿ-ಲಯಗಳನ್ನು ತೋರಿಸುವುದಲ್ಲದೆ ತನ್ನ 
ಸುತ್ತಲೂ ನರ್ತಿಸುವ ಪಿಶಾಚ ವೃಂದಗಳ ಇಲ್ಲವೇ ಆತ್ಮಗಳ ಅಲೆದಾಟವನ್ನು 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಇವು ಜಗತ್ತನ್ನು ಬಿಡಲಾರವು. ಶಿವನಲ್ಲೂ ಸೇರಲಾರವು. 

ನಾಟ್ಯವು ಶಿವನಿಂದ ಉಗಮವಾಯಿತೆಂದು ಪ್ರಚಲಿತವಿದ್ದರೂ ವೈಷ್ಣ ವ 
ಸಾಹಿತ್ಯವು ವಿಷ್ಣು ಬ್ರಹ್ಮರು ನಾಟ್ಯದ ಮೂಲಪುರುಷರೆಂದು ಸಾರಿದೆ. ನಮಗೆ 
ಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಸಿಕ್ಕುವ ಬಂದು ಕತೆಯಂತೆ ಇಂದ್ರನು ಬ್ರಹ್ಮನನ್ನು ಕುರಿತು ತಪಸ್ಸು 
ಮಾಡಿ, ಭೂಲೋಕದ ಜನರಿಗೆ ಸಂತೋಷಪ್ರದವಾದ, ನಾಲ್ಕು ವೇದಗಳಿಗೂ 
ಮಿಗಿಲಾದ ಐದನೆಯ ವೇದವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಮಾಡುವಂತೆ ಜೇಳಿಕೊಂಡಾಗ ಬ್ರಹ್ಮನು 


೫೮೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ನಾಲ್ಕು ವೇದಗಳನ್ನು ನೆನೆದು, ಖುಗ್ಳೇದದಿಂದ ಶಬ್ದ ಗಳನ್ನೂ, ಯಜುರ್ವೇದದಿಂದ 
ಅಭಿನಯವನ್ನೂ, ಸಾಮವೇದದಿಂದ ಸಂಗೀತವನ್ನೂ, ಅಥರ್ವವೇದದಿಂದ ರಸವನ್ನೂ 
ಸಂಗ್ರಹಿಸಿ ನಾಟ್ಯವೇದವನ್ನು ರಚಿಸಿ ಚಾ! ಉಪದೇಶಿಸುತ್ತಾನೆ. ಭರತನು 
ಇದನ್ನು ತನ್ನ ನೂರು ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ಉಪದೇಶಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅವರು ಶೃಂಗಾರರಸ 
ಪ್ರಧಾನವಾದ. ಕ್ಸೈಪಿಕೇ ವೃತ್ತಿಯನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಉಳಿದೆಲ್ಲದರಲ್ಲೂ ಪಾಂಡಿತ ವನ್ನು 
ನಡೆಯುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನ ರಿತ ಬ್ರ ಹೆ ನು ಈ ವ ತ್ತಿಗಾಗಿ ಅಪ್ಪರಕ್ಷಿ ಸ್ತ್ರೀಯರನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿ ಸ 
ನಂತರ ತಾನು ಹಿಂದೆ ಕಂಡಿದ್ದ ವರತ ತೀ_ಶಿವನ' ನೃತ್ಯವನ್ನು ನದರಲ್ಲಿಯ ಡಿಕ 
ವೃ ತ್ತಿಯನ್ನು ಭರತನಿಗೆ ತಿಳಸಲ್ಮು ಭರತನು ತನ್ನ ಗ ಅದನ್ನು ತಿಳಿಸುತ್ತಾ py 
ಲಿನಂತರೆ ಬ್ರಹ ಮು ತಾನು ಕಂಡಿದ ರ ವೃತ್ತಿ ಗಳಲ್ಲಿ": ಅಮೃತ ಮಂಥನ ಎಂಬ ರೂಪ 
ಭೇದವನ್ನೂ 5 ತ್ರಿಪುರದಾಹ' ವೆಂಬ” ಡಿಮವನ್ನೂ ಶಿವನ ಎದು ರಿಗೆ Kore 
ಭರತನಿಗೆ ಆಜ್ಞಾ ಬಿಸಲು ಆತನು ತನ್ನ ಮಕ್ಕ ಳೊಂದಿಗೆ ತಮ್ಮ 4! ಪಾಂಡಿತ್ಯ 
ವನ್ನು ಶಿವನ ಸಮ್ಮುಖದಲ್ಲಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತಾ ನೆ. ಇದರಲ್ಲಿ ಮತ್ತಾ ವ್ರಥದೋ ಭಾವದ 
ಲೋಪ - ಇರುವುದನ್ನು ಕಂಡ ಶಿವನು ತನ್ನ ಸಂಧ್ಯಾ ಕಾಲದ ನರ್ತನದ ಕರಣ, 
ಅಂಗಹಾರಾದಿಗಳನ್ನು "ನವ್ಯ ಪ್ರಯೋಗ ಮಾಡಲು ತಂಡುವಿಗೆ ತಿಳಿಸಲು, ತಂಡುವು 
ಈ ಪ್ರಯೋಗದಲ್ಲಿ. ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಅದನ್ನು ಭರತನಿಗೆ ಕಲಿಸುತ್ತಾನೆ (ಈ 
ಪ್ರಯೋಗವನ್ನು ಪಾರ್ವತಿಯು ಭರತಮುರನಿಗೆ ಹೇಳಿ ಕೊಟ್ಟಿಳೆಂದು ಲವು 
ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿದೆ) ಈ ಕತೆಯಂತೆ ಭರತಮುನಿಯು ನಾಟ್ಯವನ್ನು ಶಿವ ಮತ್ತು 
ಬ್ರಹ್ಮನಿಂದ ಕಲಿತನೆಂದು ತಿಳಿದುಬರುತ್ತದೆ. 

ವಿಷ್ಣು ಧರ್ಮೋತ್ತರ ಪುರಾಣದಂತೆ ರಾಕ್ಷಸರ: ತಮ್ಮ ತಮಸ್ಸು ಮತ್ತು 
ರಜಸ್ಸೆಂಬ ಪ್ರಥಾನ ಗುಣಗಳಿಂದ ಪೀಡಿತರಾಗಿ, ನಾಲ್ಕು ವೇದಗಳನ್ನು ಅಪಹರಿಸಿ 
ಪಾತಾಳಕ್ಕೆ ಹೋಗುತ್ತಾರೆ. ಇದನ್ನು ಬ್ರಹ್ಮನಿಂದ ಅರಿತ ನಾರಾಯಣನು ಕೂಡಲೇ 
ಮೇಲೆದ್ದು ಜಲರಾಶಿಯ ಮೇಲೆ ಅಂಗಹಾರ ಮತ್ತು ಪಾದ ವಿನ್ಯಾಸಗಳಿಂದ 
ನರ್ತಿಸುತ್ತಾ ನೆ. ಲಕ್ಷ್ಮಿಯು ಕುತೂಹಲದಿಂದ ಇದನ್ನು ನೋಡುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ 
ನಾರಾಯಣನು ಹೆಯಗ್ರೀವನಾಗಿ ಪಾತಾಳಕ್ಕೆ ಹೋಗಿ ರಾಕ್ಷಸರನ್ನು ಹೊಂದು 
ವೇದಗಳನ್ನು ತಂದು ಬ್ರಹ್ಮ ಟೌ bp ಜಗತ್ತ ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವಂತೆ ಹೇಳಿ ಆದಿಶೇಷನ 


ಮೇಲೆ ಪವಡಿಸುತಾ 23. ಕ್ಷ್ಮಿಯು ನಾರಾಯಣನ ನರ್ತನದ ವಿವರಗಳನ್ನು 
ಹೇಳುವಂತೆ ಬೇಡುತ್ತಾ ಫೆ. oy ನಾರಾಯಣನು ಮೂರ" ಲೋಕದ ಅನುಕರಣವೂ 
ಪೂ ನೃತ್ತದಲ್ಲಿದೆ ಎಂದು ತಿಳಿಸಿ ಅದನ ಹ್ಮನಿಗೆ ಉಪದೇಶಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅನಂತರ 


ಬ್ರಹ್ಮನು ಅದನ್ನು ರುದ ದ ನಿಗೆ ೬... ತ್ತಾ ನಗೆ ರುದ್ರನು ಇದನ್ನು ನಾರಾಯಣನ 
ಸಂತೋಷಾರ್ಥವಾಗಿ ನರ್ತಿಸಿ ನಾಟ್ಯಾ ಚಾರ್ಯ ಎನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ಕೆ... ಮೋಹಿನಿ. 
ಭಸ್ಮಾಸುರನ ಕಥೆಯೂ ಕ ನಾಟ್ಯದ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. 

ಶಿವನರ್ತನವನ್ನು ಕುರಿತು ಮತ್ತೊಂದು ಸುಂದರವಾದ ಕಥೆ ಪ್ರಚಲಿತವಾಗಿದೆ. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೮೧ 


ಅರಣ್ಯದಲ್ಲಿರುವ ಯಹಿಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮ ಜ್ಞಾನ, ಭಕ್ತಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಮಹಾಗರ್ವ ಬಂದಿತು. 
ಆಗ ಶಿವನು ಯೋಗಿಯ ವೇಷ ಧರಿಸಿ ಒಂದು ವಾದ ವಿವಾದದಿಂದ ಖಯಷಿಗಳನ್ನು 
ಸೋಲಿಸುತ್ತಾನೆ ಅವರಿಗೆ ತುಂಬಾ ಸಿಟ್ಟು ಬಂದು. ಹೋಮಾಗ್ದಿಯಲ್ಲಿ 
ತಮ್ಮ ವ"ಂತ್ರ ಶಕ್ತಿಯಿಂದ ಹುಲಿಯೊಂದನ್ನು ಸಪ್ಟಿಸಿ ಶಿವನ ಮೇಲೆ ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. 
ಶಿವನು ತನ್ನ ಕರು ನೆರಳಿನ ಉಗುರಿನಿಂದ ಅದನ್ನು ಸೀಳಿ, ಚರ್ಮವನ್ನು ಸೊಂಟದಲ್ಲಿ 
ಸುತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ನಂತರ ಉಯ:ಷಿಗಳು ಉಗ್ರಸರ್ಪವೊಂದನ್ನು ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. 
ಅದನ್ನು ಶಿವನು ತನ್ನ ಕೊರಳ ಆಭರಣವನ್ನಾಗಿ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ. ಇದರಿಂದ 
ಯಷಿಗಳ ಒಟ್ಟು ಮತ್ತಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚೆ ಒಬ್ಬ ಕುಿರೂಪಿಕುಳ್ಳ ಪಿಶಾಚಿಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ 
ಅವನನ್ನು ನುಂಗಲು ಬಿಡುತ್ತಾರೆ. ಶಿವನು ಉಗ್ರನಾಗಿ ವಿಶಾಚಿಯನ್ನು ಪಾದದಿಂದ 
ಮೆಟ್ಟಿ, ಅದರ ತಲೆಯ ಮೇಲೆ pei ತೊಡಗುತ್ತಾನೆ  ಯಷಿಗಳು ಶರಣಾಗತ 
ರಾಗುತ್ತಾರೆ. ಹೀಗೆ ತಾಂಡವ ನೃತ್ಯಕ್ಟೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕತೆಗಳು ಅನೇಕವಾಗಿವೆ. 
ಶ್ಪೈವ ಹಂಥದ ಕಾರಣಾಗಮದ ದಲ್ಲಿ ಆನಂದತಾಂಡವ, ಸಂಧ್ಯಾತಾಂಡವ, 
ಉಮಾತಾಂಡವ, ಗೌರೀತಾಂಡವ, ಕಾಳಿಕಾತಾಂಡವ, ತ್ರಿ ಪ್ರರತಾಂಡವ, 
ಸಂಹಾರತಾಂಡವ ಎಂಬ ಏಳು ತಾಂಡವ ಸ್ವರೂಪಗಳ ವಿವರವಿದೆ. ಜಗತ್ತಿನ 
ಜೀವರುಗಳಿಗೆ ಸುಖ ಸಂತೋಷವನ್ನು ಉಂಟುಮಾಡುವುದು ಆನಂದತಾಂಡವ. 
ಸಂಜೆಯ ರೂಪದಲ್ಲಿ ನರ್ತಿಸುವುದು ಸಂಧ್ಯಾತಾಂಡವ ಕಿವ ಪ್ರದೋಷ ಸ್ತೋತ್ರ 
ದಲ್ಲಿರುವ ಸಂಧ್ಯಾ ತಾಂಡವದ ವರ್ಣನೆಯಂತೆ ಶೂಲಪಾಣಿಯಾದ ಶಿವನು ತ್ರಿಲೋಕ 
ಮಾತೆಯಾದ ಪಾರ್ವತಿಯನ್ನು ರತ್ನ ಖಚಿತ ಸಿಂಹಾಸನದ ಮೇಲೆ ಕೂರಿಸಿ, ಕೈಲಾಸ 
ಶಿಖರದ ಮೇಲೆ ನರ್ತಿಸುತ್ತಾನೆ. "ಕಾರಡಿಯೆ ವೀಣೆ ನುಡಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಲಕ್ಷ್ಮಿಯು 
ಇಂಪಾದ ಗಾನದಿಂದ ಹಾಡುತ್ತಾಳೆ ಇಂದ್ರ | ಬ್ರಹ್ಮ. ವಿಷ್ಣು ಮುಂತಾದವರೆಲ್ಲ 
ತಾಳ, ಮದ್ದಲೆ, ಕೊಳಲುಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಗಂಧರ್ವ, ಯಕ್ಷ, ಕೆವ್ಹರ 
ಕೆಂಪುರುಷ, ವಿದ್ಯಾಧರ, ಉರಗ, ಸಿದ್ದ, ಅಪ್ಸರೆಯರೆಲ್ಲ ಶಿವನ ನರ್ತನವನ್ನು 
ನೋಡುತ್ತಲೇ ಮೆ ಮರೆಯುತ್ತಾ ರೆ. ಆಗ ಸ '೦ಧ್ಯ್ಯಾ ಸಮಯು, ಶಿವನು ಶಾಂತಮೂರ್ತಿ 
ಯಾಾಗಿರುತ್ತಾನೆ ರಾಕ್ಷಸರನ್ನೂ, ದುಷ್ಟ ರನ್ನೂ ಜಾ ಚ ಕಾಳಿತಾಂಡವ. 
ಲಯವೆಂದರೆ ನಾಶವನ್ನು ತೋರಿಸುವುದು ಸಂಹಾರತಾಂಡವ. ಗೌರಿಯೊಡನೆ 
ನರ್ತಿಸುವುದು ನಾರೀತಾಂಡವ ಉಮೆಯೊಡನೆ ನರ್ತಿಸುವುದು ಉಮಾತಾಂಡವ. 
ನಟರಾಜ ಸಹಸ್ರನಾಮದಲ್ಲಿ ಉದ್ದ ೦ಡತಾಂಡವ, ಚಂಡತಾಂಡವ, ಊರ್ದ್ವ 
ತಾಂಡವ, ಪಂಡಿತಸ ಸವ್ಯತಾಂಡವ, ಸಂಪನ್ನ ಮಹಾತಾಂಡವ, ವೈಭವಬ್ರಹ್ಮಾಂಡ 
ಕಾಂಡವಿಸ್ಫೋಟ, ಮಹಾಪ್ರಳಯತಾಂಡವ, "ನುಹೋಗ ಗ್ರತಾಂಡವಾಭಿ ಪರಿಭ್ರಮಣ 
ತಾಂಡವ ಎಂಬ ಒಂಭತ್ತು ಬಗೆಯ ತಾಂಡವಗಳ ಅಂಕಿತ ನಾಮಗಳಿವೆ. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಶಿವನ ಗಂಭೀರ ತಾಂಡವವೇ ಉದ್ದಂಡತಾಂಡವ. ದುಷ್ಟರ ಮೇಲಿನ ಕೋಪದಿಂದ 
ನರ್ತಿಸಿದ್ದು ಚಂಡತಾಂಡವ. ಚಿದಂಬರನಾಟ್ಯ ಸಭೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಳಿಯೊಡನೆ 


೫೮೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಸರ್ಧಿಸಿ ಆಡಿದ್ದು ಊರ್ಸ್ವತಾಂಡವ. ಪಾಂಡ್ಯರಾಜನ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯಂತೆ ಎಡಗಾಲನ್ನು 
ಶಿಖರದ ಕಡೆಗೆ ಮಾಡಿ ನರ್ತಿಸುವುದು ಸವ್ಯತಾಂಡವ. ಚಿದಂಬರ ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲಿ 
ಭಕ್ತರ ಮುಕ್ತಿಸಿದ್ದಿಗಾಗಿ ಆಡಿದ ಆನಂದತಾಂಡವವೇ ಮಹಾತಶಾಂಡವ. ಸರಹಾ ಇರ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಆಡಿದುದು ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡಕಾಂಡವಿಸ್ಫೋಟ ಮತ್ತು ಮಹಾಪ್ರಳಯ 
ತಾಂಡವಗಳು. ತ್ರಿಪುರದಹನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ವರ್ತಿಸುವುದು ಮಹೋಗ್ರ ತಾಂಡವ. 
ಸಂಧ್ಯಾ ಕಾಲದ್ದು ಪೌಭ್ರ ಮಣತಶಾಂಡವ. 

yy ಶಂಶರಾಚಾರ್ಯರ ಮಹಿಷಮರ್ದಿನಿ ಸ್ತೋತ್ರದಂತೆ ಶಿವ, ಪಾರ್ವತಿ, 
ಗಣಪತಿ, ನಂದಿ, ಭೃಂಗಿ, ಕೃಷ್ಣ, ಸರಸ್ವತಿ ದೇವತೆಗಳು ಸೃಷ್ಟಿ, ಸ್ಥಿತಿ, ಸಂಹಾರ 
ರೂಪವಾದ ನಾಟ್ಯವನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ನ ತ್ರಿಪುರ ತಾಂಡವದಲ್ಲಿ ಮೂರ್ತಿಯು 
ಹದಿನಾರು ಕೈಗಳನ್ನೂ, ಎಡಬಲದಲ್ಲಿ ಗೌರಿ ಹಾಗೂ ಸ್ವಂದರನ್ನೂ ಹೊಂದಿರುತ್ತಾನೆ 
ಊರ್ಧ್ವ್ವತಾಂಡವ ಮತ್ತು ಆನಂದತಾಂಡವಗಳಲ್ಲಿ ಪಂಚಕ್ರಿ ಯೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ಪಂಚದೇವತೆಗಳಾದ ಬ್ರಹ್ಮ, ವಿಷ್ಣು ರುದ್ರ, ಮಹೇಶ್ವರ ಮತ್ತು ಸದಾಶಿವರ 
ಸಮ್ಮಿಳನಗಳ ಆನಂದತಾಂಡವವು ಕಾಣಬರುತ್ತದೆ. 

ದತ್ತೀಣ ಭಾರತದ ಚಿದಂಬರವಂತೂ ನಟಿರಾಜನ ಮೂಲಸ್ಥಾನ. ಶಿವನ 
ನಾದಾಂತ ನೃತ್ಯವು ವಿಶ್ವಮಧೆನಲ್ಲಿ ಸ್ಥಾಪಿತವಾಗಿರುವ ಚಿದಂಬರನ ಚಿನ್ನದ 
ಅರಮನೆಯಲ್ಲಿ ದೇವತೆಗಳಿಗೂ, ಖುಹಿಗಳಿಗ ಇ ತೋರಿಸಲ್ಪ ಟ್ರದೆಯೆಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 
ಚಿದಂಬರಂ ದೇವಾಲಯದ ಗೋಪುರದಲ್ಲಿ ೧೦೮ ಭಂಗಿಯ ತತಂಡವಗಳಿದ್ದು A 
ನಟಿರತಜನ ಬ್ರಹ್ಮಾಂಡದ ರೂನವನ್ನು ತೋರಿಸುವಂತಹುದಾಗಿದೆ. ದಕ್ಷಿಣ 
ಭಾರತದ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ನಟಿರಾಜನ ಮೂರ್ತಿಗಳು ಎಲ್ಲಿಲ್ಲೂ ಕಾಣಸಿಕೃುತ್ತವೆ. 
ನಾಲ್ಕು ಕೈಗಳಿಂದ ಸುಂದರಾಕಾರವಾಗಿ ನರ್ತಿಸುತ್ತಿರುವ ಅರ್ಧನಾರಿ ನಬೇಶ್ಚರನಂತೂ 
ತುಂಬ ಅರ್ಧಗರ್ಭಿತವಾದುದು. ಬಾದಾಮಿ, ಬೇಲೂರು, ಹಳೇಬೀಡು, ಬಳ್ಳಿಗಾವೆ, 
ಗದಗ್‌, ಲಕ್ಕುಂಡಿ ಮುಂತಾದೆಡೆಯಿರುವ ದೇವಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧೆ ಭಂಗಿಗಳಲ್ಲಿ 
ನರ್ತಿಸುತ್ತಿರುವ ನಟರಾಜಮೂರ್ತಿಗಳಿವೆ. ನಟರಾಜನನ್ನು ಕುರಿತು ವಾಗ್ಗೆ ಯ 
ಕಣರರು ಅನೇಕ ಕ ಕೈತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಸ್ತು ತಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ನಟರಾಜನ್‌ ಎ.ಕೆ. ಸಿಕ್ತಾ _ರಿನೆಟ್‌ ವಾದ್ಯದಲ್ಲಿ ಅದ್ವಿತೀಯರೆಸಿಸಿದ 
ನಟರಾಜನ್‌ ಅವರ ತಂದೆ ಚಿನ ಕೃಷ್ಣ! ಗಹ ಪ್ರೊ ತ್ಸಾ ಪರಪ ಒಬ್ಬ 
ಹ ಕಲಾವಿದರಾದರು. ಇವರು ತಮಿಳುನಾಡಿನ Fe ಚಿರಪಳ್ಳಿ ಯಲ್ಲಿ 
ವಾಸ ಸವಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಕ್ಷೇತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಚಿರಪರಿಚಿತರು. ಇವರ 
ವಾದನದಲ್ಲಿ ಬಿಸ್ಮಿಲ್ಲಾ ಖಾನರ ಶಹೆನಾಯ್‌ವಾದನದ. ಲಯ ಮತ್ತು ಮಾಧುರ್ಯ 
ತುಂಬಿದೆ. ನಾಗಸ್ವರದಂತೆಯೇ ನುಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇದು ಪಂಡಿತ ಪಾಮರ 
ರಂಜಕವಾಗಿದೆ. 


ನಟರಾಜನ್‌ ಎಸ್‌. ಪಿ. (೧೯೩೩) ೨. ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತಂಜಾವೂರು 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫ಲ ಷ್ಠ 


ಜಿಲ್ಲೆಯ ನೇಮಂ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದ ಎಸ್‌. ಪಂಚಾಪಕೇಶಅಯ್ಯರ್‌'ರವರ ನಾಲ್ಕನೆಯ 
ಪುತ್ರನಾಗಿ ಜನಿಸಿದರು ದಿಂಡಿಗಲ್‌ ಗಣಪತಿ ಆಗ್ರಹಾರದಲ್ಲಿ ವಾಸಿಸುತ್ತಿದ್ದು ರಿಂದ 
ದಿಂಡಿಗಲ್‌ ಎಂಬ ಹೆಸರು ಅಂಟಿಕೊಂಡಿದೆ. ಇವರ ಹಿರಿಯ ಸಹೋದರ ಕಲ್ಯಾಣ 
ಸುಂದರಂ ನಟರಾಜನ್ನರ ಪ್ರಥಮಗುರು. ೧೯೪೫ ರಿಂದ ೫೪ರವರೆಗೆ ಓಟ. ಆರ್‌. 
ಮಹಾಲಿಂಗಂರವರಲ್ಲಿ ಉನ್ನತ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ೧೯೫೪-೫೫ರಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರ 
ಸರ್ಕಾರದ ಸಾಂಸ್ಥೃತಿಕ ನಿಯೋಗವೊಂದರೊಡನೆ ಚೀನಾ ಮತ್ತು ಇತರ ದೇಶಗಳಿಗೆ 
ಹೋಗಿ ಬಂದರು. ಮೃಣಾಲಿನಿ ಸಾರಾಭಾಯ್‌ ಮತ್ತು ಶಾಂತಾರಾವ್‌ ಇವರುಗಳ 
ನೃತ್ಯ ಗೋಷ್ಠಿ ಯ ಕಲಾವಿದರಾಗಿ ಅಮೆರಿಕಕ್ಕೆ ಮೂರು ಸಲ ಹೋಗಿಬಂದರು. ಇವರ 
ಕೊಳೆಲುವಾದನದಲ್ಲಿ ರಾಗಾಲಾಪನೆ, ನಯ ಮತ್ತು ಮಧುರವಾದ ಮನಮೋಹಕ 
ವಾದ ನುಡಿ, ಲಯದ ಮೇಲೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾದ ಹತೋಟಓಟ, ಉತ್ತಮ ರೀತಿಯ 
ಸ್ವರವಿನ್ಯಾಸ ಇವು ಪ್ರಮುಖವಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. ಇವರ ಶಿಷ್ಯರಲ್ಲಿ ಕೊಳಲಿನಲ್ಲಿ 
ರಾಜನಾರಾಯಣ್‌' ಮತ್ತು ರಾಧಾಮೋಹೆನ್‌ ಹಾಗೂ ಗಾಯನದಲ್ಲಿ ಎಸ್‌. 
ವಿಜಯಲಕ್ಷ್ಮಿ ಪ್ರಮುಖರು 

ನಟರಾಜ ಸುಂದರಂಪಿಳ್ಳೆ ಇವರು ಮುತ್ತುಸಾ ಮಿದೀಕ್ಷಿತರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಅರಿತ ಮಹಾವಿದ್ರಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. «€ದೀಕ್ಷಿತರ್‌ ಕೀರ್ತನ ಪ ಪ್ರಕಾಶಿಕಾ? ಎಂಬ ತಮಿಳು 
ಗ್ರಂಧವನ್ನು ರಚಿಸಿ ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. ಇವರು ಈ ಶತಮಾನದ ಪೊರ್ವಾರ್ಧದಲ್ಲಿದ್ದರು. 

ನಟಂತೋಸಿತ --ನಾರದ ವಿರಚಿತ «ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದ? ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ಪುರಾತನ ರಾಗ. 

'ನಟಿಲಕ್ಷಣ -. ನಟಿನಾಪಷವನು ರೂಪವಂತನೂ. ಮಧುರಭಾಷಿಯೂ, 
ಪಂಡಿಶನ್ಕೂ ವಾಗ್ಮಿಯ್ಕೂ ಸಮರ್ಥನೂ, ಕುಲಾಂಗನಾಸುತನೂ, ಭರತಶಾಸ್ತ್ರ 
ಪರಿಜ್ಞಾ ನ, ಉಳ್ಳವನೂ, ಇಂಪಾದ ಶಾರೀರವುಳ್ಳ ವನೂ, ಸಂಗೀತ, ವಾದ್ಯ, 
ನ್ವ ತ್ಯಗಳನ್ನು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಬಲ್ಲವನ್ಕೂ ಕಲ್ಪನಾ ಶಕ್ತಿ ಯುಳ್ಳ ವನೂ ಆಗಿರಬೇಕೆಂದು 
ನಂದಿಕೇಶ್ವರನ ಅಭಿನಯ ದರ್ಪಣವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಹೇಳದೆ. 

ನಟಿನರ್ಧನಿ_ ಈ ರಾಗವು ೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಠಚ್ಛಿರವಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, ಬ 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ; ಸನಿಪಮರಿಗಮರಿಸ 

ನಟ್ಟ ಸಂಗೀತರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗ. 

ನಟ್ಟಾ--(೧) ರಘುನಾಹನಾಯಕನ «ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ? ಎಂಬ ಗೃಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೩೦ ಭಾಷಾಂಗ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ, 

(೨) ವಿದ್ಯಾರಣ್ಯರ "ಸಂಗೀತಸಾರವೆಂಬ? ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೧೫ 
ಮೇಳಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಮೇಳ. 


೫೮೪ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ನಟ್ಟಿ ನಾರಾಯಣ - ಸಂಗೀತಸುಧಾ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತರತ್ನಾಕರವೆಂಬ 
ಗ್ರಂಥಗಳಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೨೦ ಶುದ್ಧ ರಾಗಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ರಾಗ. ತೆಲುಗು 
ಗ್ರಂಥವಾದ ರಾಗತಾಳಚಿಂತಾವಂಣಿ ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಈ ರಾಗವು ನಟ್ಟ 
ನಾರಾಯಣಿ ಎಂದು ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ನಟಾಚಾರ್ಣ೯-- ನಾಬ್ಯವನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಡುವ ಗುರು ಮತ್ತು ನಾಟ್ಯ 
ಪ್ರದರ್ಶನಗಳ ನಿರ್ದೇಶಕ. 

ನಬಟಾಭರಣ--ಈ ರಾಗವು ೧೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಟಕಪ್ರಿ ಯದ ಒಂದು 
ಉಪಾಂಗ ತ; 

ಆಃ ಸರಿಗಮಪದ ಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗಮರಿಸ 
ರಾಗಾಂಗರಾಗ. ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ದೀನ ಮತ್ತು ಕರುಣರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ 
ರಾಗ. ಮುತ್ತುಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರ *«ವಿಶ್ವನಾಥಂ ಭಜೇಹಂ” ಎಂಬ ಕೃತಿಯು ಈ 
ರಾಗದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿದೆ. 

ನಬ ಹಂಭೀರ--ಸೋಮೇಶ್ರರನ ಮತದಂತೆ ಇದು ನಟನಾರಾಯಣ ರಾಗದ 
ಒಂದು ಪ್ರೀರಾಗ 

ನಬೇಶಪಿಳ್ಳೆ “ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಮಾಯಾವರಂ ನಟೀಶಪಿಳ್ಳೆ ಯವರು 
ಪ್ರತಿಭಾವಂತರೂ, ಪ್ರಸಿದ್ಧರೂ ಆದ ನಾಗಸ್ವರ ಕಲಾವಿದರಾಗಿದ್ದರು. 

ನಟೀಂದ್ರ — ಇದೊಂದು ಬಗೆಯ ಕೊಳಲು. ಇದರ ಮುಖುರಂಧೆ ದ್ರಕ್ಟೂ 
ತಾರರಂದೆ ಸ್ರೈಕ್ಕ್ಯೂ ₹ ೯ ಅಂಗುಲ ಅಂತರವಿದೆ. ಮೊದಲ ಮತ್ತು ಏಳನೆಯ ರಂಧ್ರ ಗಳನ್ನು 
ಮುಚ್ಚಿ ನುಡಿಸಿದಾಗ ಮಂದ ದ್ರಸ್ಟಾಯಿ ನಿಷಾದವು ನುಡಿಯುತ್ತದೆ. 

“ನಡೆ ತಾಳಾವರ್ತದ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಲೆಕ್ಕದಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾಗಿರುವ 
ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಗತಿಗೆ ನಡೆ ಎಂದು ಹೆಸರು. ಇದು ತ್ರಿಶ್ರ, ಚತುರಶ್ರ, ಖಂಡ, ಮಿಶ್ರ 
ಅಥವಾ ಸಂಕೀರ್ಣವಾಗಿರಬಹುದು. ಪ್ರತಿಯೊಂದರ ಕಾಲಘಟಕವು ಒ. ೪, ೫, ೭ 
ಮತ್ತು ೯ ವಿಭಾಗಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. 

ಸಶಠಭೈರವಿ- ಈ ರಾಗವು ೪ನೆ ಚಕ್ರದ ೩ನೆಯ ರಾಗ ಅಂದರೆ ೨೦ನೆ 
ಮೇಳಕರ್ತರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಸ 

ಅಃ ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 
ಚತುಶ್ರುತಿ ರಿಷಭ, ಸಾಧಾರಣಗಾಂಧಾರ, ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮ, ಶುದ್ಧದ್ದೆ ವತ ಮತ್ತು 
ಕೈಶಿಕಿ ಇಷಾದಗಳು ಈ ರಾಗದ ಸ್ವರ ಸಾ ನಗಳು. ಗದ, ಗ-ನಿ, ಮ-ನಿ ವಾದಿ 

ಈ 
ಸಂವಾದಿಗಳಂ. ರಿಗ, ಮ ಮತ್ತು ನಿ ರಾಗಭಾಯತಾಸ್ತರಗಳಂ. ರ್ರಿ ಮ, ಪ 
ಮತ್ತು ನಿ ನ್ಯಾಸಸ್ಪರಗಳು. ಗಮತ್ತುನಿ ಕಂಪಿತ ಸ್ವರಗಳು. ಮದವಿ ಸನೀ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ್‌ ಕೋಶ ರ್ಕಿ ೫ 


ಎಂಬುದು ವಿಶೇಷ ಪ್ರಯೋಗ  ಸರ್ವಸ್ನ ಶ್ವರ ಗಮಕ ವರಿಕ ರಕ್ತಿರಾಗ ಭಕ್ತಿರಸ 
ಹೃಧಾನವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ ಪು 5 ವಿ ಸ್ತರಗಳಿಂದ ಈ ರಾಗದ ರಚನೆಗಳು 
ಪ್ರಾರಂಭವಾಗುತ್ತವೆ ಇದು. ಪಂಚಮ ಕಾ ಮೇಳರಾಗ. 
ಇದೊಂದು ಪುರಾತನವಾದ ಷಡ್ಡಗ್ರಾಮದ ಪಂಚಮ ಮೂರ್ಛನರಾಗ. ಭ್ಲೆರವಿ 
ರಾಗವು ಪ್ರಸಿದ್ದವಾದ ಮೇಲೆ ಈ ರಾಗವು ಹಿಂದಕ್ಕೆ ಹೋಯಿತು. ಈ ರಾಗದ 
ಕೆಲವು ಪ ಪ್ರಸಿದ್ಧ. ಕೃತಿಗಳು 


ಮ ಪಾದಮೇ ಎ ರೂಪಕ ಎ. ಕೋಟೀಶ್ವರ ಅಯ್ಯರ್‌ 
ಪರುಲಸೇವಜೇಯುಟಬಜಿ — ರೂಪಕ — ರಾಮನಾಡ್‌ ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ಅಯ್ಯಂಗಾರ್‌ 


ನಟ್ಟು ವತಾಳ--ಇವು ನಟುವನಾರ್‌ ಅಧವಾ ನಾಟ್ಯಾ ಚಾರ್ಯರು 
ಉಪಯೋಗಿಸುವ ಲೋಹದ ತಾಳಗಳು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹಿತ್ತಾಳೆಯದು, 
ಮತ್ತೊಂದು ಉಕ್ಕಿ ನದು. ಎಡಗೈ ಯಲ್ಲಿ ಉಕ್ಕಿ ನತಾಳವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಬಲಗೈ ಯಲ್ಲಿರುವ 
ಹಿತ್ತಾಳೆಯ ತಾಳದಿಂದ ಹೊಡೆದು ತಾಳ ಹಾಕುತ್ತಾರೆ. 

ನೆತ(೧) ಭರತನಾಟ್ಯದ ನಾಸಿಕ ಕರ್ಮಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆ. 
ಮೂಗಿನ ಸೊಳ್ಳೆ ಗಳು ಆಗಾಗ್ಯೆ ಶ್ಲಿಷ್ಟ ವಾಗುತಿ ತ್ತಿದ್ದರೆ ಅದನ್ನು ನತ” ಎಂದು 
ಕರೆಯುವರು. pA ಮದೋನ್ಮತ್ತ ತೆ, ಮಜದೋತ್ವ ೦ಪನಗಳಿಂದ ದ ಅಭ್ಯಾಸ 
ಗಳಲ್ಲಿಯೂ, ಮೆತ್ತಗೆ ತಡೆದು ತಡೆದು ಅಳುವುದರಲ್ಲಿಯೂ ಉಪಯೋಗವಾಗುವುದು. 

(೨) ಭರತನಾಟ್ಯದ ಐದು ವಿಧವಾದ ಪಾರ್ಶಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಇದೊಂದು ಬಗೆ. 
ಸೊಂಟವು ಮುಂದಕ್ಕೆ ಬಾಗಿರುವಾಗ ಉಂಬಾಗುವ ಹಾಗೂ ಅಂಸವು ಹಿಂದಕ್ಕೆ 
ತಳ್ಳಲ್ಪಟ್ಟಂತೆ ಇರುವ ನಿಲುವು. 

ನರ್ತ---ಸಂಗೀತ ರತ್ನಾ ಕರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ರಾಗದ 
ಹೆಸರು. 

ನೆರ್ತಕ8--(೧) ನರ್ತನ ಮಾಡುವವಳು. 

(೨) ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೆರಿಕಾಂಭೋಜಿಯ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಪದನಿಸ 

ಅಂ ಸರಧಿದಪಗರಿಸ 

(೩) ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಒಂದು ರಾಗವು ಪಾಲ್ಕುರಿಕೆ ಸೋಮನಾಥ ಕವಿಯ 
ಪಂಡಿಶಾರಾಧ್ಯ ಚರಿತ್ರವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ನರ್ತನ ಇರ್ಜಾಯಂ ಹಿಂದೂಸಾ ವೀ ಸಂಗೀತ ಪದ್ದ ತಿಯ ಆಚಾರ್ಯ 
ಪುರುಷನಾದ ಪುಂಡರೀಕ ವಿಠಲನು (೧೬ನೆ. ಶ) ರಚಿಸಿರುವ ನಾಟ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತ ಗ್ರಂಥ. ಈ ಗ್ರಂಥವು ತಾಲಧ್ಭಕ್‌. ಮೃದಂಗೀ, ಗಾಯಕ ಮತ್ತು 


೫೮೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ನರ್ತಕ ಎಂಬ ನಾಲ್ಫು ಪ್ರಕರಣಗಳಿರುವ ಸುವತಾರು ೨೦೦೦ ಅನುಷ್ಟುಪ್‌ 
ಶ್ಲೋಕಗಳಿರುವ ಗ್ರಂಥ. ಮೊದಲನೆಯ ಪ್ರಕರಣವು ತಾಳಧಾರಿಯ ಲಕ್ಷಣ, 
ಪಾಟಾಕ್ಷರಗಳು, ವಾದ್ಯ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಅಕ್ಷರಗಳು, ಹದಿಮೂರು ಪಾಟಾಲಂ 
ಕಾರಗಳು, ವಾದ್ಯಪ್ರ ಬಂಧದ ಹತ್ತು ಸಂಚುಗಳು, ವಾದ್ಯಪ್ರ ಬಂಧಗಳು, ಮಾರ್ಗ 
ದೇಶೀಲಕ್ಷಣ, ಚತುರಶ್ರಾದಿ ಐದು ಲಘು ಭೇದಗಳು, ತಾಳಾಂಗಗಳು, ಆ೬ ದೇಶೀ 
ತಾಳಗಳ ಲಕ್ಷಣ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸುತ್ತದೆ. ಎರಡನೆಯದರಲ್ಲಿ ಮಾರ್ದಂಗಿಕನ 
ಲಕ್ಷಣ, ಅವರ ಗುಣದೋಷಗಳು, ಮೃದಂಗವನ್ನು ಶ್ರುತಿ ಮಾಡುವ ರೀತಿಗಳು, 
ಹೆಸ್ತವಿನ್ಯಾಸಗಳು, ವಾದನ ರೀತಿಗಳನ್ನು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಮೂರನೆಯದರಲ್ಲಿ*- ಗಾಯಕ 
ಲಕ್ಷಣ, ಗುಣದೋಷಗಳ್ಳು, ನಾದೋತ್ಸತ್ತಿ, ತ್ರಿಸ್ಕಾ ನಗಳು, ಶ್ರುತಿ, ಸ್ವರಗಳು, 
ಗ್ರಾಮಗಳು ಮತ್ತು ಮೂರ್ಭನಾತಾನಗಳನ್ನೂ, ೬೬ ರಾಗ ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನೂ 
ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಕಡೆಯ ನರ್ತನ ಪ್ರಕರಣದಲ್ಲಿ ಭರತನಾಟ್ಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ 
ವಿಷಯಗಳನ್ನು , ದೇತೀ ನರ್ತನ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾಗಿದ್ದ ಹಲವು ನೃತ್ತ 
ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ನನ್ನು ಮಿಂಶಾ --ಇವರು. ತಂಜಾವೂರಿನ ಪ್ರಸಿದ್ದ ಡೋಲಕ್‌ ವಾದಕ 
ರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರು ದು ಸ್ರತಗತಿಯಲ್ಲಿ ಮಡಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ಪುರಾನ್‌ಗಳನ್ನು ಇವರ 
ಸಮಕಾಲೀನರಾಗಿದ್ದ ಮ ೫೫ ನಾರಾಯಣಸ್ವಾಮಿ ಅಪ್ಪಾ ಮುಂತಾದವರು 
ಬಹುವಾಗಿ ಮೆಚ್ಚಿ ಕೊಂಡಿದ್ದ ರು... ಛೋಟುವೀಯಾ ಇವರ ಕರಿಯ ಸಹೋದರ. 
ಈ ಮುಸ್ಲಿಂ EE, ಪುದುಕೋಟಿಯ ಸಂಸಾನ ವಿದ್ವಾಂಸರಾಗಿದ್ದರು. 
ತಲ್ಫೈನಾಯರ್‌ ಸೋಮು ಭಾಗವತರಿಗೂ ನನ್ನು ಮೀಯಾವಿಗೂ ನಡೆದ ಸಂಗೀತ 
ಸ್ಪರ್ಧೆಯು ಚರಿತ್ರಾರ್ಹವಾದ ವಿಷಯವಾಗಿದೆ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಸಾವೇರಿ ರಾಗದ 
«ಗಿರ್ರ ನಿಷಲುಕು ನಾನಂದಿ ಮೃದಂಗ ಮನ” ಎಂಬ ಪಲ್ಲವಿಯು ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾಯಿತು. 

ನಪುಂಸಕರಾಗ - ನಾರದನ ಸಂಗೀತ ಮಕರಂದವೆಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ನಾರದನು 
ರಾಗಗಳನ್ನು ಪುರುಷ, ಪ್ರೀ ಮತ್ತು ನಪುಂಸಕರಾಗಗಳೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಿಸಿದ್ದಾ ವೆ. 

ನಜೋಮಣಿ ಅಸಂಪೂರ್ಣ ಮೇಳ ಪದ್ಧತಿಯಲ್ಲಿ ೪೦ನೆಯ ಮೇಳದ 
ಹೆಸರು. ಈ ರಾಗವು ೪೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನವನೀತದ.! ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆಃ ಸರಿಗರಿಮಪಸ 

ಇ; ಸ ನಿದಸಷಮಗರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಪಂಚಮವು ಅಂಶಸ್ವರ ಮತ್ತು ಗಾಂಧಾರವು ಜೀವಸ್ವರ. 
ಗ ಮತ್ತು ಮ ಕಂಪಿತ ಸ್ವರಗಳು. ಸಗರಿಗ ಮ ಎಂಬುದು ವಿಶೇಷ ಪ್ರಯೋಗ, 
ಕರುಣರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ಇದೊಂದು ಅಪೂರ್ವರಾಗ. 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ನಾಯೆಡ ವಂಚನ ಸೇಯಕುರ ಎಂಬ ಕೃತಿಯಿಂದ ಈ ರಾಗದ 
ಸ್ತರೂಪವು ಬೆಳಕಿಗೆ ಬಂದಿತು. 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೮೭ 


ನಭೋವತಾರ್ಗಿಣಿ_.ಈ ರಾಗವು ೧೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಚಕ್ರವಾಕದ 
ಒಂದು a 


ಆ: ಸಗಮಪದವಿ ಸ 

ಅಃ ಸದಾಪಮಗರಿಸ 

ನರ್ವದ--ಈ ರಾಗವು ೫೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನಾಮವಾರಾಯಣಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸೆ 

ಅ: ಸನಿಮಗರಿಸ 

ನಂತು---ರಾಗಗಳನ್ನು ಘನ, ನಯು, ದೇಶ್ಯ ರಾಗಗಳೆಂದು ವರ್ಗೀಕರಣ 
ಮಾಡುವುದುಂಟು ನಯರಾಗಗಳೆಲ್ಲವೂ ರಕ್ತೆರಾಗಗಳು. ವಿಸ್ತಾರವಾಗಿ ರಾಗಾಲಾಪನೆ 
ಮತ್ತು ತಾನ ಅಥವಾ ಮಧ್ಯಮ ಕಾಲವನ್ನು ಹಾಡಲು ಯೋಗ್ಯವಾದ ರಾಗಗಳು 
ನಯರಾಗಗಳು. ಹೆಸರೇ ಸೂಚಿಸುವಂತೆ ನಯರಾಗವೆಂದರೆ ಮೃದುವಾದ ರಾಗ. 
ಘನ ಮತ್ತು ದೇಶ ಬವಲ್ಲದ್ದು ನಯರಾಗ. 

ನಯಂರಂಜನಿ. ಈ ರಾಗವು ೨೨೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸರಸಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ; ಸರಿಗಮಪದಪನಿಸೆ 

ಅ: ಸನಿಪನಿದಮಗರಿಸ 

ನಂಶಂಂ ನೆಂಕಟಿಸುಬ್ಬಂರಲ್ಯರ್‌ ಇವರು ಪ್ರಸಿದ್ಧಗಾಯಕ ಮತ್ತು 
ವಾಗೆ ಸೇಯಕಾರರಾಗಿದ್ದ ಪಲ್ಲವಿದೊರೆಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯರ್‌ ರವರ ಮಾತಾಮಕ್‌. ನಯ 
A ಲಿಯ ಹಾಡುಗಾರಿಕೆಗೆ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ ರಾಗಿದ್ದ ರು. 

ನಂತಾವಂತಿ ಈ ನಾ 7 ಏಂನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನೀತಿಮತಿಯ ಒಂದಡಿ 
ಜನ್ಯರಾಗ-: 

ಆ: ಸರಿಗಮದವಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಸ 

ನಯನ ಭಾಷಿಣಿ ಈ ರಾಗವು ೫೨ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ, ರಾಮಹ್ರಿಯದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪವನಿದವಿಸ 

ಅ; ಸವನಿದನಿಪಗಮಗಸ 

ನರಕಾಂಡ---ಇದೊಂದು ಜಾನಪದ ವಾದ್ಯ. ಮಡಕೆಯೆಂತಿದೆ. ಇದರ 
ಒಳಭಾಗದಲ್ಲಿ ಒಂದು ತಂತಿ ಇದೆ. ಇದರ ಮುಖವನ್ನು ಆಡಿನ ಚರ್ಮದಿಂದ 
ಮುಚ್ಚಿದೆ. ಮಡಕೆಯ ಮಧ್ಯೆದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಸಣ್ಣ ರಂಧ್ರೆವಿದೆ. ಇದರ ಮೂಲಕ 
ಒಂದು ಗುಂಡಿಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಒಂದು ಛೋಹೆದ ಉಂಗುರವನ್ನು ಅಳವಡಿಸಲಾಗಿದೆ; 


೫೮೮ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕೆ ಕೋಶ 


ಒಳಗಡೆ ಇರುವ ತಂತಿಯ.ನನ್ನು ಈ ಉಂಗುರಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟದೆ. ಈ ತಂತಿಯು ವಾದ್ಯದ 
ಮೇಲ್ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮೂರು ಚೌಕನಾದ ಮರದ ತುಂಡಿನ ಮೂಲಕ ಹಾದು ಹೋಗಿದೆ. 
ಅವುಗಳ ತುದಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಹಿಡಿ ಇಡೆ. ಇದನ್ನು ಮತ್ತೊಂದು ಮರದ ತುಂಡಿಗೆ 
ಅಳವಡಿಸಿದೆ. ಇದನ್ನು ತಿರುಗಿಸಿದರೆ ತಂತಿಯ ಶ್ರು ತಿಯನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸಬಹುದು. 
ಮಡಕೆಯ ಒಳಗಿನ ತಂತಿಗೆ ಸಣ್ಣ RIALS ವಾದ ವನ್ನು ಮಡಿಸಿದಾಗ ಈ 
ಉಂಗುರಗಳು ತಂತಿಯ ಸಹಿತ ಕಂಪನಗೊಂಡು ನ ಪಡೆ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ 
ಇದನ್ನು ಸ್ವಲ್ಪ ಓರೆಯಾಗಿ ಹಿಡಿದು ಮಡಿಸುವರು. ದೂರದಲ್ಲಿರುವನರಿಗೆ 
ಸಂದೇಶವನ್ನು ಕಳುಹಿಸಲು ಇದನ್ನು ಬಳಸುವರು. ಇದು ಶ್ರುತಿವಾದ್ಯ ಮತ್ತು 
ತಾಳವಾದ್ದ. 

ನರಭೈರವಿ--ಗೋವಿಂದಾಚಾರ್ಯ ವಿರಚಿತ «ಸಂಗ್ರಹ ಚೂಡಾಮಣಿ? ಎಂಬ 
ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ೨೦ನೆ. ಮೇಳಕರ್ತ ರಾಗದ ಹೆಸರು. ನರ ಎಂಬ 
ಸಪವವು ಕಟಸಯಾದಿ ಸಂಖ್ಯಾ ಪದ್ದತಿಯ ಪ್ರಕಾರ ೨೦ನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ 
೨೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತಕ್ಕೆ ನಠಭ್ಸೈರವಿ ಎ೦ಬ ಹೆಸರನ್ನು ಅಂಗೀಕರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ನರಹರಿತೀರ್ಥ--ನರಹರಿತೀರ್ಥರ ಪೂರ್ವಾಶ್ರಮದ ಹೆಸರು ಸ್ವಾಮಿತಾಸ್ರ್ರಿ. 
ಇವರು ನ್ಯಾಯಾದಿ ಶಾಸ್ತ ಸ್ರೃಗಳಲ್ಲಿ ಪಂಡಿತವರೇಣ್ಯರು, ವಾದಾಗ ಚಿಗಳೆಂದು 

ಪ್ರಸಿದ್ಧ ರಾಗಿ ಒರಿಸ್ಸದ ud ವಿದ್ಯಾಗುರುಗಳಾಗಿದ್ದು ದಲ್ಲದೆ ಜೊಳ್ಳಸ ಸದ 

ಮುಖಾ ಧಿಕಾರಿಗಳ3ಗಿದ್ದ ದ್ದರು ಶ್ರೀಮಧ್ವಾಚಾರ್ಯರು ಒರಿಸ್ಪ ಕ್ರೈ ಬಂದಾಗ ಅವರೊಡನೆ 
ವಾದ ಡಿ ಅವರ ನೈಜ ಪ್ರತಿಭೆ, ಡೈವವರ್ಚಸ್ಸು " ಮತ್ತು ಪಾಂಡಿತ್ಯಕ್ಕೆ 
ಮನಸೋತು ಅವರ ಪ್ರಮುಖ ನಾಲ್ವರು ಶಿಷ್ಟರಲಿ ಎಂಡನೆಯವರಾಗಿ ಆವರಿಂದ 
ಸನ್ಯಾಸಗ್ರಹಣ ಮಾಡಿದರು. ಇವರ ಆಶ್ರಮನಾಮ ನರಹರಿತೀರ್ಥರೆಂದಾಯನಿತು. 
ರಾಜಕುಮಾರಮ ಪ್ರಾಪ್ತ ವಯಸ್ತನಾಗುವವರೆಗೆ ಕಳಿಂಗ ದೇಶಾಧಿಪತ್ಯವನ್ನು ನಡೆಸಿ 
ಆಚಾರ್ಯರ ಆಜ್ಞೆಯಂತೆ ರಾಜನಿಂದ ಮೂಲ ರಾಮಸೀತಾ ವಿಗ್ರಹಗಳನ್ನು 
ಪಾರಿತೋಷಕವಾಗಿ ಹಡೆದು ಉಡುಪಿಗೆ ಬಂದು ಪದ್ಮನಾಭತೀರ್ಥರ ನಂತರ 
ಹೀಠವನ್ನೇರಿದರು (೧೨೦೫-೧೨೧೪). ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಭಾಗವತ ಧರ್ಮಪ್ರ ಚಾರಕ್ಕಾಗಿ 
ಅನೇಕ ಕನ್ನಡ ದೇವರನಾವ:ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಆ ಪೈಕಿ ನಮಗೆ ದೊರಕಿರುವುದು 
ಮೂರೇ ಹಾಡು, ಎಂತು ಮರುಳಾದೆ, ನಾನೆಂತು ಮರುಳಾದೆ (ಆನಂದಭ್ಛೈರವಿ-*ದಿ), 
ಹರಿಯೇ, ಇದು ಸರಿಯೇ (ಶ್ರೀರಾಗ) ಮುಂತಾದ ಹಾಡಿನ ರಾಗವೂ ನಡೆಯೂ 
ಗಾನದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಕಳೆಕಟ್ಟ ಬಂದಿದೆ. ನರಹರಿತೀರ್ಥರು ಹರಿದಾಸ ಕೂಟಕ್ಕೆ 
ಸ ಆದ್ಯ ಜೂಹಿ 

ನರಸಿಂಹಭಾಗವತೆರು--ಇನವರು ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಶಿಷ್ಯರಾದ ತಿಫ್ನಸ್ಕಾ ನಂ 
ರಾಮತಅಯ್ಯಂಗಾರ ರಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತವನ್ನು ತು ನ ಕ್ಷೇಪಗಳನ್ನು 


ಶಿ 
ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದರು. ೧೯೦೮ರಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ೫೦೦ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೮೯ 


ಪ್ರಕಟಿಸಿದರು. ಪಿಟೀಲು ಗೋವಿಂದಸ್ವಾಮಿಪಿಳ್ಳೆ ಮತ್ತು ಇತರ Pr 
ನೆರವಿನಿಂದ ತಿರುವೈ ಯ್ಯಾರಿನಲ್ಲಿ ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಆರಾಧನೋತ್ಸವವನ್ನು ಪ್ರಪ್ರಧಮ 
ವಾಗಿ ಏರ್ಪಡಿಸಿ ಕಲ್ಯಾಣ ಮಹೆಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ೧೯೦೭ ರಿಂದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವದ್ದಾಂಸರಿಂದ 
ಕಜೇರಿಗಳು ನಡೆಯುವಂತೆ ಮಾಡಿದರು. ಇವರ ಸಹೋದರ ಪಂಜು ಭಾಗವತರು 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ ಯನ್ನು ಕುರಿತು ತಮಿಳಿನಲ್ಲಿ ಒಂದು ಪುಸ್ತಕವನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಸಿದೆರು. 

ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್‌ ಎಂ.ಎ. (೧೯೧೭) ಇವರು ಮೈಸೂರಿನ ಮಂಡ್ಯಂ 
ಶ್ರೀ ವೈಷ್ಣವ ಕುಟುಂಬಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ದಿವಂಗತ ಎಂ. ಎ. ಕೃಷ್ಣ ಸ್ವಾಮಿ ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರ 
ಪುತ್ರರಾಗಿ ಜನಿಸಿದರು ಅಯ್ಯಂಗಾರ್ಯರು ರೈಲ್ವೇ ಇಲಾಖೆಯಲ್ಲಿ ಆಧಿಕಾರಿ 
ಯಾಗಿದ್ದೂ ಬಿಡಾರಂ ಕೃಷ್ಣ ಪೃನವರ ರಾಮಮಂದಿರದ ಪ್ರಥಮ ಕಾರ್ಯದರ್ಶಿಯಾಗಿ 
ಸೇವೆಮಾಡಿ ಜನಪ್ರಿಯರಾಗಿದ್ದರು. ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಯರು ತಮ್ಮ ೧೪ನೆ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಮೈ ಸೂರಿನ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣಗಾಯನ ಪಾಠಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಾಭ್ಯಾಸವನ್ನು ಆರಂಭಿಸಿ 
ನಂತರ ಚಿದಂಬರದ ಸಂಗೀತದ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಸಭೇಶ 
ಅಯ್ಯರ್‌. ಪೊನ್ನ ಯ್ಯಪಿಳ್ಳೆ ಮತ್ತು ಟ.ಕೆ ರಂಗಾಚಾರಿರವರಲ್ಲಿ ಉನ್ನತ ಶಿಕ್ಷಣ 
ಪಡೆದು ೧೯೪೦ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಥಮುದರ್ಜೆಯಲ್ಲಿ ಉತ್ತೀರ್ಣರಾಗಿ «ಸಂಗೀತ ಭೂಷಣ? 
ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಯನ್ನು ಪಡೆದರು. ನಂತರ ಮದ್ರಾಸ್‌, ತಿರುವಾಂಕೂರು, ದೆಹಲಿ ಮುಂತಾದ 
ಮುಖ್ಯ ನಗರಗಳಲ್ಲಿ ಹೆಲವು ಸಂಗೀತ ಕಚೇರಿಗಳನ್ನು ಮಾಡಿ ಹಿರಿಯ ವಿದ್ವಾಂಸರ 

೦ಸೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ೧೯೪೩ರಲ್ಲಿ ಮೈ ಸೂರಿಗೆ ಬಂದು ಗಾನಕಲಾ ಮಂದಿರ ಎಂಬ 

ಸಂಗೀತ ಕಲಾಶಾಲೆಯನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬಂದರು. ಮೈಸೂರು, ಧಾರವಾಡ, 
ತಿರುವಾಂಕೂರು ಮತ್ತು ದೆಹಲಿ ರೇಡಿಯೋ ಕೇಂದ್ರಗಳಿಂದ ಹಲವು ಸಲ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ. 
ಇದಲ್ಲದೆ ಕಾಶ್ಮೀರದಿಂದ ಸಿಲೋನ೯ ವರೆಗೂ ಪ್ರವಾಸ ಮಾಡಿ ಕಚೇರಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ ಹಲವು ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಲವು 
ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಮೈ ಸೂರಿನ ಮಹಾರಾಣಿ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಾಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿದ್ದು 
ನಂತರ ಹೆಲವು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಆಚಾರ್ಯ ಪಾಠಶಾಲಾ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ 
ಸೇವೆಸಲ್ಲಿಸಿ ಈಗ ನಿವೃತ್ತರಾಗಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿ ಗಾನಕಲಾಮಂದಿರವನ್ನು 
ನಡೆಸಿಕೊಂಡು ಬರುತಿ ತ್ತ್ವಿದ್ದಾ ರೆ. ಇವರ ಹಾಡುವ ಶೈಲಿಯಲ್ಲಿ ಕ್ರಮಬದ್ಧವಾದ 
ರಾಗಾಲಾಪನೆ, ನೆರವಲು, ಸ ಸ್ವರಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು ಸಂಪ್ರ ದಾಯಬದ್ಧತೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುವ 
ಅಂಶಗಳು. ಇವರ ಶಿಷ್ಯ ಶಿಷ್ಯೆ ೫೮0 ಈತ ಅವರಲ್ಲಿ” ಹಲವರು ಸಂಗೀತ 
ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದಾರೆ. 

ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಲು- ತಮಿಳುನಾಡಿನ ತೆನ್ಮಟಿವರ್‌ ಸಹೋದರರೆಂದು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧರಾಗಿದ್ದ ವರಲ್ಲಿ ನರಸಿಂಹಾಚಾರ್ಲು ಹಿರಿಯರು. ಇವರು ಪಿಟೀಲು ವಿದ್ವಾಂಸ 


ರಾಗಿದ ರು. i ಇವರ ತಮ, ವರದಾಜಾರ್ಲು ವೆ ಣಿಕರಾಗಿದ್ದರು. ಇವರು 
ಎ ಫ್ರಿ ಲ 


೫೯೦ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ನಡೆಸುತ್ತಿದ್ದ ಕಚೇರಿಗಳು ಆಕರ್ಷೆಕವಾಗಿದ್ದು ವು. ಮುದ್ರಾ ಸನಲ್ಲಿ ತಿರುವೋಬ್ರ ಯೂರ್‌ 
ತ್ಯಾಗಯ್ಯರ್‌ ನಡೆಸ ಸುತ್ತಿದ್ದ ಸ ಸಂಗೀತೋತ್ಸ ವದಲ್ಲಿ ಇವರು. ತಪ್ಪದೆ ಭಾಗವಹಿಸುತ್ತಿ ದ್ದ ರು. 
ಇವರು ತೆಲುಗಿನಲ್ಲಿ ಸಂಗೀತಾನಂದ ರತ್ನಾ ರ ಸಂಗೀತ ವಿಷಯಿಕವಾದ ಒಂದು 
ಚಿಕ್ಚ ಪುಸ್ತ ಕವನ್ನು ಬರೆದು ಪ್ರ ಕಟಸಿದರು. 

ನರಸಿಂಹಮೂರ್ತಿ ಹೆಚ್‌, ಕೆ. (೧೯೪೬) ನರಸಿಂಹೆಮೂರ್ತಿಯವರು 
ಕರ್ಣಾಟಕದ ಹಾಸನ ಜಿಲ್ಲೆಯ ಚನ್ನರಾಯಪಟ್ಟಣದಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದರು. ಇವರ 
ತಂದೆ ಮೈಸೂರಿನ ವೆಂಕಟೇಶದೇವರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದ ರ್ಮುು ಮೂರ್ತಿಯವರಿಗೆ ಅವರ 
ದೊಡ್ಡ ಪ್ರ ಹೆಚ್‌. ಎಸ್‌. ರಾಮಚಂದ್ರರಾವ್‌ ಪ್ರಥಮ ಗುರು.  ವಂತರ 
ಹೆಚ್‌. ಬಿ, ಪುಟ್ಟಸ್ವಾಮಯ್ಯ ಮತ್ತು ಹೆಚ್‌. ವಿ. ಕೃಷ್ಣ ಮೂರ್ತಿ ಯವರಲ್ಲಿ 
ಪಿಟೀಲು ವಾದನವನ್ನು ಕಲಿತು ಕಾಲೇಜು ಶಿಕ್ಷಣಕ್ಕಾಗಿ ಮೈಸೂರಿಗೆ ಹೋಗಿ ಅಲ್ಲಿ 
ಒಂದು ವರ್ಷ ಮುತ್ತ ಣ್ಣ ನವರಲ್ಲೂ, ಟ ಪುಟ್ಟಸ್ತಾಮಯ್ಯೆನವರಲ್ಲೂ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದು 
ನಂತರ ಮದ್ರಾ ಸಿಗೆ ಹೋಗಿ ಸರೂರು ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ನ್‌ರವರಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು ವರ್ಷಗಳ 
ಕಾಲ ಶಿಕ್ಷಣ ಪಡೆದರು. ೧೯೬೯ರಲ್ಲಿ ಮದ್ರಾಸಿನ ಕೇಂದ್ರ ಸಂಗೀತದ ಕಾಲೇಜಿನಲ್ಲಿ 
ವಿದ್ವಾನ್‌ ಪದವಿಯನ್ನು ಪ್ರಥಮ ದರ್ಜೆಯಲ್ಲಿ ಪಡೆದುದಲ್ಲದೆ ೧೯೬೬ರಲ್ಲಿ 
ಬಿಎಸ್‌ಸಿ. ಪದವೀಧರರಾದರು. ೧೯೬೯ರಲ್ಲಿ ಆಕಾಶವಾಣಿ ಸಂಗೀತ ಸ್ಪರ್ಧೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಥಮ ಬಹುಮಾನವನ್ನು ಪಡೆದರು. ಕರ್ಣಾಟಕದ ಮತ್ತು ಹೊರಗಡೆ 
ಪ್ರಾಂತ್ಯಗಳ ಹಿರಿಯ ವಿದ್ವಾಂಸರಿಗೆ ಪಕ್ಕವಾದ್ಯವನ್ನು ನುಡಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಈಗ 
ಮೈಸೂರು ಆಕಾಶವಾಣಿ ನಿಲಯದ ಕಲಾವಿದರಾಗಿ ಕೆಲಸ ವತಾಡುತ್ತಿ ದ್ದಾ ರೆ. 

ನಲ್ಲತರಂಗ--ಇದು ೧೯ ಹೊಳವೆಗಳಿರುವ ಒಂದು ಸುಹಿರವಾದ್ಯ. ಇದನ್ನು 
ಆರ್ಗನ್‌ ವಾದ್ಯದ ತತ್ವದ ಆಧಾರದ ಮೇಲೆ ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. ಪ್ರತಿಕೊಳವೆಯನ್ನು 
ಒಂದು ಗುಂಡಿಯನ್ನು ಒತ್ತಿ ತೆರೆಯಲಾಗುತ್ತದೆ. ಇದನ್ನು ತಿದಿಯನ್ನು ಒತ್ತಿ 
ಮುಡಿಸಲಾಗಂವುದು. 

ನಳೆಂಗೆು--ಇದೊಂದು ಮದುವೆಯ ಹಾಡು. 

ನಳಿನಕಾಂತಿ-_ ಈ ರಾಗವು ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗರಿಮಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮಗರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗೆ. ಗಾಂಧಾರ ನಿಷಾದಗಳು ವಾದಿ ಸಂವಾದಿಗಳು. ಮಿಕ್ಕ ಸ್ವರಗಳು 
ರಾಗಛಾಯಾಸ್ವರಗಳು. ಭಕ್ತಿರಸ ಪ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರೂಗ. 

ತ್ಯಾಗರಾಜರ « ಮನವ್ಯಾಲಗಿಂಚರಾ? ಎಂಬ `ಓಚನೆಯು ಈ ರಾಗದ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕೃ ಪಿ. 

ನಳಿಸಕಂಸುವಮಾವಳಿ- ಈ ರಾಗವು ೬೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧಾತುವರ್ಧನಿಯ 

ಒಂಡು ಜನ್ಯರಾಗ, 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೯೧ 


ಆ: ಸೆರಿಗಮಪಮಸಪಸ 
ಅಃ ಸನಿದನಿಪಮರಿ 
ನಳಿನಭ್ರಮರಿ-.ಈ ರಾಗವು ೫೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹೇಮವತಿಯ ಒಂದು 

ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ರಿಮಪದನಿಸ 

ಆಃ ಕ೯ಿದನಿಷಪವುರಿಸ 

ನಳಿನಸುಖಿಈ ರಾಗವು ೩೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವಾಗಧೀಶ್ವರಿಯೆ ಒಂದು 
ಜವ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸಮಗಮಪದನಿದಸ 

ಅನ: ಸರಕಿದಪಮುಗಮುರಿಸ 
ನಳಿನಹಂಸಿ- ಈ ರಾಗವು ೫೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಶೂಲಿಸಿಯ ಒಂದು ಜನ್ಯ 

ರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪನಿದಸ 

ಸನಿದಪಮಂರಿಸ 

ನಳಿನೀ ಪದ್ಮಳೋಶ ಹಸ್ತ--ಇದು ಭರತನಾಟ್ಯದ ಒಂದು ವಿಶೇಷ 
ಮುದ್ರೆ. ಎರಡು ಷದ್ಮಕೋಶ ಹಸ್ತಗಳು ಕೆಳಮುಖವಾಗಿ ಮತ್ತು ಮೇಲ್ಮುಖವಾಗಿ 
ಆಡಿಸಿದಾಗ ಅದು ಪದ್ಮಕೋಶ ಹಸ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 

ನಷ್ಟ ಇದು ೧೪ ಬಗೆಯ ಪ್ರಸ್ತಾರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ವಿಧ. ಪ್ರಸ್ತಾರಗಳನ್ನು 
ಒಂದು ಯೋಜನಾರೀತ್ಯಾ ಕಲ್ಪಿಸಲಾಗುವುದು. ಪ್ರಸ್ತಾರದ ಶ್ರಮ ಸಂಖ್ಯೆಯು 
ತಿಳಿದರೆ ಅದರ ಅಂಗಗಳ ಕ್ರಮ ರೀತಿಯನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ತಾಳದಶ ಪ್ರಾಣಗಳಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಸ್ತಾ ರವು ಕೊನೆಯ ಪ್ರಾಣ. ಇದಕ್ಕೆ ನಷ್ಟವೆಂದು ಹೆಸರು... ಇದರ ವಿರುದ್ಧ 
ವಾದುದು ಉದ್ದಿಷ್ಟ ಪ್ರಸ್ತಾ ರದ ರಚನೆ ಅಥವಾ ಸ್ವರೂಪವು ತಿಳಿದರೆ ಅದರ 
ಕ್ರಮಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಗೊತ್ತುಮಾಡಬಹುದು. ಒಂದು ಮೇಳದ ಸ್ವರಗಳು ತಿಳಿದರೆ 
ಅದರ ಕ್ರಮ ಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಹೇಳಬಹುದು. ಇದು ಉದ್ಭಿಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ನಷ್ಟ 
ಮತ್ತು ಉದ್ದಿಷ್ಟವನ್ನು ೫೦೪೦ ಸ್ವರಪ್ರಸ್ತಾರಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸಬಹುದು. ಸ್ವರ 
ಪ್ರಸ್ತಾರಗಳನ್ನು ಒಂದು ವ್ಯವಸಿ ತ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಚೆಳೆಸಲಾಗಿದೆ. ಸ್ವರಪ್ರ ಸ್ತಾರದ 
ಕ್ರಮಸಂಖ್ಯೆ ಯು ತಿಳಿದರೆ ಆ ಪ್ರಸ್ತಾರ ಅಥವಾ ನಷ್ಟದ ಸ್ವರಗಳನ್ನು ಗೊತ್ತುವರಾಡ 
ಬಹುದು. ಹಾಗೆಯೇ ಒಂದು ಪ್ರಸ್ತಾರದ ಸ್ವರಗಳು ತಿಳಿದರೆ ಅದರ ಉದ್ದಿಷ್ಟ 
ಅಥವಾ ಕ್ರಮಸಂಖ್ಯೆಯನ್ನು ಗೊತ್ತು ಮಾಡಬಹದು. ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ 
ನಷ್ಟ ಮತ್ತು ಉದ್ದಿಷ್ಟಗಳ ಉಪಯೋಗವು ತೀರ ಸ್ವಲ್ಪವೇ ಆದರೂ ಮನುಷ್ಯನ 
ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿ ಯು ತಾಳ ಮತ್ತು ನಡೆಗಳ ಲೆಕ್ಕಾಚಾರದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟು ಉನ್ನತ ಮಟ್ಟ ವಷ್ಟು 
ಮುಟ್ಟಿ ಬಹುದು ಎಂಬುದನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 


ಸ 


ಸ 
ಸ 


೫೯.೨ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ನಕ್ಸತ್ರವಮತಾಲಾ--ಈ ರಾಗವು ೧೮ನೆಯ ಮೇಳಕರ್ತ ಹಾಟಿಕಾಂಬರಿಯ 


ಜು ಬಡ 
ಆ: ಸರಿಗದನಿಸ 
ಅ: ಸನಿದಗರಿಸ 


ನವಗ್ರ ಹಕೀರ್ತನೆಗಳು--ಮುತ್ತುಸ್ತಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರು ರಚಿಸಿರುವ ನವಗ್ರಹ 
ಗಳು ಅಥವಾ ವಾರದ ಕೇರ್ತನೆಗಳು ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಅಮೂಲ್ಯವಾದ 
ಕೊಡುಗೆಗಳು. ಇವು ನವಾವರಣ ಕೃತಿಗಳು ಮತ್ತು ಗುರುಗುಹೆ ಕೃತಿಗಳು ಅಥವಾ 
ಸುಬ್ರಹ್ಮೆಲ್ಯಾ ಸಪ್ತಕಗಳಿಂದ ಪ್ರತ್ಯೇಕವಾದ ಸಮುದಾಯ ಕೃತಿಗಳು. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ 
ಪ್ರಕಟವಾಗಿರುವ ಗುರುಗುಹ ಗಾನಾಮೃತ ವರ್ಷಿಣಿ-ಬಾಗ 11 ಎಂಬ ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಎರಡು ಛಾಯಾಗ್ರಹೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಕೀರ್ತನೆಗಳಿವೆ. ಮನೋಹರಿರಾಗದಲ್ಲಿ (ರೂಪಕ) 
ರುವ “ಸ್ಮರಾಮ್ಯಹೆಂಸದಾರಾಹುಂ' ಮತ್ತು ಚಾಮರ ರಾಗದಲ್ಲಿರುವ (ರೂಪಕ) 
:ಮಹಾಸುರಂ ಕೇತುಮಹೆಂ ಎಂಬ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ರಾಹು ಮತ್ತು ಕೇತುವನ್ನು 
ಹುರಿತ ಕೇರ್ತನೆಗಳು. ಇವು ದೀಕ್ಷಿತರಿಂದ ರಚಿಸಲ್ಪಟ್ಟ ರುವ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
hd. ಹೆಲವು ವಿದ್ವಾಂಸರು ವ್ಯಕ್ತ ಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಸುಬ್ಬರಾಮ ದೀಕ್ಷಿತರ 

ಸಂಗೀತ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಪ್ರದರ್ಶಿಸಿ? A "ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ" ಇವೆರಡು ಕ್ಸತಿಗಳು ಕಂಡು 
ಬರುವುದಿಲ್ಲ. "ತಕ ಬು ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು `ಸ್ವರಮಟ್ಟು ಸಹಿತ ತಡಲಗಿ. 

ಈ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲು. ಕಾರಣವಾದ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ 
ಸ್ಮರಿಸಬಹುದು. ಪ್ರಚಲಿತವಿರುವ ಕತೆಯಂತೆ ದೀಕ್ಷಿತರ ಶಿಷ್ಯರಾಗಿದ್ದ ಶುದ್ಧ ಮದ್ದಲಂ 
ತಂಬಿಯಪ್ಪ ಎಂಬುವರಿಗೆ ವಿಪರೀತವಾದ ಉದರಶೂಲೆ ಉಂಟಾಗಿ ಎಷ್ಟು 
ಔಷದೋಪಚಾರ ಮಾಡಿದರೂ ಶಮನವಾಗಲಿಲ್ಲ. ಒಬ್ಬ ಜೋತಿಷ್ಯರು ಗ್ರಹಶಾಂತಿ 
ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿದರು. ಆಗ ಗುರುವಾದ ಮುತು ಎ ಸ್ವಾಮಿದೀಕ್ಷಿತರನ್ನು 
ಮುಂದೇನು ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ಕೇಳಿದರು. ಶಿಷ್ಯನ ಶ್ಟ್ರ ಷ್ಟವನ್ನು ನೋಡ 
ಲಾರಜಿ ಗ್ರಹಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಕೊಡುವುದಾಗಿಯೂ, ಅವುಗಳನ್ನು 
ಒಂದು ವಾರ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಹಾಡಬೇಕೆಂದು ಹೇಳಿದರು. ಅಂತೆಯೇ ಅವರು 
ರಚಿಸಿದ ಕೀರ್ತನೆಗಳನ್ನು ತಂಬಿಯಪ್ಪ ಭಕ್ತಿಯಿಂದ ಒಂದುವಾರ ಹಾಡಿದರು, 
ಅವರು ಉದರಶೂಲೆಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದಿದರು. ಇದಲ್ಲದೆ ಇತರರ ಉದರ 
ಶೂಲೆಯನ್ನು ವಾಸಿ ಮಾಡುವ ಶಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಪಡೆದರು. ನಾವು ಈ ಕತೆಯನ್ನು 
ನಂಬುವುದಾದರೆ ಗೃಹಕೀರ್ತನೆಗಳಿಗೆ ಇನ್ನೂ ಆ ಶಕ್ತಿಯಿದೆ ಎನ್ನ ಬಹುದು. ಈ 
ಕೃತಿಗಳು ಯಾವುವೆಂದರೆ... 
ಸೂರ್ಯ ಭಾನುವಾರ .. ಸೂರ್ಯಮೂರ್ತೇ ಸೌರಾಷ್ಟ್ರ —ಧ್ರುವ 
ಚಂದ್ರ ಸೋಮವಾರ... ಚಂದ್ರಂಭಜ —ಅಸಾೂಮೇರಿ —ಮಶ್ಯ 
ಅಂಗಾರಕ -_ಮಂಗಳವಾರ-- ಅಂಗಾರಕಂ —ಸುರಟ ರೂಪಕ 
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ಬುಧ .-ಬುಧವಾರ  ಬುಧೆಮವಾಶ್ರಯಾಮಿ ನಾಟಕುರಂಜಿ--ರುಂಪ 
ಗುರು —ಗುರುವಾರ ಬ್ಬಹಸ್ಪತೇ —ಅಠಾಣ --. ತ್ರಿಪುಟ 
ಶುಕ್ರ ಶುಕ್ರವಾರ ಶ್ರೀ ಶುಕ್ರ —ಫರಜ್‌ ೨. ಅಟ 

ಶನಿ —ಶವಿವಾರ  ದಿವಾಕರತನೂಜಂ ಯದುಕುಲ 


ಕಾಂಬೋಜಿ-ಏಕ 
ಸೂರ್ಯಮೂರ್ತೇ ನಮೋಸ್ತುತೇ? ಎಂಬುದು ಮೊದಲನೆಯ ಶೃತಿ . ಸೂರ್ಯ 
ಇ. ಆರೋಗ್ಯಾದಿ ಫಲದ, ಸೋಮಾದಿಗ್ರಹೆ ಶಿಖಾಮಣೀ, ಭಾರತೀಶ 
ಹೆರಿಹೆರಾತ್ಮನೇ ಇತ್ಯಾದಿ ಗುಣವಾ ಚಕಗಳನು ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. ಸೂರ್ಯಸ್ತುತಿಯು 
ಸೌರಾಷ್ಟ್ರರಾಗದಲ್ಲಿದೆ ದೀಕ್ಷಿತರ ಪಂಥದ ಪ್ರಕಾರ ಈ ರಾಗವು ಒಂದು ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ ಇದರ ಪಂಚಶ್ರುತಿ' ಭೈವತವು ಸೂರ್ಯನ ಅಸಾಮಾನ್ಮ 
ಪ್ರಕಾಶ ಮತ್ತು ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ತರುತ್ತ ಜಿ ಶುದ್ಧ ಮಧ್ಯಮದಿಂದ ಶುದ್ಧ ಜ್ಲರಿಷಭಕ್ಕೆ 
ಹೋಗುವ ಜಾರು ಭಕ್ತಿಭಾವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತ ಜಿ ಮಧ ಸ್ಟ್ವಾಯಿಯಿಂದ. ಮಂದೆ 
ಪಂಚನಾಕ್ರೆ ಹೋಗುವ «ನಮೋಸ್ತು, ತೇ? ಎಂಬ ಪದವು ಭಕ್ತನ ವಿನೀತ ಭಾರವ 
ಪ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದೆ. ಸೌರಾಷ್ನರಾಗವು ಮುಖ್ಯಗೃಕ್‌ವಾದ ಸೂರ್ಯನನ್ನು ಸ್ತುತಿಸಲು 
ಸೂಕ್ತ ವಾದ ರಾಗವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ದೀಕ್ಷಿತರು ಅದನ್ನು ಬಳಸಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸ 
ಬಹುಮ. ಇದರ ತಾಳವು ಸೂಳಾದಿ ತಾಳಗಳನ್ಲಿ ಮೊದಲನೆಯದು. 
ಸೂರ್ಯ ನು ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ಪ್ರಕಾಶದ ದ್ಯೋತಕವಾದರೆ ಚಂದ್ರಮ ಪ್ರಕೃತಿಯ 
ಸೌಂದರ್ಯ ಡಾ ಸಂತೋಷವನ್ನು ನೀಡುವ ಗ್ರಹ. ಇವನು ಚಂದ್ರ ನೂ ಮನಸೋ 
ಜಾತ ೩? ಕತೆ ವಿರಾಟ್‌ ಪುರುಷನ ಮುನಸಿ ನಿಂದ ಸೃಷ್ಟಿ ಯಾದವನು. 
ದೀಕ್ಷಿತರು «ಚಂದ್ರ ೦ ಭಜಮಾನಸ-ಸಾಧು ಹೃ ದಯ ಸದ್ಭಶಮ್‌” Ki ಎರಡನೆಯ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಮಾ ರಂಭಿಪುತ್ತಾರೆ. ಪ ಆ ತಿಯು ಶೀತಕಿರಣಕ್ಕೆ ಸೂಕ್ತವಾದ, 
ಮೈದುವಾದ ಅನಾವೇರಿರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. ಇದು ಎರಡನೆಯ ಸುಂದರ ಗ್ರಹವಾದ 
ಚಂದ್ರನನ್ನು ಸ್ತು ತಿಸಲು ಸೂಕ್ತ ವಾದ ರಕ್ತಿ ರಾಗ, ಇದು ' ಸೂಳಾದಿ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ 
ಎರಡನೆಯದಾದ ್ಸ ಮಠ್ಯತಾಳದಲ್ಲಿದೆ. ಈ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿರುವ ೩೩ ಅನುಸ್ವಾರಗಳು 
ಚಂದ್ರನಿಂದ ಉಂಟಾಗುವ ಅನುಭವ ವೇದ್ಯಪಾದ ಆಹ್ಹಾ ದದ ಪ್ರತೀಕಗಳಾಗಿವೆ. 
ನದ ಮಂಗಳ ಗ್ರ ಹದ ಕ ತಿಯ, ಅಂಗಾರಕ ಜಾ ಶ್ರಯಾಮ್ಯಹೆಂ 
ಏನತಾತ್ರಿ ತ ಜನಮಂದಾರಂ ! ಮಂಗಳವಾರ ಭೂಮಿಕುಮಾರಂ-ವಾರಂವಾರವರ್‌ | 
ಎಂದು “ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. ಮಂಗಳವಾರ ಎಂದಿದ್ದ ರೂ ಇದು ಆಮಂಗಳವಾರ. 
ಆದಿನ ಯಾವ ಶುಭಕಾರ್ಯಗಳನ್ನೂ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಗ್ರಹಸ್ತುತಿಗೆ ಸುರಟ 
ರಾಗವನ್ನು ಬಳಸಿದೆ. ಇದು ಮಂಗಳವನ್ನು ಹಾಡಲು ಬಳಸ ನಾವ 'ರಾಗವಾದರೂ 
ಇನ್ನೊ ak ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಇದು ಅಮಂಗಳಕರ ರಾಗ. ಗುರುವು ಶಿಷ್ಯನಿಗೆ "ಈ 
ರಾಗವನ್ನು ಹೇಳಿ "ಕಾಡುವುದಿಲ್ಲ. ಇದು ಹಿಂದಿನ ಸಂಪ್ರದಾಯ. ಮುಗಳಫೊಜ 
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ಹೆಸರಿದ್ದರೂ ಅವುಂಗಳಕರವಾದ ಗೃಹದ ಕೀರ್ತನೆಯನ್ನು ಮಂಗಳವೂ, ಅಮಂಗಳವೂ 
ಆದ ರಾಗದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿರುವುಮು ಗಮನಾರ್ಹೆ. ತಾಳವೂ ಸಕ್‌ ವಿಲಕ್ಷಣವಾದ 
ಸೂಳಾದಿ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಮೂರನೆಯದಾದ ರೂಪಕ ತಾಳವನ್ನು ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. 

ನಾಲ್ಕ ನೆಯ. ಗ್ರಹವು ಬುಧೆ. ಈ ಕೃತಿಯು :ಬುಧಮಾಶ್ರ ಾ ಸತತಂ | 
pa ಚಂದ್ರ ತಾರಾಸುತಂ॥? ಪ ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ ಕನ್ಯಾಧಿಪ 
ಮಧುರ ಕವಿತಾಸ್ರದ, ಸದಾನಂದ ಸಹಿತನಾದ ಬುಧಗ್ರಹವನ್ನು ಸ್ತುತಿಸಲು 
ರಕ್ತಿರಾಗವಾದ ನಾಟಕುರಂಜಿಯನ್ನು ನಾಲ್ಕನೆಯ ಶಾಳವಾದ ರುಂಪತಾಳವನ್ನು 
ಖಳಸಿರುವುದು ಗಮನಾರ್ಹ. 

ಐದನೆಯ ಗ್ರಹೆವು ಗುರು ಅಧವಾ ಬ್ಬಹೆಸ್ಪ ತಿ. ಕೀರ್ತನೆಯು "ಬೃಹಸ್ಪತೇ 
ತಾರಾಪತೇ ! ಬ್ರಹ್ಮಾಜಾತೇ ನಮೋಸ್ತುತೇ ॥ ಎಂದು ಆರಂಭವಾಗುತ್ತದೆ. 
"ವಿರಾಮಯಾಯ” ಎಂದು ಹೇಳಿರುವುದು ತಂಬಿಯಪ್ಪ ನಿಗೆ ರೋಗವು 
ವಾಸಿಯಾಗಿರುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸಬಹುದು. ಮಹಾಬಲ ಮತ್ತು ಜಗತ್ರಯ 
ಗುರುವಾದ ಬೃಹಸ್ಪತಿಯನ್ನು ಸ್ತುತಿಸಲು ದೀಕ್ಷಿತರು ಅಠಾಣರಾಗವನ್ನೂ ಪ್ರಿ ಪುಟ 
ತಾಳವನ್ನೂ ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. ಚತುಶ್ರುತಿ ಧ್ರೈವತವು ಅಂಶ ಮತ್ತು ನ್ಯಾಸಸ್ವರ 
ವಾಗಿರುವುದರಿ, ಮತ್ತು ಒಂದೇ ಸ್ಥಾಯಿಯಲ್ಲಿ ದಾಟುಸ್ವರ ಪ್ರಯೋಗಗಳು ಈ ಗ್ರಹದ 
ಮಹತ್ವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ. ಇದರ ರಸವು ಅದ್ಭುತ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅಠಾಣ 
ರಾಗವನ್ನು ಐದನೆಯ ಗ್ರಹದ ಸ್ತುತಿಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. 

ಆರನೆಯ ಗ್ರಹವು ಶುಕ್ರ. ಈ ಕೀರ್ತನೆಯ ಪಲ್ಬವಿಯು ಹೀಗಿದೆ. 
“ಶ್ರೀ ಶುಕ್ರ ಭಗವಂತಂ | ಚಿಂತಯಾಮಿ ಸತತಂ; ಸಕಲ ತತ್ವಜ್ಞಂ | ಈ 
ಕೀರ್ತನೆಯಲ್ಲಿ ಹೋರಾ, ದ್ರೇಕ್ವಾಣ ಇತ್ಯಾದಿ ಜ್ಯೋತಿಷ್ಯಶಾಸ್ತ್ರದ ಹಲವು 
ಪದಗಳನ್ನು ಬಳಸಲಾಗಿದೆ. ಶುಕ್ರನು ದ್ದೆ ತ್ಯಗುರು. ಆದ್ದರಿಂದ ದೀಕ್ರಿತರು 
ದೇತಿಯರಾಗದ ಫರಜ್‌ರಾಗವನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾ ರ. ಕವಿ ಕಳತ್ರ, ಕಾರಕ ಮತ್ತು 
ಸಂಗೀತಕಾರಕನಾದ ಶುಕ್ರನ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ರಕ್ತಿರಾಗವನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಆರನೆಯ ಗ್ರಹಕೀರ್ತನೆಗೆ ಆರನೆಯ ತಾಳವಾದ ಆಟಶಾಳವನ್ನು ಬಳಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಏಳನೆಯ ಗ್ರಹವು ಶನಿ. «ದಿವಾಕರ ತನುಜಂ-ಶನೆ ಶ್ಯಾರಂ | ಧೀರತರಂ 
ಸಂತತಂ ಚಿಂತಯೇ% ಎಂದು ಶನಿ ಕೇರ್ತನೆಯು ಆರಂಭವಾಗುತ್ತೆ ಜಿ. ಇದು ಅನೇಕ 
ದೇಶಗಳ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ಯದುಕುಲ ಕಾಂಭೋಜಿರಾಗದಲ್ಲಿದೆ. ಇದರ 
ಧಾತು ಮಾತಿನ ರಸ ಮತ್ತು ಭಾವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಇದರ ವಿಳಂಬ ಕಾಲವು, 
"ಶನಿಃ: ಮಂದಃ? ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಸರಿಯಾಗಿದೆ... ಇದರ ತಾಳವೂ ಸಹ ಏಳನೆಯ 
ಏಕತಾಳವಾಗಿದೆ 

ಏಳು ಮುಖ್ಯ ಗ್ರಹಗಳ ಕೀರ್ತನೆಗಳ ನಂತರ ಛಾಯಾಗ್ರಹಗಳಾದ ರಾಹು 
ಮತ್ತು ಕೇತುವಿನ ಕೀರ್ತನೆಗಳಿವೆ. ಈ ಗ್ರಹಗಳ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ವಾರದ ದಿನಗಳಿಲ್ಲ. 
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ರಾಗಗಳಲ್ಲಿವೆ. ಪ್ರತಿ ಮಧ್ಯಮ ಸ್ವರವು ಕುದ್ರ ಗ್ರಹೆಗಳ ಸ್ವಭಾವಕ್ಕೆ ಸೂಕ್ತ ವಾದ 
ವಕ್ರತ್ವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತ ದೆ, ಇವೆರಡಕ್ಕೂ ವಿಲಕ್ಷಣ ತಾಳವಾದ ರೂಪಕವನ್ನು 
ಬಳಸಲಾಗಿದೆ ಎಂಬುದು ಗಮನಾರ್ಹ. 

ನನ ಪಲ್ಲವಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೧ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಕಾಮವರ್ಜಿನಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 
ಆ: ಸರಿಗಮಪದನಿಪದಪಸ 
ಅ: ಸನಿದಪದಮಗಸ 

ನವಭಾಸುರ--ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವಗೌಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗಪನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗರಿಮಸ 

ನವವಮಾಲಿ--ರಾಗತಾಳ ಚಿಂತಾಮಣೆ ಎಂಬ ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತ 
ವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಾಳ. 

ನನನೀತ ಹಂಚವು-- ಈ ರಾಗವು ೨೪ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ವರುಣ ಪ್ರಿಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸಗಮದಹೆವವಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮರಿಸ 

ನವರಸ ಅಂಧಾಳಿ--ಈ ರಾಗವು ೪೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧವಳಾಂಬರಿಯ 
ಒಂದು ಜನವ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸಗರಿಗಮಪದಸ 

ಅಃ ಸದಪಮಗರಿಗಸ 

ನವರತ್ನ ಭೂಷಿಣಿ-ಈ ರಾಗವು ೬೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮಪದಸ 

ಅಆ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ನವರತ್ನ ವಿಲಾಸ ಈ ರಾಗವು ೬೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಲತಾಂಗಿಯ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಗೆಮಪದೆಪಸೆ 

ಅ; ಸದಪಮುಗಮರಿಸ 

ನವರೆಸ- ಈ ರಾಗವು ೧೫ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಮಾಯಾಮಾಳವ ಸಗೌಳವದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 


ಈ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ಪ್ರತಿಮಧ್ಯೆಮ ರಾಗಗಳಾದ ವುನೋಕರಿ ವುತು ಜಾವುರ 


೫೯೬ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ಆ: ಸರಿಗಮನಿದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿಪಮರಿಸ 

ನವರಸ ಕನ್ನಡ--ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹರಿಕಾಂಭಛೋಜಿಯ 
ಒಂದು ಟ್‌ 

ಆಃ ಸಗಮ 

ಅ: ಸನಿದಮ ಸ ರಿಸ 
ಉಪಾಂಗರಾಗ. ಸ್ವರಾಂತರ ಷಾಡವ ರಾಗಕ್ಕೆ ಒಂದು ಅಪರೂಪವಾದ ನಿದರ್ಶನ. 
ಗೃ ಮ, ರಿ ಗಳು ರಾಗ ಛಾಯಾಸ್ವರಗಳು. ಭಕ್ತಿರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದ ರಮಣೀಯವಾದ 
ರಾಗ. ತ್ಯಾಗರಾಜರು "ನಿಮ ಜ್‌ ಮತ್ತು "ಪಲುಕ ಕಂಡ ಚಕ್ಕೆ ರಮ” 
ಎಂಬ ಎರಡು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಈ ರಾಗವನ್ನು ಅಮರಗೊಳಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಈ ರಾಗವು 
ತ್ಯಾಗರಾಜರ ಕೊಡುಗೆ  ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕರಾಗ. ನೀಪಾದ ಮುಲೇಗ ತಿಯನಿ ಎಂಬ 
ಕ್ಹತಿಯನ್ನು ರಾಮನಾಡ್‌' ಶ್ರೀನಿವಾಸಯ ಜ್ಯಂಗಾದ್ಯರು ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿ ರಚಿಸಿದಾ ರೆ. 

ನವರಸ ಕುಂತಳಿ- ಈ ರಾಗವು ೪೦ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ನವನೀತದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆ: ಸಮಪದಪನಿಸ 

ಅ: ಸರಿದಪದಮಗರಿಸ 

ನವರಸ ಕಲಾನಿಧಿ ಈ ರಾಗವು ೨೮ನೆ ಹರಿಕಾಂಭೋಜಿ ಮೇಳದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. | 

ಆ: ಸರಿಮಪಸನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಪಮಗರಿಸ 

ನವರಸ ಗಾಂಧಾರಿ--ಈ ರಾಗವು ೫೦ನೆ ನಾಮನಾರಾಯಣಿ ಮೇಳದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: 1೫195 

ಅಃ ಸ ರಿದಮಗರಂ೦ಸ 

ನವರಸ ಚಂದ್ರಿಕ--(೧) ಈ ರಾಗವು ೧೩ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಗಾಯಕಪ್ರಿ ಯದ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ 

ಆಃ ಸರಿಗಪಮದಸ 

ಅಃ ಸದಪಮಗರಿಸ 

(೨) ಇದೇ ಹೆಸರಿನ ಮತ್ತೊಂದು ರಾಗವು ೪೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧವಳಾಂಬರಿಯ 
ಜನ್ಯವಾಗಿದೆ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದನಿಸ 

ಅ; ಸದಪಗರಿಸ 


+ 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ೫೯೭ 


ನವರಸ ಬಂಗಾಳ__ಈ ರಾಗವು ೪೭ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಸುವರ್ಣಾಂಗಿಯ 
ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಸರಿಗಮದಪದನಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಮಗಸ 

ನವರಸಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ, ನಾಟಳ, ನಾಟ್ಯ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಒಂಬತ್ತು 
ಬಗೆಯೆ ರಸಗಳನ್ನು ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ಅವು: ಶಎಗಾರ್ಕ ಹಾಸ್ಯ, ಕರುಣ 
ರೌದ್ರ, ವೀರ, ಭಯಾನಕ, ಭೀಭತ್ಮ, ಅದ್ಭುತ, ಶಾಂತ ಭಕ್ತಿಯನ್ನು ಹತ್ತನೆಯ 
ದೆಂದೂ, ಹನ್ನೊಂದನೆಯದೆಂದೂ, ದೇಶವ್ರೇಮವನ್ನು ವಾತ್ಸಲ್ಯ ವನ್ನು ಹನ್ನೆರಡ 
ನೆಯದೆಂದೂ, ಕೆಲವರು ಪರಿಗಣಿಸುತ್ತಾರೆ ಶೃಂಗಾರ ರಸಕ್ಕೆ ಹ ವೆಂದು ಹೆಸರು. 

ನವರಸಂ- ಕೇರಳದ ಕಥಕಳಿ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಚ್‌ ಒಂದರಿ ರಾಗ. 

ನವರೋಜ್‌ “ಈ ರಾಗ ೨೯ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಧೀರ ಶಂಕರಾಭರಣದ ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ. 

ಆ: ಪದನಿಸರಿಗಮಪ 

ಅಃ ಮಗರಿಸನಿದಪ 
ಮಧ್ಯಸ್ಥ ಯಿಂರಾಗ, ಹ ಪ್ರಸಿದ್ಧ ವಾದ ಪಂಚಮಾಂತ್ಯರಾಗ. ಗಮಕ ವರಿಕ ರಕ್ತಿರಾಗ 
ಧೈವತ ಗಾಂಧಾರಗಳು ವಾದಿಸಂವಾದಿಗಳು. ಸ ಗಾಂಧಾರ, ಥ್ರೈವತಗಳು 
ನ್ಯಾಸ ಮತ್ತು ಜೀವಸ್ತರಗಳು. ದೀನರಸ ಪ್ರಧಾನವಾದರಾಗ. ಒದು ಅರೀಬಿಯತಾ 
ಮತ್ತು ಟೂ, ದೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಪಾ ತ್ರಾ ಚೀನರಾಗವಾಗಿದ್ದು ಭಾರತಕ್ಕೆ ೧೬ನೆ 
ಶತಮಾನದಲ್ಲಿ ಬಂದಿತು. ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತದಲ್ಲಿ ಸುಮಾರು ೧೫೦ ವರ್ಷಗಳಿಂದ 
ಇದೆ. ಇದು ಜನಪದ ಸಂಗೀತದಲ್ಲೂ ವಿವಾಹದ ಹಾಡುಗಳಲ್ಲೂ ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ. 
ವಮೆಂಕಟಿಮಖಿಯ ಕಲುವುಣ ರಬ್ಬಣ ಎಂಬ ಧ್ರುವತಾಳದ ಗೀತೆ, ಮುತ್ತುಸ್ಕಾವಿಂ 
ದೀಕ್ಷಿತರ ಹಸ್ತಿವದನಾಯ ನಮಸ್ತುಭ್ಯಂ (ಮಿಶ್ರ ಏಕ) ಎಂಬ ಕೃತಿ, ಸುಬ್ಬರಾಮ 
ದೀಕ್ಷಿತರ ಸಂಚಾರಿಗಳು, ಸ್ವಾತಿತಿರುವಾಳ್‌ ಮಹಾರಾಜರ ಸೇವೇನನು (ಛಾಪು) 
ಎಂಬ ಕ ತಿ, ಕ್ಷೇತ್ರಜ್ಞ ನ ಏಲವಚ್ಚಿತಿವೇ ಎಂಬ ಪದ ಈ ರಾಗದಲ್ಲಿವೆ. 

ನೆನರತ್ನ ಗಳು ಅಕ ಶ್‌ ಚಕ್ರವರ್ತಿಯ ಆಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಒಂಬತ್ತು ಶ್ರೇಷ್ಮ 
ವಿದ್ವಾಂಸರಿದ್ದರು. ಸ ಸೇನನು ಅವರಲ್ಲಿ ಅತ್ಯಂತ ಶ್ರೆ (ಹೆ ನಾಗಿದ್ದನು. 
ಅಬುಲ್‌ ಫಜಲ್‌ ಮತ್ತು ರಾಜಾ ಬೀರಬಲ್ಲನು ನನಮಣಿಗಳೆಂಬ ವಿದ್ವಾಂಸರ 
ಕೂಟಕ್ಕೆ ಸೇರಿದವರಾಗಿದ್ದ ರು. 

ನವರತ್ನ ಮಾಲಾ--ತಿರುವಾಂಕೂರಿನೆ ಸ್ವಾತಿತಿರುನಾಳ ಮಹಾರಾಜರು 
ರಚಿಸಿರುವ ge ಕೃತಿಗಳ ಮಾಲಿಕೆ, ಶ್ರವಣ, ಕೀರ್ತನ, ಸ್ಮರಣೆ, ಪಾದಸೇವನ, 
ಅರ್ಚನ, ವಂದನೆ, ದಾಸ » ಸಖ್ಯ, ಆ ತೃನಿವೇದನೆ ಎಂಬ ವಿ ಭಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಹುರಿತು ಈ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲಾಗಿದೆ. 


ಹ ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ನವರತ್ನ ಮಾಲಿಕಾ-ಶ್ಯಾಮಾಶಾಸ್ತಿಗಳು ಮಧುರೈವಿತಾನಾಕ್ಷಿ ಅಮ್ಮನನ್ನು 
ಶುರಿತು, ಒಂಬತ್ತು ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಅಮ್ಮನವರ ಸನ್ನಿಧಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಿದರು. 
ಅವರ ಶಿಷ್ಯ ಅಲಸೂರು ಕೃಷ್ಣ ಯ್ಯರ್‌ ಇವುಗಳನ್ನು ಸ್ಪ ಕರ ಲಿಪಿತ ಸಹಿತ ಬರೆದು 
ಕೊಂಡರು. ಇವುಗಳಲ್ಲಿ ಏಳು ಕ್ಸ ತಿಗಳು ಬಹುಪ್ರ ಸಿದ್ದ ped ಹ 


೧. ಸರೋಜದಳ ನೇತ್ರಿ ಬ್ಯಾ ಜಾಕಾಭರಣ —— ಆದಿ 
೨. ಮರಿಮೇರೆಗತಿ — ಆನಂದ ಭೈರವಿ — ಭಾಪು 
೩. ನನ್ನು ಬ್ರೋವುಲಲಿತ ಎ... ಲಲಿತ —— ಭಾಪು 
೪. ದೇವಿ ವಿತಾನನೇತ್ರಿ ೨... ಶಂಕರಾಭರಣ ... ಆದಿ 
೫. ಪಸಾನಲೋಚನಬ್ರೋವ -.. ದನ್ಯಾಸಿ — ಛಾಪು 
೬. ದೇವೀ ನೀ ಪಾದ ಸಾರಸ - ಕಾಂಭೋಜಿ -—— ಆದಿ 
೭. ಮಾಯುಮ ಒಯೆನಿ — ಆಹಿರಿ ಎ ೫೪ ದಿ 


ನವರಾತ್ರಿ ಕೀರ್ತನೆಗಳು ತಿರುವನಂತಪುರದಲ್ಲಿ ನವರಾತ್ರಿ ಉತ್ಸವದ 
ಒಂಬತ್ತು ದಿನಗಳಲಿ ಹಾಡಲು ಸ್ವಾತಿ ತಿರುನಾಳ್‌ ಮಹಾ ಸ ಒಂಬತ್ತು 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದರು. ಇವುಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿವರ್ಷವೂ ನಡೆಯುವ ನವರಾತ್ರಿ 
ಉತ್ಸವ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹಾಡುತ್ತಾರೆ. ಇವು ಯಾವುವೆಂದರೆ... 


ದೇವಿ ಜಗಜ್ಜನನಿ — ಶಂಕರಾಭರಣ — ಮೊದಲ ದಿನ 
ಪಾಹಿಜನವಿ — ಕಲ್ಯಾಣಿ — ಎರಡನೆ ದಿನ 
ದೇವೀ ಪಾವನೆ ಎ... ಸಾವೇರಿ — ಮೂರನೆ ದಿನ 
ಭಾರತಿ ಮಾಮವ — ತೋಡಿ ಮ ನಾಲ್ವನೆ ದಿನ 
ಜನನಿ ಮಾಮವ — ಜೆ ರವಿ —— ಐದನೆ ದಿನ 
ಸರೋರು ಹಾಸನ ಜಾಯೇ ಹಂತುವರಾಳಿ ..... ಈರನೆ ದಿನ 
ಜನನಿ ಪಾಹಿಸದಾ ನ ಶುದ್ಧ ಸಾವೇರಿ — ಏಳನೆ ದಿನ 
ಪಾಹಿಜನನಿ ಸತತಂ —— _ನಾಟಿಕುರಂಜಿ —— ಎಂಟನೆ ದಿನ 
ಪಾಹಿ ಪರ್ವತ ನಂದಿನಿ -- ಆರಭಿ ಜಮ ಒಂಬತ್ತ ನೇದಿನ 


ನವವಿಧ ಭಕ್ತಿ ಭಾಗವತದಲ್ಲಿ ಹೇಳಿರುವ ಒಂಬತ್ತು ಬಗೆಯ ಭಕ್ತಿ 
ಯಾವುವೆಂದರೆ 
ಶ್ರವಣಂ ಕೇರ್ತನಂ ವಿಷ್ಣೊ 8 ಸ್ಮರಣಂ ಪಾದಸೇವನಂ ! 
ಅರ್ಚನಂ ವಂದನಂ ದಾಸ್ಯಂ ಸಖ್ಯ ಮಾತ್ಮನಿವೇದನಂ || 
೧. ಶ್ರವಣ ೨. ಕೇರ್ತನೆ ೩. ಸ್ಮರಣ ೪. ಪಾದಸೇವನ 3೫. ಅರ್ಚನ 
೬ ವಂದನ ೭. ದಾಸ್ಯ ಆ, ಸಖ್ಯ ೯, ಆತ್ಮನಿವೇದನ. 
ನವಿರ*-.- ಕರುಣಾಮೃತಸಾಗರಂ ಎಂಬ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ 
ಮರುದಯಾಳ್‌ ಎಂಬ ಪುರಾತನ ಮೇಳದ ಒಂದು ಜನ್ಯರಾಗ, 


ಸಂಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ ಹ 


ನವಸಂಧಿನೃತ್ಯ---ದೇವಾಲಯಗಳ ಬ್ರಹ್ಮೋತ್ಸವದ ಮೊದಲನೆಯ ದಿನ 
ಅಂದರೆ ಧ್ವಜಾರೋಕಹಣದಂದು ಈ ಒಂಬತ್ತು ನ್ಸ ತ್ಯಗಳನ್ನು ನಿರ್ದಿಷ್ಟವಾದ ದೇವತೆಗಳ 
ಪ್ರೀತ್ಯರ್ಧವಾಗಿ ಆಡುವ ಸಂಪ್ರದಾಯವಿತ್ತು.  ಅವುಯಾವುವೆಂದರೆ- 


೧. ಬ್ರಹ್ಮ ಸ ಮಧ್ಯ — ಸಮಪಾದ (ಕಮಲ ನೃತ್ಯ) 

೨. ಇಂದ್ರ — ಪೂರ್ವ — ಭುಜಂಗ (ಭುಜಂಗ ಚಿತ್ತ) 

೩. ಅಗ್ನಿ ಎ ಆಗ್ನೇಯ  ವರೌದಲ ನೃತ್ತ 

ಲ, ಯಮ — ದಕ್ಷಿಣ ನಾ ದಂಡಪಾದನ್ಪ ತ್ರ 

೫. ನಯತಿ ಸ ನೈಯತ್ಯ — ಭುಜಂಗತ್ತ್ರಾಸ 

೬. ವರುಣ ಪಶ್ಚಿಮ — ಹುಂತಿತ 

೭. ವಾಯು .. ವಾಯ ವ್ಯ ೨... ಭುಜಂಗಲಲಿತ 

ಆ. ಕುಬೇರ ಉತ್ತರ ಸಂಧ್ಯ ನೃತ್ತ (ಆಂಕುಚಿತ ಪಾದ) 
೯. ಈಶಾನ ಎ. ಈಶಾನ್ಯ - ಊರ್ಥ್ದ್ವಪಾದ (ಬ್ರ ಹ್ಮರಿಕ ಮತ್ತು 


ಮರ್ಮನಿ ನೃತ್ತ) 

ನವಸಂಧಿ ಪೂಜೆಗಳು ನವಸಂಧಿಗಳ ವಿನಿಧ ದೇವತೆಗಳ ಪ್ರೀತ್ಯರ್ಥವಾಗಿ 

ಮಾಡುವ ಪೂಜೆಗಳು. ಶ್ಲೋಕಗಳು ಮತ್ತು ಚೂರ್ಣಿಕೆಗಳು, ಜತಿಗಳು, ರಾಗಗಳು 

ಮತ್ತು ಪಣ್‌ಗಳಗಾನ, ಗೊತ್ತಾದ ತಾಳಗಳಲ್ಲಿ ಹಾಡುವುದು, ಗೊತ್ತಾದ 

ವಾದ್ಯಗಳನ್ನು ನುಡಿಸುವುದು, ಗೊತ್ತಾದ ನೃತ್ಯಗಳನ್ನಾ ಡುವುದು ಇವೆಲ್ಲವೂ ನವಸಂಧಿ 

ಪೂಜೆ ಎನಿಸಿಕೊಂಡಿವೆ. ಇವುಗಳಿಗೆ ಸಂಧಿ ಜತಿಗಳೂ, ಸಂಧಿವಾದ್ಯಗಳು, ಸಂಧಿ 
ರಾಗಗಳು ಮತ್ತು ಪಣ್‌ಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. 


ನವಸೂತಿಕ--.ಈ ರಾಗವು ೬ನೆ ಮೇಳಕರ್ತ ಹನುಮತೋಡಿಯು ಒಂದು 
ಜನ್ಯರಾಗ, 

ಆ: ಸರಿಗದರಿಸ 

ಅ: ಸನಿದಗರಿಸ 

ನವತಾಳಗಳು---(೧) ಭರತ ಶಾಸ್ತಿರಂಎಂಬ ತಮಿಳು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ ಈ 
ಒಂಬತ್ತು ತಾಳಗಳನ್ನು ಹೇಳಿದೆ ಅರಿತಾಳ, ಅರುಮತಾಳ, ಸಮತಾಳ, ಜಯತಾಳ 
ಚಿತ್ತಿರತಾಳ, ದುರುವತಾಳ, ನಿವಿರ್ತತಾಳ್ಕ ಪದಮತಾಳ, ವಿಡತಾಳ. 


(೨) ಪಿಂಗಳ ನಿಘಂಟು ಎಂಬ ಗ್ರಂಧದಲ್ಲಿ ಈ ತಾಳಗಳನ್ನು ಹೇಳದೆ... 
ಸಮಕಾಳ್ಕ ಅರುಮತಾಳ್ಕ ಅಟ್ಟಿ ತಾಳ, ಪದಿಮತಾಳ, ಜಯತಾಳ್ಕ ಮಟ್ಟ ಯತಶಾಳ, | 
ವಿಡತಾಳ, ನಿವೃತ್ತ ತಾಳ, ದುರುವತಾಳ. 


ನವಸಂಧಿ ತಾಳೆಗಳು ಇವು ದೇವಾಲಯಗಳ ನವಸಂಧಿ ಪೂಜಾ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಬಳಸುವ ಒಂಬತ್ತು ಬಗೆಯತಾಳ. ನವಸಂಧಿಗಳು ಯಾವುವೆಂದರೆ- 


ಸಿಲ೦ಗೀತ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಕೋಶ 


ವಾಯು, ಕುಬೇರ ಮತ್ತು 


೬0೦ 


ಬ್ರಹ್ಮ, ಇಂದ್ರ, ಆಗ್ನಿ, ಯಮ, ನೈಖುತಿ, ವರುಣ, 
ಈಶಾನ. ವವಸಂಧಿ ತಾಳಗಳು ಯಾವುವೆಂದರೆ 


ಬ್ರಹ್ಮ ಮಿ ಮಧ್ಯ ಬ್ರಹ್ಮ ತಾಳ 

ಇಂದ್ರ ಪೂರ್ವ — ಇಂದ್ರ (ಸಮ) 

ಅಗ್ನಿ ಮಹ ಆಗ್ಲೇ ಯೆ ಎಎ ಮಲ್ಟಾಸನ 

ಯಮು — ದಕ್ಷಿಣ ಮ ಭ್ರಂಗಿ (ಅಸಮ) 

ನ್ಟ ಯತಿ ಎ ನೈಯತ್ಯ — ನ್ರೈಖತಿ (ಭ್ರಮರ, ಮಲ್ಲ) 
ವರುಣಾ ಭಾ ಪಶ್ಚಿಮ ಎ. ವವ 

ವಾಯು ಹ ವಾಯುವ್ಯ — ಬಲಿ 

ಕಂಬೇರ — ಉತ್ತರ ಜಾತ ಕೊಟ್ಟಿರಿ 

ಈಶಾನ ಎ ಈಶಾನ್ಯ ಇಸ ಟಕ್ಕೆರಿ 


ನವಾವರಣ ಕೀರ್ತನೆಗಳು-ಮುತ್ತುಸ್ವ್ತಾಮಿ ದೀಕ್ಷಿತರು ತಿರೂಮಾರೂರ) 
ದೇವಾಲಯದ ಕಮಲಾಂಬಾ ಅಮ್ಮನವರನ್ನು ಶುರಿತು ರಚಿಸಿರುವ ಒಂಬತ್ತು 
ಕೀರ್ತನೆಗಳು ದೇವಿಯ ನವಾವರಣ ಪೂಜೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಸಮುದಾಯ ಕೀರ್ತನೆಗಳು 
ಇವುಗಳಿಗೆ ವಿಭಕ್ತಿ ಕೇರ್ತನೆಗಳೆಂದು ಹೆಸರು. 
ಆವರಣದ ಸಂಪಕ್ಯಿ--. ಕೀರ್ತನೆ ರಾಗ ತಾಳ-. ವಿಭಕ್ತಿಯ ಸಂಖ್ಯೆ 
ಧ್ಯಾನಕೀರ್ತನೆ ೨. ಕಮಲಾಂಬಿಕೆ — ತೋಡಿ -. ರೂಪಕ 
ಪ್ರಥಮಾವರಣ-ಕಮಲಾಂಬಾ ಸಂರಕ್ಷತು-ಆನಂದ ಭ್ಲೈರವಿ. ಶ್ರಿ ಪುಟ... ಪ್ರಥಮಾ ವಿಭಕ್ತಿ 


ದ್ರಿತೀಯಾ ,, -ಕಮಲಂಂಬಾಂ ಭಜರೇ -ಕಲ್ಯಾಣಿ -ಆದಿ -ದ್ವಿತೀಂಯಾ ,, 
ತೃತೀಯಾ ೨೨ -ಕಮಲಾಂಬಿಕಾಯಾ ಶಂಕರಾಭರಣ -ರೂಸಕ...ತ್ರೃತೀಯಾ ಹ 
-ಜಚಶುರ್ಥೀ ,, 


ಚತುರ್ಥಾ ,, -ಶ್ರೀಕಮಲಾಂಬಿಕಾಯ್ಕೆ —ಕಾಂಭೋಜಿ ಎ.ಆ 
ಪಂಚಮಾಾ ,, -ಶ್ರೀಕಮಲಾಂಬಾಯಾಃ- ಭೈರವೀ -ದುಂಪ-ಪಂಚಮಿಖಾ ,, 
—ಶ್ರೀಕಮಲಾಂಬಿಕಾಯಾಃ-ಪುನ್ನಾಗವರಾಳಿ- ತಿಶ್ರಏಕ-ಷಷ್ಟೀ ,, 


ಷಷ್ಟಾ ೨2 

ಸಪ್ತಮತಾ ,, - ಕಮಾಲಾಂಬಿಕಾಯಾಾಂ - ಸಹಾನ ತ್ರಿಪುಟ ಸಪ್ತವಏತಾ ,, 
ಅಷ್ಟ್ರಮಾ ,, -ಶ್ರೀಕಮಲಾಂಬಿಕೇ ಘಂಟಾ ಆದಿ -ಇಸಂ.ಪ್ರ ,, 
ನವಾ ೨೨ -ಶ್ಮೀಕಮಲಾಂಬ ಜಯತಿ -. ಹಿದಿ ಏಳ -ಸಂಪ್ರ ,, 
ಮಂಗಳ ಕೀರ್ತನೆ--ಶ್ರೀಕಮಲಾಂಬಿಕೆ-ಶ್ರಿ ಖಲ. ಏಕ. 


ನನಾಭರಣ-_-ರಾಗತಾಳ ಚಿಂತಾಮಣಿ ಎಂಬ ತೆಲುಗು ಗ್ರಂಥದಲ್ಲಿ 
ಉಕ್ತವಾಗಿರುವ ಒಂದು ತಾಳ- 








ಡಾ. ವಿ. ಎಸ್‌. ಸಂಪತ್ಕು ಮಾರಾಚಾರ್ಯರು 1925ರಲ್ಲಿ 
ಮೈ ಸೂರು ಜಿಲ್ಲೆ ಯ ಚಾಮರಾಜನಗರ ತಾಲ್ಲೂಕಿನ ವೆಂಕಟಿಯ್ಯನ 
ಛತ್ರ ಎಂಬ ಗ್ರಾಮದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದರು. ಮೈಸೂರು ಮಹಾರಾಜ 
ಕಾಲೇಜನಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಸಂಗ ಮಾಡಿ 1947ರಲ್ಲಿ ಬಿ.ಎ. ಆನರ್ಸ್‌ ಪದವಿ 
ಯನ್ನೂ, 1961ರಲ್ಲಿ ಕಾಶಿ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದ ಎಂ.ಎ. ಪದವಿ 
ಯನ್ನೂ , 1962ರಲ್ಲ ಮೈ ಸೂರು ವಿಶ್ವ ವಿದ್ಯಾನಿಲಯದಲ್ಲಿ ಬಿ. ಎಡ್‌. 
ಪದವಿಯನ್ನೂ ಪಡೆದರು. “ ಹೊಯ್ಸಳರ ಯುಗದ ಜನಜೀವನ” 
(ಕ್ರಿ.ಶ, 1000-1300) ಎಂಬ ಪ್ರೌಢ ಪ್ರಬಂಧವನ್ನು ರಚಿಸಿ 
ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯದಿಂದ ಏಎಜ್‌.ಡಿ. ಪದವಿಯನ್ನು 
ಪಡೆದರು, 1947ರಲ್ಲಿ ತಮಿಳುನಾಡಿನ ಪ್ರೌಢಶಾಲೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ 
ವೃತ್ತಿ ಜೀವನವನ್ನು ಆರಂಬಿಸಿದ ಆಚಾರ್ಯರು ಅನಂತರ ಕರ್ನಾಟಕ 
ಪ್ರೌಢಶಾಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಕರಿಯ ಕಾಲೇಜುಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಸೇವೆ 
ಸಲ್ಲಿಸಿ ಈಗ ನಿವೃತ್ತರಾಗಿದ್ದಾರೆ. ಸಂಗೀತದ ಬಗ್ಗೆ ವಿಶೇಷ ಆಸಕ್ತ 
ಯನ್ನು ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಶ್ರೀ ಆಚಾರ್ಯರು ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಮತ್ತು 
ಸಂಗೀತ ವಿದ್ವಾಂಸರನ್ನು ಕಂರಿತು ಕೆಲವು ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕ ಲೇಖನ 
ಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರೊ. ವಿ. ರಾಮರತ್ನಂ ಅವರೊಂದಿಗೆ 
ಕರ್ಣಾಟಕ ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ” ಕೃತಿಯನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


ಪ. ಸಾರಾಂಗ: ಮೆಸೂರು ವಿಶ ವಿದ್ದಾನಿ! 


ಪ್ರಸಾರಾ೦ಗ ನ ಮೈಸೂರು ಏಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ 
ಸ೦ಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಚ ತಿಗಳು 


ಕರ್ಷಾಶ ಕ ಸಂಗೀತ ಸುಧಾ ಡಾ. ವ, ಎಸ್‌. ಸಂಪತ್ತು ವರಾಲಾಚ್‌ಾರ್ಯ 
ಖ. ರಾಮರತ್ಟಂ೦ 
ನೌಕಎಂತದಿತ್ರೆ-ಸಂ : ಆರ್‌ ಎನ್‌. ದೊರೆಸ್ವಾವಂ, ಏ. ರಾಮಂರಷ್ಟ್ಟಂ 
ಪಲ್ಲಕಿ ಸೇವಾ ಪ್ರಬಂಧಂ-... ಸೆಂ : ಎಂ, ಐ. ರಷ ಐಎ. ರಾಮರತ್ಟಂ 
ಸಂಗೀತಶಾಸ್ತ್ರ ಪದಿಣಕಯ-ಭಾಗ ೧, ೨, ಏಿ. ರಾಮರತ್ಟಂ 
ಆದ್‌. ಎನ್‌. ಜೊರೆಸ್ವಾವಿ 
ಕೀರ್ತನ ದರ್ಪ£ಣ-.._ಭಂಗ ೧, ಸಂ: ಏ. ರಾಮರಷ್ಟಂ೦ 
ಆರ್‌, ಎಲ, ಅನಂತರಾಮಯ್ಯ 
ಕೀರ್ತನ ದರ್ಪಣ .-..ಭಾಗ ೨, ಸೆಂ: ಏ. ರಾಮರತ್ನಂ 
ಆರ್‌. ಎಲ್‌. ಅನಂತರಾಮಂತ್ಯ್ಯ 
ಎಂ. ಖ್ಲಿ ರಷ್ಟ 
ವೀಣಾವಮೆಂಕಟಿಗಿರಿಯಪ್ಪ ವವರ ಕೃತಿಗಳು ಆಲ್‌". ಎಎ, -ಮದೊರೆಸ್ಪಾಮಿು 
ಫು. ಅಮೃತಾ 
ಟ. *ಔಹೌತಯ್ಯ ನವರೆ ಪತಿಗಳು. ಐ, ರಾಮೆಡಢಹ್ಟ.೦ 
ಸಂಗೀತ ರಹ್ಮಾಕರ-ಸಂ: ೧ ಪ್ರೊ. ಲಾ. ಸತ್ಯ ಮಾಲಾಯಲ 
ಸಂಗೀತ ದರ್ಪಣ... ಖಿ. ರಾಮರಷ್ಟಂ 





ರಕ್ಲಾಕವೇಕ ಮುದ್ರಣ : ವಏಜ್ಞವಿ್ಯಾನಿಲರಯ ಮಂದ್ರಕಕಾಲಂತರು, ಮೈಸೂರು 


